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 ملخص البحث 
 جمالياتوذلك من خلال البحث في م اني ، الصةةةةةةةنرة الر ي  صور ال صةةةةةةةنر  جمالياتاهتم البحث بدراسةةةةةةة   

للبحث  مشةةةل   الم هجي الإطار: (الي ارب   فصةةنل مضةةمن الرصةة  ا وليضةةم البحث الح. الصةةنرة صور ال صةةنر
 فضةةلاع صن اهمي  البحث واجاج  الي  صور ال صةةنر .لصةةنرة الر ي  ا التي انتهت بالتسةةا ل ايمي ج جمالياتالبحث 

د البحث فقد اقتصةةةر صلى فترة اما جدو ، صور ال صةةةنر ف صلى جماليات الصةةةنرة الر ي بحث الى الت ر ثم هدف ال، 
مضةةةةةةمن الرصةةةةةة  ال انيج . واختتم الرصةةةةةة  بت رصط المصةةةةةة لحات ال صةةةةةةنر القديم  م تهي برترة صصةةةةةةر ال هضةةةةةة  

المبحث  وص ي، ج لصةةةةةنرةالمرهنم الركري والرلسةةةةةري ل مبح ين المبحث ا ول  ا طار ال ظري والدراسةةةةةات السةةةةةابق   
مضمن الرص  ال الث . واختتم الرص  بالمؤشرات التي أسرر ص ها الإطار ال ظري ، مرهنم التحنل في الرن ال اني ج

أما صي   البحث فقد مم اختيارها ، الذي شةةةةم  محدجد مجتمب البحث وفح الحد اليماني والمةاني،  اجراءات البحث :
ج   صلى المؤشةةةرات التي اسةةةرر ص ها ا طار ال ظري من ثم م ه  اما اداة البحث فقد اصتمدت البا، بصةةةنرة قصةةةدي 

والمقترجات ومن ثم ، والتنصةةةةةةةةةيات، وا سةةةةةةةةةت تاجات، أما الرصةةةةةةةةة  الرابب فقد جةةةةةةةةةم ال تا  . البحث ومحلي  ال ي ات
 .الهنامش والمصادر

 جماليات، الصنرة، الر ي .الكلمات المفتاحية: 
 

Summary 

The research focused on studying (Aesthetics of the Artistic Image Through the 

Ages), through researching the meanings of what the image is through the ages. The 

current research includes four chapters that include the first chapter: the general 

framework of the research (Research methodological framework) the research problem 

centered in the following question to identify: What is the artistic, philosophical and 

intellectual image through the ages?. Aesthetics of the artistic image through the ages? 

In addition to the importance of the research and the need for it, then the research aimed 

to identify the aesthetics of the artistic image through the ages. As for the limits of the 

research, it was limited to the period of antiquity, ending with the period of the 

Renaissance, and the chapter concluded with the definition of terms. The second chapter 

included: (Theoretical framework and indicators of the theoretical framework) Two 
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topics The first topic is the intellectual and philosophical concept of the image: the 

artistic image in ancient philosophical thought, and the second topic: the concept of 

transformation in art, and the chapter concluded with the indicators that resulted from 

the theoretical framework. The third chapter included: (research procedures), which 

included defining the research community according to the temporal and spatial limits, 

while the research sample was intentionally chosen, while the research tool relied on the 

indicators that resulted from the theoretical framework, then the research methodology 

and sample analysis. As for the fourth chapter, it included the results, conclusions, 

recommendations, and proposals, and then the margins and sources. 
Keywords:, image, artistic, philosophical, intellectual. 

 
 الاطار المنهجي(الفصل الاول )

 مشكلة البحث :
ا نسةةةةات  من خلالهابداي  التصةةةةنصر اقت ى في ال صةةةةنر القديم  م ذ أقدم ال صةةةةنر م ذ ات اسةةةةتقام ا نسةةةةات 

صةةةةةةنرص  مادي  ملمنسةةةةةة  صور وسةةةةةةا   الترجي  التق ي وفق  لما متنفر من جمالي  ب الم  المتخي  ارسةةةةةةال الى وقا ب 
نساني  لما ل  من صل  بظناهر فكرص  مررجها جيث ات الرن جرورة ا، كنت هذا الو اء م نع في ال رح الر ي، ال دة

الحياة والمرجعيات لكي جتحنل هذا الى م ويرات او امجاهات مسةةةةةةلنب  بحسةةةةةةر مراج  الرترات اليم ي  لكي موين ل ا 
، ملك الصةةةنر. جيث ات الرن ي د وسةةةيل  من وسةةةا   الحنار البشةةةري جماليات مراج  وفترات ملك المرجل  ولما مونح 

جيث ات فن جتخ ى ، جتميي كنن  من أك ر الر نت في الحنار وفي سةةةةةةةةرص  منصةةةةةةةةي  مضةةةةةةةةمننها ات فن التصةةةةةةةةنصر
 جيث ات، إذا ات التصةةنصر   يحتاا الى مدة نم ي  لكي يقرأ مضةةمنت ال م  الر ي او جتى ادراك   ، ص صةةر اليمات

في ، ص الدج ي  وا سةةاطيرللمخاج  في مغيبات والقصةة م وؤالصةةنرة م تور اجدا انناع السةةل   وا صلام في  جمالي 
هي المناجيب التي ل   من الدج ي  الصنرة  ، وجمالياتصصر ما يمييه من سم  خاص ك  ال صنر جنجد في ك  

اهمها هي ال رح للمناجةةةةيب الدج ي  وبما ات الدجن هن أجد انناع السةةةةل   ا جتما ي  لهذا امخذت الصةةةةنرة كنسةةةةيل  
أق  مقدجر في جانر  لى إذت ف .لهذا ي د الرن وص تور كم ت  للمناجةةةةةةةةةةةةيب، للت رف صلى جنانوها الركرص  والقداسةةةةةةةةةةةة 

من الت ثر بتلك  يءه اك شةةةةةةةةةةة الصةةةةةةةةةةةنرة وب يتها ومراج  مشةةةةةةةةةةةةلها من خلال م اق  ال قافات ومراج  الت ثر بها لدج ا
جماليات مقنم صلى إجداث مجليات وم  يات والتي ، والتنارث صن ب ضةةها ت اسةة بال أشةةب  الحضةةارات فالصةةنرة هي

ر ي  بامتيان إذ هي مح  مح  الحقيقي "في جال  غياب هذا الحقيقي" والذي ما جتنج  الجمهنر إلي  لكي ال ةصةةةةةنر ال
ومن ،   هن منقيط لليماتPhotographingالجمالي  والصةةةنرص  م ها التصةةةنصر   وأدجبام جورن محليلام  وم  يام  

 عبر العصور( ؟ الفنيةصورة ال جمالياته ا ي مي التسا ل ا مي للت رف صلى  
 اهمية البحث والحاجة اليه :

 .البحث الحالي جاج  المختصين في الر نت التشةيلي  بما يقدم  من مادة غ ي  في المجال الر ي_ يريد 1
 .يمةن ات يريد الباج ين والر انين وممن لهم صلاق  بهذا المنجنع_ 2
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 هدف البحث :
 .صور ال صنر الصنرة الر ي  جماليات
 حدود البحث :

 جتحدد البحث الحالي بة ج
 الحدود اليماني  ج جتحدد البحث بجماليات الصنرة صور ال صنر القديم  التي م تهي برترة صصر ال هض .

الحدود المنجن ي  ج دراس  جماليات الصنرة للأصمال الر ي  الم رذة بالألنات اليصتي  والحور المرسنم  صلى القماش 
 والخشر ومناد اخرا مختلر . واليجاا والجدرات
 الحدود المةاني  ج اوروبا 

 تحديد المصطلحات 
 ( aesthetic_ الجمالية ) 1

 أ_ في القران الكريم :
مْ أَمْرعا فَصَوْرٌ ورد ذكرها فكرصاع بمناجيب مت ددة من القرات الكرصم في قنل  م الى ج         ة  لَتْ لَك مْ أَنْر س  قَالَ بَْ  سَنَّ
 .أي بهاء وجسن  1  جَمِي ٌ 

نتَ وقنل  م الى ج    . 2  وَلَك مْ فِيهَا جَمَالٌ جِينَ م رِصح نتَ وَجِينَ مَسْرَج 
 الجمالية في اللغة:

ةسْن وقد  جَم    الرج  بالضم  جَمَا   فهن  جَمِي  ، والمرأة  جَمِيل   و  جَمْلاء  "م رف الجمالي  صلى ان   ج        الح 
 .  3  "و المجامل   الم ِ امل  بالجَمِي  أيضا بالرتح والمد،
 . 4 "الجمي  أو الأجم  من الجمي "وصرفها البستانيج

 . 5  "الحسن وجسن الصنرة والسيرة"وجاء ص د  التهاوني  بم  ى ج
 . 6  مصدر الجمي ""وص رف  ابن م ظنر ب ن ج

 الجمالية اصطلاحاً:
الجمالي  بم  اها الناسب محب  الجمال كما جنجد في الر نت بالدرج  ا ولى وفي ك  ما يستهنص ا في ال الم       

المحيط ب ا ... ات الجمالي  بهذا الم  ى الناسب كانت منجندة خلال مارص  الحضارة ، لكن كلم  الجمالي  قد ظهرت 
ليس مجرد محب  الجمال ، ب  ق اص  جدجدة ب همي  الجمال  أول مرة في القرت التاسب صشر مشيرة الى شيء جدجد

بالمقارن  مب قيم اخرا ... وغدت الجمالي  مم   افكاراع ب ي ها صن الحياة والرن ... وقدمت محدياع جدجداع وجدياع بنج  
 . 7 افكار أك ر محافظ  ومقليداع 

 التعريف الاجرائي للجمالية :
هي ملك الصر  التي مظهر صلى ب ض الصنر ومكمن في مضامي ها، بخضنصها او دوت خضنصها لأي من       

 قناصد أو قنانين الم ظنر وال سر ، ومؤثر في ال رس بالغرض الذي صملت من اجل  .  
 (IMAGE)الصورة 
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 :لغة _ في 
. جوردت في را د ال لاب   8  نقش   ، صنره   رسم  . صنره  ، ج   ل  صنرة وشةلا ع ،  صنره   صَنَّر مصنصرا ع

 :اصطلاحاً الصورة _
 وردت في الم جم الرلسري  لصليبا  ب نها ج

ة أو في الذهن آ أو صلى ارمسةةةام خيال الشةةةيء صلى المر ، وآل  التصةةةنصر، م لح صلى ما جرسةةةم المصةةةنر بالقلم
الأدبي  الم اصةةةةةةةرة  كما وردت في  م جم المصةةةةةةة لحات   9 ا الشةةةةةةةيء المحسةةةةةةةنح الغا ر صن الحسأو صلى ذكر 

 الصةةةةنرة هي الت ليط أو ا متياا الذي جتحقح بين جميب النسةةةةا ط التشةةةةةيلي   10 ب نهاج مم ي  بصةةةةري لمنجةةةةنع ما

 11 . 
او  ،ت مجسةةةم  من ثلاث اب اد كالتماثي الصةةةر  التي يةنت صليها الشةةةيء قد مكن هي  جصةةةنرة_الت رصط ا جرا ي لل

وال قش وهي ليسةةةةةت نسةةةةة  للناقب ، وانما هي م يد صةةةةةياغ  رسةةةةةم القد مكنت من ب دجن صلى سةةةةة ح  مسةةةةةتني ك
 السمات الجمالي  للصنرة من خلال التخي  .

 
 ) النظري  الاطار ( الثاني الفصل

 
  -لصورة :المبحث الاول : المفهوم الفكري والفلسفي ل

 : الفيثاغوريون اولًا : 
   صنرة  ال ومنظيط لرظ  مالفي است وبالتحدجد، فضلاع كويراع ور ص  مهم  لت رصط الصنرة ت للري اغنرصنإ 

  مشةةةةةةةةةةةنب  في مرهنمها الذي و ،  ا كتمال الم لح  كاننا ي لقنت صلي  نالذج، اله دسةةةةةةةةةةةي م  ى الر ي للتشةةةةةةةةةةةةي لل
نظرص  الم رف   الم الي  خاصةةة   بين الصةةةنرة والمادة م ذ أفلاطنت الذي ج   الصةةةنرة هي  "قتوب د أت فر  ، شةةةا ب 

الركر وأرسةةةةةةةةةة ن الذي أقام صليها ك  م هج  الرلسةةةةةةةةةةري في الم رف  والرن والميتافييصقيا مب   في ذلك وسةةةةةةةةةةيل  وغاي  
كانت  جيث قال أرسةة ن  أت الإنسةةات   يسةةت يب أت يركر بدوت صةةنر  ومم اصتبار الصةةنرة  ننر الركر  الكاشةة  

في جال  الإنسةةةةات  الرغم من ذلك إ  أت  ولكن صلى  "اكتشةةةةاف كانت بداجت  اسةةةةت ارة ب  ر   جل رصح الم رف  بحيث قي 
بقيا جةةةةةةمن المسةةةةةةاج  التي مررض صلي  ال ناف في دا رة مغلق  ، آنذاك لدي  ت نرالمسةةةةةةتنا وكذلك ، هذه المرجل 

ف    هما صلى درج  قصةةةنا من –فكرة –ي ال  ا مركير متداخ   مادة " إذ، جةةةيق  التركير في م صةةةي  م رصري لها
لرن والصةةةنرة الر ي  إذ أت الإنسةةةات في هذهِ الحال ، وفي هذهِ اللحظ  يجد نرسةةة   في مجال الأهمي  بال سةةةب  لظهنر ا

 حسةةةةةةةر فكرةب مجاههاجتصةةةةةةةرف  كنن ِ ل، ذامها صلى ال وي   في ابداصام  وف   ومقدرم  يسةةةةةةةمن إت الإنسةةةةةةةات، "الحرص 
من وهما في الذات ي تقان   صلى أت الركرة والتخ يط يصةةةةةةةةةةةةةةقلات ايِ  المهارات ا جتما ي  " محدد ومخ يط محددة

  يظهرات ا  من   الركرة والتخ يط  مقيداع بهذهِ الركرة، فهما ليس الإنسةةةةةةات فاتسةةةةةةل   ال وي     ومن جه  أخرا 
الركرة ه ا ليسةةةةةةةةةت بلا مادة، ب  هي في جسةةةةةةةةةدها المادي متحقح فنراع  إتثم راص  مب ال وي  ، ثم يختفيات خلال الت

 . 12 "الركرة، بحد ذامها فليستا من الجمادات، ب  هما صملي  أي ف  خلال الر   اما المادة و 
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 ثانيا : الفلسفة العقلية الإغريقية 
بجذورها إلى الكلم   Imageفإن ا سةةةةةةةةة جد ب ت كلم  الصةةةةةةةةةنرة م ند ، لن متب  ا الأصةةةةةةةةة  في كلم  الصةةةةةةةةةنرة 

 Imageفي اللامي ي ،  Imagoوالتي مشير إلى التشاب  والمحاكاة والتي مرجمت إلى  Iconالينناني  القديم  "ايقنن  
في ا نجلييص ، لقد ل وت هذهِ الكلم  ود  مها دوراع مهماع في فلسةةةةةةةةةر  أفلاطنت، كذلك في م سةةةةةةةةةيس ك ير من أنظم  

 الم ل الم الناقب صةةةةةةةةةةنرة الالذي يج     أفلاطنت  قنل ل مم  اإذا ما و  . 13 التم ي  للأفكار وال شةةةةةةةةةةاطات في الغرب"
يج   ال لاق  بين الناقب والم   صلاق  صةةةةةةةةةةةةنرة "  أفلاطنت لأت   ؛إلى هذهِ الركرة بالنصةةةةةةةةةةةةنل جي ها سةةةةةةةةةةةة درك، الم  

وأصةةةةةنل ولكن الناقب نرسةةةةة  غير المدرك من الإنسةةةةةات   يمةن الحةم صليِ  بالنجند أو ال ري إذ لم يةن صةةةةةنرة في 
ت الذجن جتحدثنت صن إت الم رف ، ما ن ت الجدلين ت والمادجن ندها وهي فكرة جرسةةةةةةخها المادجذهن الإنسةةةةةةات وصحقح وج

ت جقيق  المحسةةةةةةنسةةةةةةات هي ما يامها "إ و، مودأ النجندهن الم   مودأ ت إ  14 "هي إ  نسةةةةةةخ  من الناقب أو مرآة ل   
م ملاع وكشةةةةةةراع ومذكراع فهي مباد  الصةةةةةةنرص  التي مصةةةةةة  بي ها وبين صالم الم   كما أنها مصةةةةةةدر الم رف  وإشةةةةةةراقها 

التي م ق  و  مرا مقاب  الك رة التي مرا و  م ق   الكليات ال قلي  ونهاي  كمالها جيث مشةةةةةةةةةةةةة  صالم الحقيق  ال ابت 
هما في النجند ا جدإ ركييمينج صلى مقنم ب وي تها أفلاطنت  لدا وب يتها الصةةةةةةةةةةنرة ومن المهم أت نلمح إلى أت   . 15 "

جيث مظهر الصةةةنر في نق   ، ما مصةةةنراع صةةةحيحاع أو صلماع جقيقياع "إ مكنت الم رف  لأت   ؛الم رف جق   في ا والأخر 
جيةةث أت ال لم الحقيقي هن صلم المةةا يةةات ، مقةةاطب النجند الم لنم بةةال لم الحقيقي واللاوجند الم رفةة  الصةةةةةةةةةةةةةةحيحةة 

وإنما جت اول النجند  ؛ جت اول الما ي  ،  الصةةةةةنر  بي ما التصةةةةةنر الصةةةةةحيح الذي هن المسةةةةةتنا ال اني من الم رف 
يةملةة   وجند  اع ثةةابتةة اع واجةةد د  جيةةث أت وجند الصةةةةةةةةةةةةةةنر ووجند المةةا يةةات ي ةة، المتغير مقةةابةة  النجند الحقيقي ال ةةابةةت

الأول  نسةت ت  من نظرص  الصةنر وب ي  الصةنرة أسةاسةين مهمين هماج من ذلك 16 "المحسةنسةات الذي هن وجند ك رة
 دوت جدهما أ ةنت أو جتم    ي، مماماع  ت ايما بي همامتداخلاإذ هما ، وال اني هن النجند الحقيقي، هن ال لم الحقيقيو 

 .م   خراي بنجند  إ  ي لم  جتماع  جدهماوأ ؛خراي
 أرسطو وتعريف الصورة

 -جسةةةر وجه  نظر أفلاطنت -مسةةة ى، جرا  أرسةةة ن  في الشةةةة  م   ر ص   افلاطنت  لركرة أو شةةةيء أولي  
ى التغلغ  وا نصةةةةةهار والتماهي اي  لأت  "الشةةةةةة  الخالص أو صةةةةةنرة الصةةةةةنر المحرك الذي   جتحرك هن المادة إل

وهذا ، لأت وجند الهينلي أدنى مرمب  من وجند الصةةةةةةةةةةةةنرة، جنهر الناقب المانح الأصةةةةةةةةةةةةلي للحرك  وللنجند المتحقح
ارس ن بالنجند أصلى مرمب  من ا مصال مةمن انتهاك أرس ن لل لاق  المتبادل  بين ال ام والخاص" جيث كات جرا 

بالقنة والمادة جيث ان  وجند بالقنة، بي ما الصةةةةةةنرة منجنده بالر   أذ هي الأسةةةةةةاح بة  صلي  أو هي ما ي ور ص ها 
لقد قام وهذه من ال لامات المهم  والرارق  بين وصي الصةةةةةةةةةةةةةنرة الأفلاطنني ووصي الصةةةةةةةةةةةةةنرة ،  17 ال ل  الصةةةةةةةةةةةةةنرص 

،  ل  الصةةةةنرص   إلى ثلاث  أقسةةةةام ومن خلال إجةةةةاف   الهينلي  المتداخ  مب ال ل  الصةةةةنرص   ارسةةةة ن  بتقسةةةةيم  ال
ونلاجظ ات ال ل  في جقيقتها مرجب إلى مقاسةةيم ميدوا خاصةة  بالصةةنرة وهينلي جيث أت ال ل  ، مكنت أرب   أقسةةام

  غا ي ، صل  صةةةةةةةةةةةةةةنرص ، صل  ال لاث التي مم ذكرها إلى جانر المادي  وهي التي مرجب الهينلي إلى الصةةةةةةةةةةةةةةنرة  صل
م تور هي الراص  الذي ج ظر نحن الصةةةةةةةةنرة من ناجي  مصةةةةةةةةيرها ونهاي  محقيقها اذت الصةةةةةةةةنرص   فاصلي   أت الغا ي 
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والراصلي  وذلك لتحقيح ملك الصنرة بالشيء المراد محقيقها من ناجي  سناء كانت الراصلي  خارجي  او داخلي  صادرة 
 . 19 من الأشياء الص ا ي   من داخ  الأشياء ال ويعي  أو

 فلسفة اوغسطين:
ه مركراع وفيلسةةةةةنفاع   *  )أوغسططططين(إت   في ر اه الركرص  وكذلك الرلسةةةةةفي  بين وهن جتننع بين شةةةةةهنة ال ين ، ب د 

لي  المحتدم  في و ي  بما يخص الصةةةةةةةةةةةةنرة وب يتها التي شةةةةةةةةةةةةغلت  كغيره من المركرصن والرلاسةةةةةةةةةةةةر  السةةةةةةةةةةةةابقين الجما
هامين  للصةةنر الأجفإن  يقنل صن ب ي  الصةةنرةج "لقد أدت الشةةةنك المحي   بالإمةانات الخدا ي   والم اصةةرصن ل ، 

إلى ظهنر جال  ها ل  من الخنف المرجةةةةةةي من الصةةةةةةنر والديانات المنجدة، بدءاع من اليهندي ، كات لدجها شةةةةةة نر 
، ملك الرغب  البصةةةةةرص  الم دف   من ثنرة، دا م بالتهدجد من محنل الصةةةةةنر إلى أصةةةةة ام م ود" فقد جذر  أوغسةةةةة ين 

التي سةةةةةتحنل صقنل ا بر   إغرا ها الر ي واسةةةةةت مالها الهادف ب يداع صن ك  ا هتمامات الدج ي  والروجاني ، إنها ملك 
"الرغب  التي مرمبط بحر ا ست لاع أو الرضنل الم رفي التي محث ص ها أوغس ين. ومترح نظرص  أوغس ين جنل 

ب المخ ط ال قلي الكلاسةةةيةي ال ام جنل التم ي  الذي يقنم صلى أسةةةاح المحاكاة، فالصةةةنرة الخيال إلى جد كوير م
الصةةةةةةنرة   جمالي  أياع كات وجةةةةةة ها ال قلي أو الداخلي، مسةةةةةةتمر في الإجال  إلى واقب أصةةةةةةلي م ين جنجد وراءها و 

 .  20 الإنتاا" يمة ها إت مخلح الحقيق ، ب  أنها مظ  مت لح بالمستنصات الخاص  بال س  أو إصادة
 اهم خصائص الصورة العقلية 

 ة.الصنرة ال قلي  يمةن أت مكنت مخ ي ي  صام  وليست بالضرورة جراياع للنقا ب أو الأشياء ال ي ي  المحدد .1

إت هذهِ الصةةنرة مشةةتم  صلى الشةةة  الخاص بها، وكذلك الم  ى المرمبط بها والصةةنر غير ذات م  ا يصةة ر  .2
 الم  ى أمر جروري في التركير الخاص بالصنر م لما هن أمر جروري أيضاع في التركيرمم يلها صقلياع. أذت 

 اللغني.

 مساصدنا هذهِ الصنر صلى فهم الكلمات ومذكرها. .3

مقنم هذهِ الصةةةةةةنر بنظير  الراب   أو بالنظير  التراب ي  الخاصةةةةةة  بين الكلمات ب ضةةةةةةها بب ض، جيث مسةةةةةةاصد  .4
غير بين الكلمات، سةةةةناء أكانت هذهِ ال لاقات قرصب  ومباشةةةةرة أم ب يدة و  الصةةةةنر صلى إيجاد ال لاقات الم اسةةةةب 

 مباشرة.

ستدصا ها امختل  الصنر ال قلي  في مدا قيامها ب دوارها وفقاع للمناق  المختلر  ف جياناع   يحتاا الإنسات إلى  .5
 بشة  كام  وأجياناع مظهر بشة  كام  وأجياناع مظهر بسرص  وأجيانا ببطء.

لي ة  الصةةةةنرة ال قلي  ومحتناها لدا ك  فرد وفقاع للخورات السةةةةابق  التي مر بها، كذلك المنق  الحايختل  شةةةة .6
  . 12 الذي مظهر اي  هذهِ الصنر، كما أنها مختل  من فرد إلى أخر

 يةالصورة الذهن ورأيهم في جماليات العرب ثالثا: دور
                                                           

اوغسةةةةةةةةةةةةةة ينج كات اجد الرواد المؤثرصن في نظرصات الخيال في القروت النسةةةةةةةةةةةةةة ى وكات اول مركر  مي ي يسةةةةةةةةةةةةةةتخدم مصةةةةةةةةةةةةةة لح  *  
imagination  .ب رصق  فلسةةةفي  متماسةةةة ، جيث ميا بين ان دام ال ق  والشةةةك الدج ي في الصةةةنر وبين الر ا ا فلاطنني  الجدجدة

 . 93ج صصر الصنر، مصدر سابح، صعبد الحميد شاكر للميصد ج ظر في،
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 _ الفكر الفلسفي الإسلامي ومفهوم الصورة: 
 ما يخصاي  الرارابي قنل وخصةةةةةةنصةةةةةةاع في ، الصةةةةةةنرة  بارة صن مشةةةةةةة  جماليات  الإسةةةةةةلامي  في الرلسةةةةةةر  

 -في طوي   جال  الم تج  أو المصةةةةةةةةةةةدرة إلى المتلقي-من هذجن المةننين قا م  ك  واجد ت  إ،  الصةةةةةةةةةةةنر و  المادة 
م يلت   م يل  خلق   السةةةرصر. فما م يلت   م يل  الخشةةةر هن  والأخراجدهما م يلت  م يل  خشةةةر السةةةرصر " شةةةي ين صلى

، فالمادة منجةةةةنص  ليةنت بها الأشةةةةياءالمادة والهينلي وما م يلت  خلقت  فهن الصةةةةنرة والهي  ، وما جانس هذجن من 
لم مكن الصةةةةةةنرة ولن  لأج ، الصةةةةةةنرة   يمةن ات يةنت لها قنام ووجند بغير المادة. فالمادة وجندها  قنام الصةةةةةةنرة

جنهراع  المجسةةةةةةةةةمب  ليحصةةةةةةةةة  الجنهر  صةةةةةةةةةنرة ما منجندة ما كانت المادة والصةةةةةةةةةنرة وجندها   لتناجد بها المادة،
بي ما ، فالمادة لدي  مم   ال قص، إت  الرارابي كمركر ل  مرجعيات ال قااي  ي لن امباص  لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة أرسةةةةةةةةةة ن   22 "بالر  

-ب  هي،  المادة  إ  أن   لم يج   المادة بمرهنم سةةةةةةةةةةةةةةلوي وهن بالرغم من منقر  من، الصةةةةةةةةةةةةةةنرة لدي  مم   الكمال
أت "مكتسةةر  -الصةةنرة-ومن غير الممةن لهذهِ ، منجندة في مناصةة  وصلاق  متما ي  وصةةميم  مب الصةةنرة -المادة

وجندها الحقيقي ا  من خلال المادة وهذهِ م   الصةةةةةةةةةنرة، متمتب بنجند جقيقي وه ا نجد المادة مكتسةةةةةةةةةر صلى جدي  
ملحنظاع جتجاون اي  أرسةةةة ن بخاصةةةة  ص دما قرر أت الصةةةةنرة   منجد لتناجد بها المادة ب  ليحصةةةة  الجنهر  م نراع 

كما جظي م اول مرهنم الصةةةةةةةةةةةةةةنرة لدا  23 المجسةةةةةةةةةةةةةةم جنهراع بالر   وهذا ي  ي ات كلاع م هما جتمتب بنجند جقيقي"
اصةةةة  في جقل  الرلسةةةةري؛ ليودأ من وصلى وج  الخصةةةةنص  ابن رشةةةةد  مةان  ر صنص  خ، الرلاسةةةةر  من ال رب صام 

خلال ذلك منجه  الركري والرلسةةةةري؛ لويات ما ي  صلاق  الصةةةةنرة بةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الهينلي  في جةةةةنء هذا ال الم بة  م  يام  
التي بالأص  ليست ، ال ويعي ، وذلك لةةةةةةةيترقى وصص  للمصدر ا صلي لتكنصن الشة  للنصنل الى الصنرة ا ولى

 د المحرك ا ول  الله صلى جةةةةةةةةنء ما مقدم   نجد مرهنماع فلسةةةةةةةةفياع محدداع طرق   ب  من ص، متكنن  من مادة أصةةةةةةةةلاع 
في الجانر ايخر من  كما  24  ابن رشةةةةد  ايما جت لح بجنهر الأجسةةةةام، ا  وكات لتحدجد الصةةةةنرة ايِ  أهمي  مميية 

   مجاه الصةةةنرةأرسةةة ن ص  نظر   رشةةةد  ابنوين ج مت او ت المركرصن ال رب والرلاسةةةر  لمرهنم الصةةةنر وب ي  الصةةةنرة
الم  ى "هي  في ك  ما مدل صلي  وأت الصةةةةةنرة، "ك  منجند محسةةةةةنح فهن مؤل  من مادة وصةةةةةنرة"ب ت وصنجةةةةةح 

وهي المدلنل صليها با سةةةةةةةةةةةةةةم والحد وص ها يصةةةةةةةةةةةةةةةدر الر   الخاص بالمنجند ، الذي ب  صةةةةةةةةةةةةةةةار المنجند منجنداع 
إنما مسةةةةةةتكم   الهينليوهن في مح  آخر أكد ب ت الصةةةةةةنرة متقدم  بالجنهر والنجند صلى الهينلى وأت «. منجند..

  25 "فهي بالتالي مسةةةةةةةةةةةةةةتكم  من جه  الصةةةةةةةةةةةةةةنرة التي هي صين الر   ذام ، بالأمم والأكم  من جه  الر     القنة
، نستش  مما سوح من م اول يراء صدة لرلاسر  ومركرصن نلحظ أت  الصنرة  هي الجنهر والما ي  الحقيق  للمرهنم

، لأت  ال لم لدا  ابن رشةةةةةد  "  ي  ي بشةةةةةخص ما، وب اءع صلى ذلك مكنت الصةةةةةنرة جقلاع مهماع ومنجةةةةةنصاع أهم لل لم
وصهدف هذا ال لم ، أو الدا رة أو الم لث، والحيناني ، لإنسةةةةةةةةةةةةةةاني وإنما ي  ي بم رف  ماهيت ، أي ا، م   نصد أو صمرو

إلى إثبات أو نري صةةةر  م ي   مت لح بة  ننع من أنناص  صن طرصح الوره   الم  قي  التي مسةةةتخدم الحد الأوسةةةط. 
ع القرصر صلي  نجد أَتَّ ابن رشةةةةد جرا أت م رف  ما ي  الشةةةةيء الكلي  أنما مكنت صن طرصح ال لم والم رف  بالمنجةةةةن 

. وصلى هذا سةةةةةةةتكنت صلاق  مرهنم الصةةةةةةةنرة ب سةةةةةةةبابها وصلاقتها  26 للشةةةةةةةيء والذي   جنجد في ذام ، ب  في ا فراد"
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بنصةةةةةةرها مرهنماع -بال لم هي صلاق  جدلي  نامجها مرسةةةةةةي  المرهنم جةةةةةةمن الحق  الذي متكيط م   ومقدم الصةةةةةةنرة 
 دة. بصر  م راي  ناب   من ر ا فكرص  وفلسفي  جا -صلمياع 

 رابعا : الفكر الفلسفي الحديث ومفهوم الصورة وبنيتها لديهم 
نجد اي  ال رح ال لمي ، الركر الرلسةةةةةري الحدجث شةةةةة ن  شةةةةة ت الركر الرلسةةةةةري الذي سةةةةةبق  من أنم   وصصةةةةةنر

هؤ ء  فلن م اول ا الصةةةنرة ومراج  التكنصن والو اء لها في فكر أجد، والت ظير الرلسةةةري والت نع في الت سةةةيس للمرا يم
الرلاسةةر  والمركرصن من ال صةةر الحدجث للاجظ ا التشةةاب  وا ختلاف في طرح ا فكار وم اول المرهنم للصةةنرة لدا 
 ديةةارت  في الركر الرلسةةةةةةةةةةةةةةري الحةدجةث جت ةاولهةا بجنانوهةا المهمة  كجةانوهةا "النجندي ب ةالم الم ة  الأفلاطننية  ذي 

سةةةةةةةةةةةات والذي   يمةن ب اء صلى ذلك م وصل  واقعياع ب  صقلياع المنجند المسةةةةةةةةةةةتق  الخارجي لل ق  والمرار  للمحسةةةةةةةةةةةن 
 . 27  بالجدل الصاصد نحن صلم النجند الحقيقي"

إذت فالصةةةةةةةةةةةةةنرة في مرهنمها الو ا ي والتشةةةةةةةةةةةةةةيلي لدا ديةارت قا م  وقار ة في ال ق  إذ يقنلج "اني اجد في  
صلى انها مجرد صدم بالرغم من ان     يةنت   يمةن ات انظر اليها ، نرسةةةةةةي صدداع من ا فكار صن ب ض ا شةةةةةةياء

لها وجند خارا ذه ي ومب ذلك ف نها مم   طبا ب جقيقي  وثابت  وذلك م لاع ص دما امخي  م ل اع بالرغم من ان   قد   
يةنت في أي بق   من ال الم خارا ذه ي ثم  وجند لهذا الشةةةةةةةةةةةةةةة  ومن ان   من المحتم  ان   لم جنجد قط م   هذا 

لذا فإت  الصةةنرة    28 وبالرغم من ذلك فان   يم   طوي   م ي   او شةةة  م ين او ما ي  محددة لهذا الشةةة "الشةةة  
التي في أصةةةلها ذه ي  لدا ديةارت مكنت متراوج  في طوي تها ومسةةةبح في فضةةةاء فلسةةةر  ديةارت القا ل ج  انا افكر 

كر فانا منجند . أما في وصةةةةةةة  ديةارت للصةةةةةةةنرة فانا منجند  وذلك لأت الصةةةةةةةنرة هي من نتاا هذه المقنل  انا اف
فهي مدل صلى ، وأنها جقا ح من خلح الله أي منجندة مب الركر، الذه ي  فإن  يقنلج بةةةةة"أنها طبا ب نركر فيها انر ا ع 

من ش ن  ربط المحسنسات ومرميوها؛ لتشةي  الصنرة مب الإجساح لتكنصن مادة الإدراك ، مودأ داخلي يَملك  الذهن  
ي"الح سةة 

، وإذا ما امجه ا ناجي  مركر وفيلسةةنف آخر فإن ا سةة جد طرجاع جدجداع لمرهنم الصةةنرة في التشةةة  والو ي   28 
كلما م نصت وم ددت ، وهذه الم  يات أصةةةةةبحت أشةةةةةب  بالمسةةةةةل م بها؛ لأن  كلما اسةةةةةتجد مركر بركره ور اه الرلسةةةةةفي 

ا مرمبط ارمباط وثيح وقني بمرجعيات الذات المركرة وهذ، الم الجات الرلسةةةةةةةةةةةةةةفي  والركرص  لت اول مرهنم الصةةةةةةةةةةةةةةنرة
فقد بادر  )هيوم( وم نع الأخذ من السةةةةةةةةةةابقين أو الت ثر بالم اصةةةةةةةةةةرصن. أما المركر والريلسةةةةةةةةةةنف، والرلسةةةةةةةةةةفي  ال قااي 

بالخ نة التالي  لأوغس ين في قضي  الصنرة والت سيس للمرهنم الو ا ي والتشةي  للصنرة، إذ قالج" إت ك  ما جنجد 
هن أفكار ممر صلى شةةةةة  سةةةةلاسةةةة  متسةةةةلسةةةةل " والمجمنصات المتراب   من سةةةةلاسةةةة  هذه الأفكار إنما هي ما يةنن  

ب  إن   هن الأفكار نرسةةةةةةةةةةةةةةها، لذلك فقد بدأ  هينم  كتاب  ، رال ق  لدا  هينم  وال ق  ه ا   يحصةةةةةةةةةةةةةة  صلى الأفكا
المسةةمى اسةةتقصةةاء جنل الرهم الإنسةةاني بالتمييي بين المدركات أو ا ن باصات الحسةةي  والصةةنرة ال قلي  في جةةنء 

 ، أب اد م   القنة الحينص ، وقال أت الصةةةةنر ال قلي  أك ر جةةةة راع، أي اشةةةةد خرنماع واق  جينص  من المدركات الحسةةةةي
  29 لك    لم جتحدث صلى نحن جتسةةةةةم بالكراءة صن ملك الحا ت التي مختلط فيها المدركات الحسةةةةةي  بالصةةةةةنر ال قلي 

 وأبإصادة مرميوها  مكنت  بمحاكاة ال وي   أو أت مكنت  ماإ المتخيل  بتشةةةةةةةةةةلامها وب ا ها/المصةةةةةةةةة نص  الصةةةةةةةةةنرة الر ي ف
الصةةةةةةنرة ب ي  مب  ماهىمت جقيقتها نجدها فيلأت  ال وي   ، للصةةةةةةنرة ال وي   مهب ابتداع ما لم من خلال  محليلها أو
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  المضةةةةةةةمنت و ، الشةةةةةةةة ، اللنت ، الخط، الخام ، المادة  -الصةةةةةةةنرة-ملتقي فيها، واجد قالرالرلسةةةةةةةفي   الم  قي   في 
الم  ى أو  وك  هذا جتم  من خلال، المؤسةةةةةةسةةةةةة  للصةةةةةةنرة الرلسةةةةةةفي  كي نن والو ي  وال ما ي  لهاللصةةةةةةنرة الر ي  مب ال

دا م الصةةةةةةراع والشةةةةةد  بجدل، فكرص  م وصلات في طيام  الإبدا ي  الذي يحم ، الم جيالم ت  و  الماديو الشةةةةةةة  الر ي 
بة  ما محم   فالصةةةنرة الر ي ، مرة أخرا  ومن الرلسةةةر  إلى الرن، مرة الرن إلى الرلسةةةر  يةنت ان لاق  من، والجذب

بالت ثير الذامي التي متمتب ب  وربما يةنت المجردة للمادة  قدرمهاكام   في و قار ة  وف ي  وإبدا ي ، من مشةلات جمالي 
ممةن من  إذ، وخورم  وم ميم ، ال ملي  صلى مجرصد مجربت ِ  ت نمت قدرام   أالإنسةةةةةةةةةةةةةةةات ب د " مردود ذلك كل  إلى أت  

الأك ر كما ع من صالم   الذي ي د  ، لل الم أك ر وأصةةةةةةةةةةةةةةنرة أو إنتاا صةةةةةةةةةةةةةةياغ  كذلك و ، والرمنن، التركير بالمرا يم
الأسةةةةةةة نرة ، جيث صج  من جركت  الم راي  لتحقيح هذه الصةةةةةةةنرة في صم  ف لي ج قلها من الحلم و الأم ، الر لي

ارم ج ا أت نت اول من هذه المةننات صلى شة  نقاط نستقصي ، لتنجيح مةننات ب اء الصنرة الر ي و   30 "إلى الناقب
 هيج من ص اصر و فيها ما م لرت م   هذه الصنرة 

 التي مربط الأجياء المةنن  للصنرة والتي جتب ها منجد الصنرة مب المضمنت.، النجدة ال ضنص " .1
 في ال م  الر ي فكرصاع أو مادياع. يسيادة المنجنع الر يس  .2
 في المنسيقى.هن الت نع محنصراع ومصغيراع ومكويراع كما   .3
 .أو ب ةس هذجن ال  صرصن التنانت بال ظام أو الت اظر  .4

 . 31 "للذروة في الت نر الدراميمن خلال  وصن ع ، للصنرة اع و جق اع وجالي اع الت نر وبما جؤسس سابق 
 مفهوم التحول في الفنالمبحث الثاني : 

وكات هذا ، وال حت  وهن نرس  الر نت التشةيلي ، لقد أصبح استخدام مص لح الصنرة بم  ى  الرسم اليصتي 
إذ كات ال حات يسةةةةمى في ال صةةةةنر النسةةةة ى ججار ، فهن يسةةةةتخدم أجياناع بقصةةةةد التق ر، ا سةةةةتخدام جتسةةةةم بال درة

أو ، ثم متسةةةةةم بالتالي بإصادة إنتاا المظهر المر ي الخارجي من كا ن واق ي، لتت لح الصةةةةةنرة بهذا الم  ى، الصةةةةةنر
ومن ثم ج بب ا رمياب أجياناع إناء ، م   إ  المظهر و  مقدم، جةا ي صلى ك  جال. لك ها ليسةةت هذا الكا ن، خيالي

جتى ، ووهماع ، أو ال ظر إليها بب ض ا ندراء بنصةةرها شةةبحاع ، والخشةةي  من ر صتها ملتبسةة  بالكا ن الناق ي، الصةةنرة
لترمبط في هذه الحال  بال رسةةةي  وليس ، انتجها الذهن ف صةةةبحت مم   الذهن نرسةةة  ومضةةةمنن  مضةةةمنت إدراك م ين

لقد جدث محنل كوير ايما يخص ، ف لى م   هذه الم  يات  23 محرصض الحنح أو صضن م ها محرصضاع مادياع  إلى
كذلك كات الرن ص د القدماء في ج   ، او ما يخص الصةةةةةةةةةةةةنرة الر ي  ذامها، في مرهنم الصةةةةةةةةةةةةنرة أو الرن البصةةةةةةةةةةةةري 

ه صلى أن  هن الناقب ، حسةةةةنح أو مر يمإذ اصترف بة  ما هن ملمنح و ، وجسةةةةدياع خالصةةةةاع ، م  يام  ف اع ماديا وصد 
والذي انو قت من خلال  ، كذلك فقد محنل الرن من الرن النث ي الروماني إلى الرن المسةةةةةةةةةةةةيحي في أوربا،   33 الر ي

كما امصةةةةةةةةةةرت ايما ب د بالصةةةةةةةةةةر  الرسةةةةةةةةةةمي  صلى ، والتي صمت جياة هذه الشةةةةةةةةةة نب، ال قيدة الجدجدة والمتناجةةةةةةةةةة  
وإت هذه ال قيدة لم محت  إلى الم ابد أو نحنتٍ وصةةةنرٍ ، خاصةةة  ب د القرت الرابب الميلادي مو ، الحةنمات المتتاب  

وص دما أصةةةةةةةةةةةةةبحت ، جةةةةةةةةةةةةةخم ؛ ب  ج  المؤم ين "كاننا جت ودوت في الخراء في الكهنف خنفا من الأباطرة الرومات
ن  بال مارة وال حت والرسةةةم" المسةةةيحي  الدجن الرسةةةمي جصةةة  محنل ص دما انتق  المؤم نت إلى دور العبادة وا سةةةت ا
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إذ كانت مل ر دوراع ثاننصاع إلى جانر ، ونلاجظ محنل في صةةةةةةةنرة السةةةةةةةيدة ال ذراء مرصم في بداي  هذه ال صةةةةةةةنر  43 
فرأج اها مودو في الوداي  في صةةةةنرة ، ثم بدأت مةانتها مظهر بشةةةةة   فت ومتحنل، صةةةةنر أخرا كصةةةةنر القديسةةةةين

ولم ج ت  ا مر ه ا ب  ب د ذلك ، الأم الألن ي  ثم ب دها إلى صةةةةةةنرة الأم المقدسةةةةةة ثم ب د ذلك بصةةةةةةنرة ، الأم التاب  
جتى وأن ا نراها في أغلر م حنمات  ماية  أنجلن  م لاع ثابتاع وم تمداع ، آخر دج يا أيضةةةةةا محنلت هذه الصةةةةةنرة محن 

القرصرة ال ين ، رس مشةةةةرق  النج إت  هذه الصةةةةنرة هي التي مم   الأم الشةةةةاب  الجميل  طاهرة ال  في مجسةةةةيد للصةةةةنرة
وكذلك فإن ا نجد التحنل في الرن صلى مسةةةتنا ال مارة في ك يسةةة   أيا صةةةنايا  التي ب يت في صهد الإموراطنر   53 

والتي "محتني صلى مخ يط مربب اي  ، والتي م ند في صصةةةةةةةر انجانها للحضةةةةةةةارة الويين ي ،  جسةةةةةةةتي يات  في مركيا
السةةةةةةق   بارة صن ا مصةةةةةةا ت بين القب  الر يسةةةةةةي  وأنصةةةةةةاف القباب التي محيط بها روا  أوسةةةةةةط وأروق  جانوي  و 

وكةة  هةةذا الو ةةاء   جرمكي صلى أصمةةدة من الجرانيةةت ذات اللنت الأجمر ، وفضةةةةةةةةةةةةةةةةا هةةا الةةداخلي في غةةايةة  الرخةةامةة 
لى جامب وقد وب د الرتح الإسةةةةلامي صلى جد ال  مانيين محنلت هذه الك يسةةةة  إ، والأخضةةةةر وصةسةةةةن الجدرات بالمرمر

وقب  أيا صةةةةةنايا من ، جصةةةةة  صليها ب ض التغييرات أهمها ب اء أربب ميذت في الخارا مننص  صلى الأركات الأرب  
فقد ظهر التمرد صلى سةةةةةةةةةل   ، أما في صصةةةةةةةةةر ال هضةةةةةةةةة  صلى مسةةةةةةةةةتنا الرن وم نرام  ومدا يام   36  اكور القباب

، منجي  ال اح وجتى السةةةةةي رة صلى طرصق  التركير لدا الر انينوبيدها ، التي كانت مسةةةةةند سةةةةةل تها الولاد، الك يسةةةةة 
والدصنة إلى الحياة الركرص  والر ي  بة  ما محتاج  من ، وال نرة صلى المرا يم الدج ي  المؤطرة ل ملي  ا بداع الر ي

  وكوير في هذا فقد جصةةةةةةة  محنل ها ، وصلى غرار، وكانت ص د اليننات والرومات، م لب وممارسةةةةةةة  الت وير الذامي
وأصةةةةبح الإنسةةةةات "معيار الحةم صلى الأشةةةةياء ، مم   في انتقال  من سةةةةل   الدجن متجهاع إلى الجمال في ذام ، الرن

الةةذي امصةةةةةةةةةةةةةة  بةة  الرن ، ومحررت من طةةابب الحيت ، واكتسةةةةةةةةةةةةةةةت الر نت ب ةةابب الوهجةة  والمرح، بةةالجمةةال أو القبح
وصدصن إلى ، كات الرن القنطي يحتقر الناقب الخارجي ب د أت، كما محنل إلى ال وي   والى المجتمب، المسةةةةةةةةةةةةةةيحي

 . 37 ومصنصر خلجامها الدج ي " ، وال ةنف صلى داخ  ال رس، التمسك واليهد

كذلك لقد كانت ال هضةةةةةة  ا ي الي  مرجل  ، لقد كات هذا الت نر في جميب مجا ت الحياة خ نة نحن الأمام 
وكذلك الر ات بدأ يخ ن نحن خلح صةةنرة ، ومنجةةنصام  وأسةةلنب ل  قيم  ، محنل من ال صةةر النسةةيط إلى فن جدجد

والت كيد صلى القيم اللنني  ، ف صةةةةةةبح التجسةةةةةةيم والبارن، ف ي  طويعي  "أسةةةةةةهمت في إبداصها ملك ال ظرة ال حتي  البحت 
 التي نتجت صن صدة، ك  هذه السةةةمات هي سةةةمات هام  في فن ال هضةةة ، وإظهار القيم الحسةةةي ، وا هتمام بالخط

نلاجظ صةةةةنرة ل له  صشةةةةتار ، م لاع  الرافدجنر نت   التحنل في الر نت التشةةةةةيلي  ك. ولقد مم  38  محن ت لهذا الرن"
وكذلك هي في الصنرة ، هي ذامها في الصنرة الأن ى المتسل   وصاجب  القدرة، الرام   والجميل  والم شنق  والرقيق 

صشةةةةةتار ذامها مقنم بمةاف   المقاملين فهي بنصةةةةةرها سةةةةةل    وهي، آله  الحرب بة  ما محمل  من رمننها وأسةةةةةلحتها
يحم  اسداع  كماو  وكالكامش، الأكداال صر  في  سدوهن يصارع أ صنرة كالكامشونلاجظ ، صليا مرصى المقاملين

وصرافقها اجيانا صلى مسةةةتنا ، الحرك  بس اوصلى مسةةةتنا الملا غيراتم غيرهذا الت تضةةةمنال صةةةر ا شةةةنري وص من
وفي هةذا المجةال جتى ، ففيمةا جنل ةا كة  مةا مقب صلية  ال ينت يةنت ل ةا في هي ة  الصةةةةةةةةةةةةةةنرة،  39  وير والةد لة " الت

لذا فإن  "من غير الممةن أت نركر في م ريذ صم  ف ي بغير ، الأفكار الميتافييصقي   بد أت ي ور ص ها بصةنرة رميص 
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سةةةةناء أكات ما نراه شةةةةخصةةةةا أو جمادا أو شةةةةةلا ه دسةةةةيا فكلها هي ات وكلها مؤثر في نرنسةةةة ا م ثيراع جتراوت ، صةةةةنرة
وأت  جنهر الحياة بمرهنمها ،  04 جةةةة را وشةةةةدة اب ضةةةةها اقرب إلى إجسةةةةاسةةةةام ا وصب ث في ا انر ا ت ممس صناطر ا 

وفي هي ات ال بات ، ات الإنسةةةةةةةةات والحيناتال ام وصصةةةةةةةةوها الر يسةةةةةةةةي هن "ا ختلاف والت نع وهما منجندات في هي 
والجماد وفي هي ات ك  ما يحيط ب ا سةةةةةةةةةةةناء كات في الأرض أو في السةةةةةةةةةةةماء. وبهذا لياما صلى الر ات أت جيصد من 

إ  إذا كانت الأصمال الر ي  لها طابب ، ولكن لن جتحقح ل  ذلك، إثراء هذه الحياة ايضةةةةةةةةةةةةةةيط إلي  ك  ما هن جدجد
فالما ي  هي المظهر الداخلي والجنهري لةةةةةةة"المادة أو الجسم دوت اخذ التراصي  التي يحتنصها   14 مميي وباستمرار" 

لذا فإت الشةةةةةةةةة  هن الصةةةةةةةةياغ  ،  24 ولكن إذا دقق ا في التراصةةةةةةةةي  فتكنت ملك الحال  اندواجي  بين الهي   والشةةةةةةةةة "
فالصةةنرة أو  واسةةتقصةةاء خباياه، ري للشةةة   هي المرهنم الجنهجماليات الصةةنرةبي ما  ، الأسةةاسةةي  للجسةةم أو المادة

و  ي  ي ا إذا كات ذلك ال م  الر ي ب اء ، رصد  هي الهي   التي امخذها ال م  هيربرتالشةةة  لل م  الر ي كما جرا  
ك  شيء من هذه قد امخذ هي   خاص  أو  فات "، أو جتى قصيدة ش رص  أو م يوف  منسيقي ، أو مم ا ع أو صنرة

فإن ا نجد شةةةي ا جالما كانت ، وكما جرا رصد جانب  المر ي لل م  الر ي، الهي   هي شةةةة  ال م  الر يمختصةةة  وملك 
 .  34 ءات أو أك ر مجتم ين مب ب ضهما لكي يص  نا نسقا مر ياع" اوجالما كات ه اك جي ، ه اك هي  

في جا ت م ها جال   فليس بالإمةات فص  المضمنت صن الشة  إ ، أما صلاق  الهي   للصنرة بمضمننها 
من جيث نقنل إت  المضةةةةةةمنت هن الم  ى أو المغيا أو المراد الداخلي للصةةةةةةنرة الر ي في فن ، الت وير صن اجدهما

لكي جنانص  أو يقابل  "ات الشةةةةةةةةةةةة  هن ، من الر نت وهذا يقنم صلى أسةةةةةةةةةةةاح ا فصةةةةةةةةةةةاح من قو  الر ات وا صلات ب 
في محافظ  م   صلى ، يحدد الم  ى الداخلي داخ  الإطار أو سةةةةةةةةةةةةةةياق  التركيب  المادي  أو الو اء الشةةةةةةةةةةةةةةةلي الذي

وهي ، وهي م ادل ومشب  هي   الكلم  وم  اها، المحتنا الركري للمضمنت وال لاق  بين المضمنت والشة  في الرن
سةةةةتقو  الرن والأصةةةةنات في المنسةةةةيقى   والنسةةةةيل  التي م، ذات ال لاق  التي نراها بين مادة الرن  الألنات في الرسةةةةم

 .  44 صن طرصح ال ين أو الأذت" 
 -مؤشرات الإطار النظري :

إذ إت  ما يميي ، ات لإجياء الرلسةر  الإنسةاني  فضةٌ  قا م صلى المذهر ا غرصقي  ال ويعي  من ناجي  الرن وال لم -1
 .الإنساتصلى صةس ا غرصح اللذجن أل هنا ، هذا ال صر هن محاولت  للتنفيح بين ما هن م الي وجسي

هن الر ات وهن الذي مفيض بها صلى من ، للصنرة الر ي  ومودصها الجمال مصدرإت الله الباري  صي  وج   هن  -2
ارمقت روج  من الرسةةةامين الر انين اللذجن بهم انتهى الرن للمحاكاة ومن ثم إلى ال ظرة الميتافييصقي  التي مرسةةةر 

 .صنر ال الم ال قلي

إذ الشةةةةة  هن الصةةةةياغ  الأسةةةةاسةةةةي  ، وه اك اندواجي  بين الهي   والشةةةةة ، خارجيالهي   للجسةةةةم هن المظهر ال -3
بي ما الهي   هي المرهنم ال ام للشةةة  ومجمنص  ص اصةةر الأشةةةال وال  اصةةر الداخل  في ال م  ، للجسةةم والمادة

 .الر ي

فإن ا نجد شي اع جالما ، الصنرة أو شة  ال م  الر ي كما جرا  هيربرت رصد  هي هي   ال م  الر ي التي امخذها -4
 كانت ه اك هي  .
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ومن ثم متحنل ب وي   الحال مب التحنل الحياة إلى أصمال ، الرن والأصمال الر ي  مودأ مسةةةةةةةةةةةةةةيرمهاجماليات إت  -5
 .لها هي   ولنت مغاجر، أخرا ف ي 

من الكتر مستمدجن افكار منجنصامهم ، في صصر ال هض  صال  الرسامنت المناجيب التي مم   الروح الدج ي  -6
برع الر ات في مصنصر المشاصر الإنساني  وفقاع لأساليوهم الدج ي   إذ، والتي كانت محت سل   الك يس ، المقدس 

 الشخصي 

(الفصل الثالث )اجراءات البحث  

 اولًا : مجتمع البحث 
ر ن  صةةةةةةةةةال ت صورر انن الوالتي نرذها   مجتمب البحث الحالي جتكنت من مجمنص  من ا صمال الق ي   الرسةةةةةةةةةم

 .البحث الحالي والمنجندة في الم ارض ال المي  ولرترات مختلر  وقد مم اختيار صي ات
 ثانيا : عينة البحث 

 لتحقيح هدف البحث مم اختيار صي ات البحث الحالي بصنرة قصدي  وذلك وفح المسنغات ا مي  
 .س صنرة الهي   المقدجماليات _ ات ال ي ات المختارة ان نت صلى منجنصات 1
المختصةةةةةةةةةةةةةةين في مجةةال الرسةةةةةةةةةةةةةةم والر نت   ** _ مم صرض صي ةةات البحةةث الحةةالي صلى مجمنصةة  من الخوراء 2

 .التشةيلي 
 ثالثا : منهج البحث :

الذي يخدم اغراض ، اصتمدت الباج   الم ه  النصري وأسلنب التحلي  للاست ان  في محلي  صي ات البحث     
 .البحث والم نل صلي  في محقيح هدف 

 (1النموذج رقم ) 
 اسم العمل : العائلة المقدسة 

 اسم الفنان : رافائيل 
 1506تاريخ الانتاج : 

 الخامة والمادة : زيت على خشب
  107× سم 131القياس : 

 العائدية : متحف تيمبى _لندن
 

 جام   باب  ،كلي  الر نت الجميل  ، قسم الر نت التشةيلي . د. مةي صمرات ج** أ.
 جام   باب  ،كلي  الر نت الجميل  ،قسم الر نت التشةيلي . محمد صلي ججالي ج.د. أ    
 جام   باب  ،كلي  الر نت الجميل  ،قسم الر نت التشةيلي . .د. محسن قيوصن جأ    
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 الوصف العام :
القديس  مم   اللنج  السةةيدة ال ذراء وطرلها المسةةيح مب امها القديسةة  أت مب الصةةغير جنج ا الم مدات والشةةي 

 .وفي ا صلى غينم واطرال صلى هي   ملا ك  وصلى ا طراف ب ض الوينت وا شجار والسماء، جننصط
 ج تحليل العمل

نلاجظ الر ات رافا ي  اصتمد صلى ا نشاء الهرمي التصاصدي الذي جرمي الى ابران صنرة الم   ال ليا المرمبط 
في ا صلى رأح القديس جننصط اذ ان  ، البشةةةةري الى مةان  أصلى بالك يسةةةة  والمناجةةةةيب الدج ي  التي م شةةةةد للارمراع

يم   رأح الهرم والقاصدة متم   بالسةةةيدة ال ذراء الى القديسةةة  أت المسةةةاف  بي هم مم   القاصدة اخضةةةب هذا ال م  الى 
 لتي مودا منالتنانت الر ي والتي جتم   بمجمنص  من المت اظرات الحركي  والصةةةةةةةةنرص  الشةةةةةةةةةلي  صلى جانوي اللنج  ا

جرك  اجدجهما وقدمي المرأمين وراسةةةةيهما وكذلك جسةةةةد ال رلين مب جرك  ذراصيهما وارجلهم وهذا ما ي ور صن جراي  
ف ي  صالي  يمةن ات مخضةةةةةب الركرة لضةةةةةرورات الو اء الر ي ال اجح والمميي وهي جةةةةةرورة مسةةةةةت يب ات مرسةةةةةر صلى 

مت اظرات بنجدة خارجي  هي بم اب  الصةةةةنت الظاهري للنجدة مسةةةةتنا اخلاقي قيمي بالإنسةةةةاني  الدفي   ومضةةةةامن ال
مكمن اهمي  قيم  فن ، الداخلي  بين المتشةةابهات المتماثل  التي يخدم الركرة السةةامي  ومصةةاصدها الى اقصةةى مجليامها

انجي ال دجد  الجمالي  والتق ي  الكامل  اذ ان  صنرة  رافا ي    جيث ان  م مح في م جيات اسلاف  ولقد بقى ملتيم بال
من روا ب الر ي  واسةةةلنب  مفيض بالخصةةةنب  وا يقا ي  للخ نط والتنانت وبالحسةةةاسةةةي  البالغ  في م الج  المناجةةيب 
الدج ي  المقدسةةةة  وسةةةةرصات ما ظهر محنل ب ظرام  الجمالي  للت وير صن السةةةةمن الحسةةةةي و الرق  جيث نلاجظ اصمال 

هذه اللنج  م ال اصلى دنيني او ممةن اصتباره ايضةةةةةةةاع م ال جدل صلى  م تور .رافا ي  اك ر جسةةةةةةةاسةةةةةةةي  للقيم الرراغي 
ات ، الرق  وا ناق  جيث يظهر ل ا مرجم  جدجدة م ور صن المذهر الم الي الذي كات في الرن ا غرصقي شةةةةةةةةةةةةةةةاهد

ايب رافا ي  كات م   كاف  الر انين جيث ان  طنر نرسةةةةةةةة  واسةةةةةةةةلنب  الر ي الخاص جيث ان  صرف بإبران الشةةةةةةةةة  الر 
، واشةةةخاصةةة  م رف بال ابب ال منذجي ولكن جترح في الصةةةنرة الراي   لقنسةةةاني  مقدسةةةاع م   اب ال ا غرصح ال ظام

صةةةةةةةةةةةنر ال ذراء م رض كلها ارفب وفي م تها الكمال والتكنصن لقنسةةةةةةةةةةةات  من ال دل ات نقنل ات رافا ي  ب ت جمالو 
الحقيقي  ات المذهر الم الي الحقيقي كات  اظهار ال سةةةةةب يسةةةةةت يب الر ات ات جودع وكما اسةةةةةتراد الر ات ا وربي من 

فترة ال الم الكلاسةةيةي جيث جتنجةةح من خلالها مدا اظهار قدسةةي  مناجةةيب السةةيد المسةةيح والقديسةةين هذه الصةةنر 
ونقاء التي مسةةةةةةتمي  الى ابران هي   القدسةةةةةةي  في  التي م ور صن الجمال الدج ي واخلاقي  دصت الى الرضةةةةةةيل  وال ر 

 .ناجيب الدج ي الم
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 (2النموذج رقم )
 اسم العمل : عبادة فينوس

 اسم الفنان : تيتيان
 تاريخ الانتاج : ___

 الخامة والمادة : زيت على قماش 
 سم 175×  172القياس : 

 العائدية : متحف ديل برادو _ مدريد
 ج الوصف العام

وا ندهار والخصةةةةةةنب  ات هذا الينم يم   ات هذا ال م  يم   اجترال وكرنرال منجةةةةةةنصها هن اجترال بالحر 
ات في نح آله  روماني  ، مم ال في نح مق  امام التم ال ومقدم القرابين لقله  للعبادة ان  ا ول من نيسةةةةةةةةات نلاجظ

وفي القرت ال الث قو  الميلاد صدت مرادف  لإله  الحر وامام ا له  ملا ك   صودت في روما صرفت باسم افر ودجت
ونشةةةةةةةةةةةةةةةاهد الى الجه  المقابل  للتم ال  ل وك نما اجتم نا لتكرصم في نح أله  الرومات والجمال وال شةةةةةةةةةةةةةةةاطمن ا طرا

ا شةةةةةجار واطرال محنم فن  ر وح الملا ك  التي في ا سةةةةةر  وسةةةةةماء نرقاء وغينم متررق  بالنت ا بيض ونشةةةةةاهد 
 ا طرال وهم في فرح وك نما هم في صيد.

 تحليل العمل : 
ودجت   م تور لدا الرومات هي رب  الحر والخصةةةةةةةنب  لدا اليننانيين وكما مم   ا له  في نح في نح  افر 

وهي صارص  او جيث نراها صةةةةةةةةةةنرة  مرأة وهي م تصةةةةةةةةةةب  وكما كات جنجد اصتقد قديم ات آله  في نح ولدت من نبد 
حتني الم صةةةةةةةةة  صلى وكانت صلى قم  م صةةةةةةةةة  مرمر   م البحر وقد جملها البحر داخ  محارة الى شةةةةةةةةةناط  قورص

اليخارف نبامي  وجيناني   اغرصقي    وقد جملت من جه  اليمين بيدها اناء صةةةةةةةةةةةةةةغير وكما الحرك  بإله  ا غرصقي  
الروماني  يحيط بجسةةد في نح الرداء الذي ج سةةدل من جسةةدها من الم تصةة  ولقد م لت آله  اليننات والرومات آله  

، التي مقاب  في نح ا شةةةجار ذات ا غصةةةات الخضةةةراء الك ير  المنرق الى ا سةةةر  وكما نلاجظ في الجه   الشةةةر  
ي تور أل  الحر ص د الرومات  وملحح فن  ا شةةةةةةةةةةةةةةجار مجمنص  من ا طرال ذات ا ج ح  والتي مم    كينبيد  

ونرا  بادة ، وهن ابن افر ودجت ونشةةةةةاهده بشةةةةةة  جمي  وص ير وصحم  م   جعب  ممتل   بالسةةةةةهام الرغب ، ورميها
جيث ات  بادة في نح م ند الى ا ساطير الينناني  القديم  في محتناها أذ يةنت ، كينبيد بالغالر بعبادة ام  في نح

المنجةةةنع الذي مم م ريذه من قو  الر ات ميتيات والذي جتم   بعبادة ا له  في نح هن منجةةةنع اسةةة نري جنناني فقد 
لمناجةةةيب ا سةةة نرص  الى مناجةةةيب دج ي  وبالأخص التي وجةةة  الر ات المنجةةةنع لمنجةةةنع دج ي وه ا نرا محنل ا

متكلم صن الإله  وكذلك م افذ صةةةةةةةنرة الملاك ا سةةةةةةة نري مب الدج ي الذ مم   وصتجسةةةةةةةد بصةةةةةةةنرة ال ر  الذي يمتلك 
ج اجات والذي نراه في اغلر اصمال ف انين صصةةةر ال هضةةة  والرسةةةنمات والمصةةةنرات الدج ي  ونراها مورن بالمناجةةةيب 

  .لل ا ل  المقدس  والشخنص المقدس  الدج ي  التي مصاجر
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 (الفصل الرابع )النتائج ومناقشتها

 أولًا: نتائج البحث 

 الصنرة الدج ي  مب ب ض الصنر الناقعي  بمشهد درامي منجد.جماليات صلى دم   صم  الر ات -1

 المنجندة في الدجن.نلاجظ استرادة الر ات من قصص ا نجي  والكتاب المقدح وا س نرة مب المرمنن آت  -2

المسةةةةةةةةةيح وال ذراء صةةةةةةةةةنرة بتنظيط قصةةةةةةةةةصةةةةةةةةةهم الدج ي  بالأصمال الر ي  مخص مناجةةةةةةةةةيب  صم  ب ض الر انين -3
والقديسةةةةين مقتبسةةةة  من الكتاب المقدح وا نجي  التي اسةةةةتنجى منجةةةةنصامها التي جةةةةمت مرا يم دج ي  مختلر  

 سماوي مؤثر في ا ديات السماوص .لحدث دج ي  جيث اصبحت الصنرة محدد الب د اليماني والمةاني

كما ونصت ا شةةةةال بصةةةنرة مركيص  هرمي  التي ، صلى اظهار الخ نط الم ح ي  في رسةةةنمام جرص الر اننت   -4
 لم م هدها الر نت التي سبقت ال صنر النس ى مما اص ى لل م  الميية بالإنشاء الهرمي.

 ثانياً : الاستنتاجات 
كات الر ات يمي  بالحقيق  في اغلر الرسةةةةةنم نحن مجسةةةةةيد المر ي لصةةةةةنرة _ ات رسةةةةةنم فترة صصةةةةةر ال هضةةةةة  1 -1

ا شةةةةةةةال ومن ناجي  ات مضةةةةةةمننها المتخيل  يحم  صةةةةةةنراع ذه ي  كانت با صتماد الكلي صلى ا نجي  والكتاب 
 .المقدح والمتم ل  بالهي   المقدس 

والسةةةةيادة واهمي  صلى خلاف الشةةةةخنص  ات صةةةةنرة السةةةةيد المسةةةةيح وال ذراء والقديسةةةةين والملا ك  نالت المركيص  -2
 .ال ام  التي لم ملح اهتمام بالغا من ف ات صصر ال هض 

في مكنصن ا صمال الر ي  الشة  الهرمي الذي مكرر واصبح سا د وسم   الر انين ات ف ات صصر ال هض  امخذ -3
سةةيد ان جماليات الصةةنرة للكنسةةيل  لإبر  لنصةةر  مدخ  سةةحرصاع لقنشةةاء ال اجح وكما نلاجظ الت كيد صلى السةةيادة

 .المسيح والسيدة ال ذراء

 ثالثاً : التوصيات 
الت كيد صلى المؤسةةةةةسةةةةةات الر ي  والت لمي  بضةةةةةرورة الت مح بالنصي الر ي وال قافي للمنروث الحضةةةةةارات القديم   -1

 .وما ممتلك  من اساطير وقصص وصقا د دج ي 
 نت في مشةةةةةةةةةةةةةةةارص هم الر ي  ال ملي  ات جت ر   وصت اولنت منجي  طلاب كلي  الر نت المراج  الم تهي  وم اهد الر -2

 .مناجيب دج ي  للحضارات القديم  بنصر  ارثا صالمياع يمس ا نساني  كلها
 رابعاً : المقترحات

 .للهي   المقدس  في الرسم ا وربي الحدجث التنظيط الجمالي -1
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 6 -القران الكريم: النحل -2
 .111م، ص1981الرازي، محمد بن أبي بكر عبد القادر: مختار الصحاح، بيروت: دار الكتاب العربي،  -3
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 531،ص1985أفلاطون: الجمهورية، ت: فؤاد زكريا، الهيئة المصرية العامة، مصر،  -13
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