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 ملخص البحث: 

يهدف البحث الحالي الى التعرف على الفنون التشكيلية وكيفية تطورها عبر العصور التاريخية ومما لا ريب 
ض ر العناصر الأساسية المشكلة لكل عوإن أداء الممثل هو أحد ، فيه إن العرض المسرحي هو نتاج اجتماعي فني

ويعد المسرح أحد الفنون المرئية  .وله مكونات وقياسات ،مسرحي لأنه يحول النص المكتوب إلى فن نابض بالحياة
الذي يتشكل من عناصر متنوعة وله صلة عميقة بالفنون الأخرى بما تنطوي عليه من خصائص فنية وإن ما بين و 

البحث في التراث الفني لشعب ما يقتضي  فإن كذلك .اعالفكرية تكمن رغبة التعبير الإبدالمتعة الجمالية والمنفعة 
الوصول إلى الحقائق أو بعضها من خلال استعراضها بحثا عن الأشكال أو المضامين التي تعكس عبر الأجيال 

ذا يعد الإنسان في هذا استخدام الرمز في الفن يرجع إلى العصر الحجري القديم ل كما أن   .الفن الإنساني صور  
  .وكذلك التوظيف الشكلي للحجم فهو أحد عناصر اللغة المرئية، المصدر الأول للممارسات الرمزية العصر

 السينوغرافيا، التوظيف ،العصور التاريخية ،التصميم  المسرحي، لمنظرا المفتاحية: ماتالكل
 

Research Summary: 

The current research aims to identify the plastic arts and how they developed 
through the historical eras, and there is no doubt that theatrical performance is a social 
and artistic product, and that the performance of the actor is one of the basic elements 
forming each theatrical performance because it transforms the written text into a vibrant 
art, and it has components and measurements. Theater is one of the visual arts, which is 
made up of various elements and has a deep connection with other arts with its artistic 
characteristics. Between aesthetic pleasure and intellectual benefit lies the desire for 
creative expression. Likewise, researching the artistic heritage of a people requires 
access to facts or some of them by reviewing them in search of forms or contents that 
reflect through generations images of human art. Also, the use of symbols in art dates 
back to the Paleolithic era, so man in this era is the first source of symbolic practices, as 
well as the formal employment of size, as it is one of the elements of visual language. 
Keywords: theatrical scenery, design, historical eras, employment, scenography 
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 الفصل الاول
 الاطار المنهجي

 :  مشكلة البحث
                   

مما لاريب فيه ، أن العرض المسررحي هو نتاج فني جماعي ، يقوم به أفراد كل ضرمن تخصرصره الفني ،  
ومنفذيها ، فضررررررررررررررلا. عن المتلقين . ويعد أداء الممثل أحد من كاتب ومخرج وممثل ومصررررررررررررررممي تقنيات العرض 

فن نابض بالحياة ،  رض مسرررحي ، لأنه يحول النص المسرررحي المكتوب إلى العناصررر الأسرراسررية المشرركلة لكل ع
متحرك له مكوناته وأوضررراعه وقياسررراته ، بوسرررا ة أدواته الجسررردية والصررروتية ، إ  لالبا ما يكتب النص المسررررحي 
لأجل التمثيل وعرضررره على المتلقين ، فالمسررررحية   ه بوصرررفها شررركلا. أدبيا. هي ترتيب لكلمات موضررروعة من أجل 

. ومن خلال هذا الأداء الذي يقوم به الممثل ، يفرز (1)ن الممثلينه الأداء التمثيلي ، المنطوق بوسررررررررررررا ة جماعة م
المضررررررمون الفكري لمنطق المسرررررررحية الكائن في سررررررطور الكاتب وكلماته وترجمتها وتحويلها إلى حركة وحياة على 

معتمدا  المسرح ، فضلا. عن نقل أفكار الكاتب بصدق وأمانة إلى المتلقي عبر المخرج ورؤيته المسرحية المضافة ،
في هذا الأداء على أدواته الخاصرررة من صررروت موح وحركة الجسرررد وتعبيراته ، متفاعلا ومثررا ومتنررا مع عناصرررر 

 العرض المسرحي الأخرى. 
المسررررح هو احد الفنون المرئية الذي يتشررركل من عناصرررر متنوعة له صرررلة عميقة بالفنون الاخرى بما تنطوي  يعد 

عديد من الانواع الابداعية كالشررررررعر والموسرررررريقى والايحاء الفكري وكذلك تصرررررروير من خصررررررائص فنية تتراءى فيه ال
الحياة الاجتماعية والتاريخية تصررررررويرا تترسررررررا فيه ال يم الانسررررررانية والنبوءات المسررررررتقبلية . ان الاحداث المسرررررررحية 

م الموسيقي الذي يبدأ تظهر على المسرح بتدرج منطقي كالسلم يبدأ من الاسفل وينتهي في الاعلى شانه شان السل
وينتهي بالاصرررروات الحادة ، فيه الجو المتخيل الذي يعبر عن تصررررورات الكاتب المسرررررحي  المنخفضررررةبالاصرررروات 

الذي هو كالشرررراعر يختزل الاشررررياء ويكثفها ويشررررحنها بروح سررررامية من الافصرررراح عن المشرررراعر البا نة و قدر، ما 
لتراجيدي والكوميدي حيث يبكي الزمن على نفسرررررره كما يضررررررحك عليها يبدو فانه يمتلك قدرا كبيرا من التداخل بين ا

وتلقه ا  لم يجد في الحياة من الجمال ما يصررنع ديمومته ويب يه حيا كهوميروو وشرركسرربير ودانتي  وابسررن وليرهم 
التفكير والبحث، كالنص الذي يتمثل  ا ن يمكن القول ان كل عنصر من عناصر المسرح كانت مشكلة تحتاج الى

طاقة شرررررررررررررعرية  ات قيمة انسرررررررررررررانية متحركة تعتمد على الاختزال والجذب والايحاء والحوار الذي يعبر عن جوهر ب
الصرررررررراع او الغاية العليا التي يسرررررررعى اليها والمكان الذي قامت به الاحداث وما يوحيه من رموز مدنية وحضرررررررارية 
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ما في ابراز تلك المعالم والكورو الذي كان تدلل على الماضررررري وتسرررررتشررررررق المسرررررتقبل والازياء التي تلعب دورا مه
 منارا للاستخدام الصوتي الذي بلغ درجة عليا من الرقي في عصر الباروك في المسرح الاو رالي.

تتحدد مشكلة البحث من ان هناك  قصورا في استخدام المنظر منها كما يتعلق بالامكانية المادية او بتوفر الأدوات 
نظر وفقا للعمل الفني المراد تطبيقه  لذا فان التفكير جديا لاسررررررررررررتخدام المنظر لتدعيم الفن لاختيار نوع وجمالية الم

يعد ضررررررررررررورة يحتمها العمل باعتبار ان الفن التشررررررررررركيلي بين النص والممثل والاخراج والديكور هو حلقات متكاملة 
الحديث فيما يتعلق بجماليات  ومتوازنة لا تنفصل واحدة عن الاخرى والملاحظ ان هناك قصورا خصوصا في الفن 

 المنظر في الفن التشكيلي وتتعدد اسباب هذا القصور موزعة بين الإمكانات المادية والمشاكل الادارية. 
: كيف يتم توظيف الفنون التشررركيلية الآتي  لتسررراؤلبا مامشررركلة بحثه انوتنسررريسرررا. على ما تقدم يحدد الباحث 

 في تصميم المنظر المسرحي العراقي ؟
 

 :أهمية البحث والحاجة إليه
يعد المسرح شكلا من أشكال الفكر الاجتماعي والثقافي والجمالي ، لكونه يضم أنشطة إنسانية قائمة على  -1

 أساو الخبرة والتجر ة . 
ويتمثل بمفهومه المبسررب بما يتخذم من شرركل عام   العرض المسرررحييعد المنظر ركنا اسرراسرريا من اركان  -2

 للفن 
البحث في كونه من الدراسررررررات التي تسررررررلب الضرررررروء على توظيف الرؤية التشرررررركيلية والمنظر تكمن اهمية  -3

المسرحي من خلال عمل المصمم في تصميم المنظر المسرحي الذي يمثل احد اهم العناصر التي تشكل 
 منها العرض المسرحي.
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 تحديد المصطلحات 
 التوظيف

 لغة
الوظيفة من كل شيء وجمعها الوظائف والوظف .. ووظف الشيء على نفسه ووظفه توظيفا. الزمها  : وظف -1

والودجين أي استوعب  يءايام ، وجعل يظفه أي يتبعه : ويقال . ا  ا بحت  بيحة فاستوظف قطع الحلقوم والمر 
 .(2) لك كله ..

 . (3): يعني ) وظف ( بمعنى عين له كل يوم وظيفة عمل التوظيف -2
 : بمعنى الافادة من أو ايجاد فائدة لشيء ما . توظيف -3
قدر من الاستفادة  بنكبرمعين  لأداءمن اجل تحقيق التكيف المطلوب  : هو استثمار لنشاط ما التوظيف -4

 .(4)الممكنة
الا ( في البيئة التصميمية …: عملية استنباط وادخال المفردات التصميمية المختلفة ) شكل ، حرف ، التوظيف -5

 . (5)لرض وظيفي معين  لأداءيحقق وحدة جمالية  مما
 : اما تعريف التوظيف اجرائياً فهو

 

هو عملية دمج او تداخل الرسرررررم والنحت والخزف في العرض المسررررررحي من اجل اعطاء صرررررورة مسررررررحية  
 متكاملة تجذب انتبام المتلقي  

 

 :  التصميم 

  : عر فه )إسماعيل شوقي ( بننه 
ما وإنشرررائه بطريقة ليسرررت مرضرررية من الناحية الوظيفية أو النف،ية فحسرررب ،  يءلتخطيب شررركل شرررالعملية الكاملة 

 .(6)واحد الإنسان نف،يا. وجماليا. في وقت ولكنها تجلب السرور إلى النفس أيضا. ، وهذا إشباع لحاجة 
  : عر فه ) الحسيني ( بننه 

يتضررررررمن درجة من الانتظام والتوازن الدقيق ، من أجل عملية توزيع الخطوط والألوان بصررررررورة معينة داخل شرررررركل 
 .(7)التعبير عن الأفكار جماليا. ووظيفيا. 

  : عر فه )البابلي( بننه 
نظام محكم بقواعد إنشرررراء داخلية، ويظهر نتيجة العلاقات الفاعلة فيه والذي يحددم عنصررررر )ال ياو( في الأعمال 

عمال التصرررررميمية  ات الأبعاد الثلارة ضرررررمن مسررررراحة الحقل التصرررررميمية  ات البعدين ، وعنصرررررر )الحجم( في الأ
 .(8)المرئي ، إ  يعد )التصميم( الجانب التطبيقي للعملية الفنية
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: هو توزيع الخطوط والألوان بصرررررررررورة معينة داخل شررررررررركل يتضرررررررررمن درجة من الانتظام  التعريف الاجرائي
 .يفيا. والتوازن الدقيق ، من أجل التعبير عن الأفكار جماليا. ووظ

 المنظر المسرحي 
 . (9)) هو خلق الانسجام الهارموني في العرض المسرحي ( -1
) تقديم مسررررحية على خشررربة المسررررح ، لجمهور ، وتفسررررم عن  ريق الحركة الدرامية ، والصررروت الدرامي ،   -2

 . (10)وكذا على أساو فن التصور الوجداني والفكري لنص المثلف (
) هو مجموعة العمليات الفنية والتقنية التي تتيح لنص المثلف المسرحي ان ينتقل من الحالة المجردة ، حالة   -3

 . (11)النص المكتوب على الورق إلى حالة الحياة الفعلية الحية على خشبة المسرح (
 المسرحي( .) التنظيم الجمالي والفكري لمنظومة علاقات عناصر العرض  -أما التعريف الإجرائي:  

 -و ذلك نستطيع ان نعرف الرؤية الاخراجية تعريفا. اجرائيا. على النحو الاتي :
 عناصر العرض المسرحي على الخشبة ( .المنظر في  ) تنظيم جمالي وفكري وفني لمنظومة 

                                     
 الفصل الثاني                                       

 الإطار النظري 
 

 اشتغالات الفنون التشكيلية في تصميم المنظر المسرحي 
 

رتكز المسررررح دائما على النظرية والممارسرررة التطبي ية والتواصرررل مع التجارب المسررررحية العالمية المتقدمة  ي  
حتى يكون المسرررررررررح ، بدون الانغلاق على الذات الفنية المحلية ، بل يجب التعامل معها باعتبارها تجارب تكاملية 

 العر ي قادرا على اكتشاف لغته الفنية الخاصة التي تخلق حتما تواصله مع الجمهور .
ضرررمن هذا الهدف تنرر كل من يوسرررف العاني وقاسرررم محمد وعادل كاظم ومحي الدين زنكنه ونوري الدين 

برشررت تدخل في صررميم عمل فارو و ه سررالم في العراق بنظرية المسرررح الملحمي البرشررتي . ومن هنا فان افكار 
يوسررررررررف العاني ووجهة نظرم للفن والحياة عموما . وقد برز هذا التارير واضررررررررحا عندما كتب مسرررررررررحية المفتاح من 
اخراج سامي عبد الحميد التي تعتبر تطورا بارزا في التاليف على نطاق المسرح العراقي في محاولة تحقيق العرض 

لمثلف  اته ، حيث كان العاني قبل هذم المسرررررررحية يكتب عن المشرررررراكل الشررررررعبي ، وكذلك بالنسرررررربة الى اسررررررلوب ا
 الاجتماعية العراقية في فضاء المسرح المغلق المتنرر بنرسطو . 
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ونظرة نقدية لنص مسررررحية المفتاح نكتشرررف بان العاني اسرررتخدم المسررررح المفتوح في الفكرة والبناء الدرامي 
م وتعتبر هذم المسرحية تطورا في اسلوب الكتابة شكلا ومضمونا لدى وكذلك تحليل الشخصيات والعلاقة فيما بينه

العاني باسررتخدامه الحكواتي او الالنية .وقد اسررتخدم المثلف الحكاية الشررعبية بوعي معاصررر متنررا بمسرررح برشررت 
نها تعتبر سررررررواء في اسررررررتخدام الراوي او في البناء الدرامي ، فالحكاية تتميز بشررررررعبيتها وقر ها من وعي المشرررررراهد لا

 .(12)جزءا من  قوسه 
 إ ن البررررررردايرررررررة الح ي يرررررررة للسررررررررررررررينولرافيرررررررا متمثلرررررررة مع بررررررردايرررررررة المسرررررررررررررررح الإلريقي وهرررررررذا مرررررررا يرررررررذكرم      

) فرانك .م هوايتنج ( ، ه ان البداية الح ي ية هنا تحدد نشرررررررنة المسررررررررح تحديدا. نسررررررربيا. وهي بداية المسررررررررح في بلاد 
 . ( 13)يلاد  ه اليونان خلال القرن الخامس قبل الم

امتاز المسررررررح الإلريقي بمعمارية متشررررركلة بدقة عالية وتتميز بفضررررراء معماري مفتوح فالعروض الإلري ية 
اتسمت بننها لم تتطلب جهود عالية مجرد توفير ه مساحة من الأرض مقدسة ، يقام وسطها ارتفاع يرمز إلى مذبح 

م جمهور المشررراهدين فيتوزعون كيفما اتفق على سرررفوح الإله ، حيث تقدم الأضررراحي قبل كل عرض مسررررحي ، اما
التلال المحيطة ، كما يفترضررون ايضررا مصررا ب خشرربية اقيمت حيثما كان السررفح منخفضررا. بحيث يمكن للجمهور 

     .           (14)من مشاهدة ما يجري على الاوكسترا  ه 
بمراحل كثيرة ، من البناء الخشرررررررررررررربي المثقت الى  لك النهائي المبني بالحجر ه.  هالمسرررررررررررررررح الالريقي مر        

فالديكورات التي اتسرررررررمت بمنظرية فائقة الدقة والسرررررررتائر شرررررررملت بهذم التقنيات وكانت عبارة عن  ه سرررررررتارة تفصررررررل 
فوف تتجه كلها الممثلين عن المتلقين ، وكانت المدارج قد وضررررعت من الحجارة والمقاعد الخشرررربية انتظمت في صرررر

  (15)الى الوسب في منتصف الصفوف كان رمة معبر عرف بر ) الديازوما ( كان ييسر الانتقال عبر الصفوف
نجد إن العروض اتخذت فضرررراءات متنوعة في مسرررررحيات اسررررخيلوو كانت تقدم في الهواء الطلق ، في           

ن تقدم امام مبنى او قصررررر من القصررررور ، ا ن حين ان ه مسرررررحيات سرررروفوكليس ويور يدو كانت في اللب الاحيا
ق.م أو بعد فترة قصرررررررررررررريرة من تقديم اسررررررررررررررخيلوو  470فمن المنطقي افتراض إقامة منظر مبني في الفترة حوالي 

لمسررررررررررررحية الفرو أخر مسررررررررررررحياته التي يفترض انها قدمت وعرضرررررررررررت دون جدوى مبنى كخلفية للعرض ه امتلك 
مارية المسرررررررح وهذم الاقسررررررام هي ه المنصررررررة التي تحتوي على العناصررررررر المسرررررررح الالريقي اقسررررررام تخللت في مع

المسرررحية ، ومقدمة المنصررة ، المخصررصررة لاسررت بال الممثلين في ارناء قيامهم بندوارهم ، و الاوركسررترا أي المجال 
نيت الذي تحدم الصررفوف الاولى من المدرجات ، والذي خصررص لحركات الجوقة ه . فمعمارية الفضرراء الالريقي ب
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بدقة عالية وهذا ما تجلى بالدقة السرررررينولرافية في تقنيات العر ة التي اسرررررتخدمها ) ريسررررربيس ( في تجوله ه مع فرقة 
  ممثليه على العر ة ، وكانوا يمثلون مسرحياتهم ، عليها وكانوا يطلون وجوههم ، عند التمثيل ، بعصير العنب ه .

الاسكينا كان يحتوي على رلارة ابواب على الاقل وانه  ان ه مهما اختلف علماء التنقيب فانهم يتفقون على 
في الفترات التالية للعصررر الالريقي والروماني اصرربح اسررتخدام هذم الابواب امرا. متفقا. عليه ، الباب الأوسررب يثدي 
 دائما. الى قصررررررر البطل او الشررررررخصررررررية الرئيسررررررة ، وهناك ايضررررررا. اتفاق عام حول مسررررررميات بعض اجزاء الاسرررررركينا
فالمدخل على الجانبين ) بين الاسرررررررررررركينا والمدرج ( كان يسررررررررررررمى البارادوو وانه خلال واحد من هذم المداخل كان 
الكورو يدخل ويخرج ه و هذا يخضع عنصر الديكور المتكون من عملية تجسيدية متحرققة الحضور ومقتصرة على 

دة جميع تقنرررررررريات العرض الذي سيعرض متطلبات العرض المسرحي الى تشرررررررركيلات ديكورية تسمح للجمهور مشاه
ر ب الايطاليون بين السينولرافيا والمنظور حيث لم يكن للكلمة الاولى معنى  وفرررررق هذا التشررررركيل المنظور ولرررررذلك ه

 (16)واسررتخدام مسرررحي ،  لير ان المنظور اصرربح المنهج العلمي لتنفيذ المسررارح المسررتخدمة والزخارف المختلفة ه 
 . 

ه في تحريك خيال المتفرج واكتسررب مصررطلح سرريرررررررررررررررررنولرافيا مغزى مسرررحيا. حيث  منظور ارروظيف اللتوكان      
يشير تحديدا. الى فررررررررررررررررن المنظور المرسوم معماريا. كان او  برررررررررررررررري،ياه.  ادرك المصمم الالريقي الحاجة الى وجود 

ر تسرررهل على المثلف المسررررحي المناظر المرسرررومة والتي بدورها تسررراعد على خلق اجواء المسررررحية ، وتلك المناظ
بنن يتناول مسرررحيات  ات اماكن معينة كي تجري فيها الاحداث ، و هذا يكون المثلف المسرررحي الالريقي يتحرك 
بمسرررررررراحة اوسررررررررع من  ي قبل ، والمناظر المسرررررررررحية قد وفرت المشررررررررقة على الممثل والمثلف الإلريقي بذلك يلجن 

ة المتفرج الالريقي صورة جلية واكثر وضوحا من تللك الصور الذهنية التي المتفرج لعملية السرد ، فترسم في مخيل
 (.17)يستقبلها من العملية السردية او الكلامية الوصفية 

اضررررررررررررافة الى  لك وجود المعدات المسررررررررررررتخدمة في العروض الالري ية وهي جزء من سررررررررررررينولرافية العرض       
لاكسرررررررررركليما والبرياكتوو والميكانا الاولى عبارة عن مصررررررررررطبة الالريقي والمتكونة من رلاث معدات رئيسررررررررررة هي ا

خشررررررربية منخفضرررررررة مركبة على عجلات بحيث يمكن دفعها خلال فتحة الباب الرئيس لتكشرررررررف عن المشررررررراهد التي 
يفترض انها قد حدرت وراء الاسررركينا ... اما الالة البرياكتوو فكانت اشررربه بمنشرررور  ي رلاث اوجه ، كانت ترسرررم 

ظر المختلفة باسرررررررررررررتخدام مجموعة من هذم الآلات من الاعمدة وأمام مقدمة الاسررررررررررررركينا وكانت تسررررررررررررمح عليها المنا
بالإمكان بتغير المنظر و لك بتحريك وجه واحد من الاوجه الثلارة لهذم الالات و ذلك يشرررررررررررراهد الجمهور اشرررررررررررركالا. 

 افعة كانت تستخدم لرفع الالهة وإنزالهم. جديدة للمنظار ، اما الالة الثالثة وهي الميكانا ويبدو انها كانت اشبه بر 
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امتاز المسررررررررررح الالريقي بخلوم من التكنلوجيا المعمارية للاقواو والاروقة وان بذور التطور التقني الذي اوجد      
 حالة التغير المتمثلة بالمنظر واحداث نوع التحول الذي قد  كرنام سابقا. من حيث المعدات .

ي احد العناصررر الرئيسررة في العرض المسرررحي ، ا  انصررهر في صررميم عمل السررينولرافيا يعد الممثل الالريق     
بتشكيلاته الجسدية الحركية التي تضفي الصبغة الجمالية والامتاعية في خلق وحدة مسرحية سينولرافية لذلك عمد 

لديالوج في المسرررررررررح الالريق في عهد اسررررررررخيلوو اضررررررررافة الى ه الممثل الثاني في الحوار المسرررررررررحي ، بما ابرز ا
الالريقي وسرررررررهل مهمة الفهم على الجماهير كما اضررررررراف سررررررروفوكليس الممثل الثالث ، وظهرت بذلك قيمة الحوار 
المسررررررحي بين اكثر شرررررخصررررريتين عما كان في السرررررابق ، وقد اخذ اسرررررخيلوو عن سررررروفوكليس فكرة الممثل الثالث 

قي نفس عدد الممثلين على حاله في مسرررررررح رالث الكبار ليحقق بها درامية مثررة في مسرررررررحية ) الاورسررررررتية ( ، و 
 .(18)يور يدوه

الزي الالريقي في تنميب الوحدة المكونة للسرررررررررررررينولرافيا باعتبار الزي له الدور الفعال في سرررررررررررررينولرافيا وظف      
عروض المسرحية ه بنلوانه القرمزية والبيضاء في تفعيل دور السينولرافيا في ال العرض المسرحي ، فالزي الالريقي

 (  19) ه .

اتسررمت العصررور الوسررطى بنصررطبالها بصرربغة دينية  ات بعد مسرريحي وكان ارتباط القصررص والمسرررحيات        
يعود الى الكتاب المقدو وحكايات الانجيل فمجمل الاعمال المسررررررحية كانت تعاني من اضرررررمحلال وانحسرررررار هذا 

ن المسرررررحي فترة  ويلة الا ان ارر على تقنية المسرررررح في العصررررور الوسررررطى وه اسررررتمر الخمول مسرررريطرا على الف
 . (20)  المسيحية ساعدت على تقبل وسائل واق،ية للتعبير عن المشاعر الدينية ه

ان سرررررررينولرافيا العصرررررررور الوسرررررررطى كانت زاخرة بالتطور الذي شرررررررمل تقنيات العروض من ماكنات و لات 
الخداع ومنصرررررررررررات للتقديم مزخرفة ومزينة وكان  التقديم في الهواء الطلق لذلك لجنوا الى تزيين ه الاجزاء العليا من 

وضرررع عليها مشررراعل ولوحات كتبت عليها  الاشرررجار المجاورة لرررررررررررررررررر )ترينيتا داي مونتي ( لتصررربح منظرا. مسررررحيا. ،
شررررررررررعارات .... فضررررررررررلا عن بعض الاحجار المزيفة والمنحدرات الى جبل رمزي الى اعلى السررررررررررلالم و تعتلي تللك 

 .   (21)السلالم منصة كبيرة مليئة بالأشكال الرمزيةه 
تخدمة ، فظهرت رلاث خضرررعت خشررربة المسررررح الى تحولات وتطورات على نمب الشررركل العام والتقنيات المسررر     

 انواع لخشبة المسرح: 
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: مسرررررح المصررررطبة المثقت للفرق التمثيلية الجوالة ، وتميزت هذم المصررررطبة بمنصررررة مرفوعة ل على  ات  الاولى
سررررررررتارة خلفية ، يسررررررررتريح الممثلون خلفها او يختفون وراءها عن اعين المشرررررررراهدين الذين كانوا عادة يجلسررررررررون امام 

 ها من رلاث نواح .المنصة او يحيطون ب
: المسارح المتصلة المستخدمة في تقديم مسرحيات الاسرار والمعجزات ، وتقوم فكرة هذم المسارح على  الثانية

انتقال المشاهدين من مكان الى اخر حسب تغير المناظر وتحريكها ،  لك باستخدام مجموعة من الغرف المبنية 
محركة. الجماهير معها مثلما تفعل جماهير رواد حديقة الحيوانات عندما كل لرفة منها تمثل منظرا. او بيئة مختلفة 

 .(22)القرود   ينتقلون من بيت الفيل الى اقفاص
ان الفنان المبدع بغض النظر عن وظيفته او اختصرررررراصرررررره فهو  لك الشررررررخص الذي يتمتع بمو به ورقافة 

رها، وهو  و حسررررررررراسرررررررررية مرهفة في علاقاته مع وتقنية لبناء اسرررررررررلو ه الخاص من خلال الاشررررررررركال الفنية التي يختا
الاشياء المحيطة به وهو  و شخصية نافذة الى اعماق الاخرين وقدرة ابداعية في مجال تخصصه او في المجالات 

 الاخرى .
والرؤية الفنية تبدا عند الفنان منذ  فولته من خلال المحيب الذي عاش وترعرع فيه متمثلة بالعلاقات مع 

 تمع والدراسة التي تمر عليها والفنانين الذين على ايديهم وتنرر بنسلو هم و ريقتهم في الرسم .الاسرة والمج
والفنان يتمتع بقدرة هائلة في خزن الصررررررور الذهنية التي تصررررررادفه ويتنرر بها لخلق الصررررررراع مع نفسرررررره اولا 

تلك الصررور الضرر،يفة وعلى الرلم  ومحيطه الخارجي رانيا حيث يقوم بتحليل تلك الصررور لتسررود القوية المثررة على
من  لك فالفنان يبقى في صرررررراع دائم مع نفسررررره ويعني حالة من التوتر والقلق لإراحة فيه )ان ابداع الفنان لا يتنتى 

 .(23) الا عن  ريق  لك المناخ المشحون بالتوتر والنزاع بين الصور الذهنية التي يتلقاها من المحيب الخارجي(
ة مليء في الانجازات الفنية والتي بدورها ساعدت على تطور العرض المسرحي من لقد كان عصر النهض

هذم الانجازات هو اكتشرررررررراف المنظور لذا اهتم رجال هذم النهضررررررررة بهذا العلم كوسرررررررريلة جديدة لخلق الابعاد الثلارة 
لتي تزينه المناظر وخداع العين والايهام بنوع من التجسررررريم فقد سررررراعد علم المنظور في تطوير العرض المسررررررحي ا

المسرررررررررررررحية المرسررررررررررررومة او المشرررررررررررريدة والتي تخلق نوعا من الخداع البصررررررررررررري لدى المتلقي وتوحي بالعمق والفرا  
 .(24)والمسافة

وقد تمثلت ملامح المسرح في تلك الفترة على مسرح )تيرنس( حيث ارتفاع منصة المسرح الى خمسة اقدام 
شرررريد حائب مسررررت يم الشرررركل ويتكون من ار عة اعمدة ويقسررررم المنظر الى وترك الجزء الامامي على المنصررررة خاليا ف

خمسة اجزاء وقد حرص مصمموم على استدارة الاجزاء العلمية من الفتحات لتبدو كالاقواو ويكتب اسفل كل قوو 
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لوحة باسررررم الشررررخصررررية المسرررررحية التي يثديها الممثل ،و يثكد كاندسرررركي ) انه يشررررعر ان الفن يجب ان يسررررتل من 
لتجر ة الح ي ية لكنه ايضرررررررا يجب ان يتكامل بفعل شرررررررخصرررررررية الفنان الفرد نفسررررررره ودافعه الذاتي المحض دون اية ا

محاولة لتمثيل مظهر العالم الخارجي صرررررررررررروريا(  ان الفنان عند ما يقع اختيارم لاحد الموضرررررررررررروعات لابد ان يكون 
ان يكون بين الفنان وموضوعه حوار ياتي بالعمل حيويا في نظرم لابد ان يثير في نفسه انفعالا ما او عا فية ما ك

الفني فيسرررجل لنا  رفا منه ومهمة الفنان هي بالتعبير عن  لك الموضررروع علانحو ما ينكشرررف له وهنا نرى ان ابعد 
الفنانين عن المحاكاة الذين يطلقون على لوحاتهم او تماريلهم اسرررررررماء معينة مما يدل على ان لها ) موضررررررروعات ( 

 (25)في ا هانهم
فمهمة العمل الفني هو ان يحدرنا عن الواقع بلغة  الفنان وروءيته الخاصرررررررررررررة أي الكشرررررررررررررف عما يكمن في 
الواقع من ما يات وجدانية ، لذلك تقع عليه مهمة اكتشاف العالم فهو الخالق الذي ينظم العالم عن  ريق مجموعة 

 . من الوسائب الاستطي ية الخاصة وفي مقدمتها التعبير عن الواقع
ا ن بناء العمل الفني يتم عن  ريق امتزاج الصررررررررررررررورة بالمادة واتحاد المبنى بالمعنى وتكافث الشرررررررررررررركل مع 
الموضررروع وان يتوفر عنصرررر الوحدة الفنية لتجعل منه موضررروعا جماليا يتمتع بذاتية الفنان وهو  لك الانسررران الذي 
 يرررررررررحررررررررريرررررررررا فررررررررري ضرررررررررررررررررررررررمررررررررريرررررررررر الرررررررررجرررررررررمرررررررررهرررررررررور اكرررررررررثرررررررررر مرررررررررمرررررررررا يرررررررررحررررررررريرررررررررا فررررررررري اعرررررررررمررررررررراق وجرررررررررودم 

 الخاص .
ففي البدء عندما يقوم الفنان بعمل ما فهناك فعل انعكاسي جمالي يتمثل في استجابة  ات الفنان للموضوع 
فيقف مجرى تفكيرم العادي ويستغرق في حالة من المشاهدة والتنمل تكون بمثابة مفاجاة له وعليه يستبعد من مجال 

م الموضرررروع الجمالي وعندئذ يشررررعر الفنان بانه يحيا ادراكه أي شررررا عدا الارر الفني فهنا يجد نفسرررره وجها لوجه اما
خارج العالم الواقعي فبالحدو والرؤية المباشررررررة والادراك المفاجا، ينجذب الفنان لموضررررروع معين او موضررررروع ينفر 
عنه نتيجة لاحسررراو مبهم يتملكه منذ البداية وعليه )فالموقف الفني الجمالي هو موقف  اتي ينطوي على اسرررتجابة 

. وهنا تبدا مرحلة ابداع  (26)يضررررراف لها موقف وجداني ير ب الموضررررروع الجمالي بالحسررررراسرررررية المرهفة( شرررررخصرررررية 
الفنان في اسررررررتخدام عناصررررررر التكوين الفني فالتناسررررررق بين الالوان واختيار الاشرررررركال الفنية وتوحيد الفكرة الخاصررررررة 

    لفني أي ) ينظم الررداخررل بررالاسررررررررررررررتنرراد الى بررالعمررل الفني فررالفكرة مرتبطررة بررالعمررل وتتحررد وتتطور مع تطور العمررل ا
 الخارج ( 

اما عر يا  فيحقق الانسررررررررررررررجام الذي يحققه الممثل في المنظومة البصرررررررررررررررية ناتج عن فهم الممثل بالأداء 
التمثيلي وهذم الحركات  تكشرررف وتنم عن فهم وتعميق دلالات العرض المسررررحي وإبراز ال يم الجمالية المتنوعة لذا 
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الممثل المتنتية من التشررررركيل الحركي تدخل كجزء من مكونات السرررررينولرافيا و ه الحركة تتوالد في  فإن حركة جسرررررم
حركات متتالية ، تخرج من شرررخصرررية ، لتدخل في نسررريج وحركة شرررخصرررية أخرى ، و هذا ينشرررن نسرررق حركي محدد 

 . ( 27)بعيد عن الصيغ التعبيرية المتوازية ه 
بمعنى ان الجسررررم والروح يجب ان ه ينمو بتوافق وانسررررجام لتصرررربح  تتمثل حركة الممثل في اداءم الجسررررمي

اللغة الطبي،ية لتلك الروح حركة الجسررررررررررررررم لان كل حركة روحها فإ ا ما اختلفت الحركة وروحها لا يمكن اداؤها 
ه  هفالدافع النفسرررررري للحركة المنشررررررنة متنتي من دوافع فرضررررررها المخرج نتيجة حتمية الدور في وحدة سررررررينولرافية لذا

يتشين الجسد الإنساني في حالة اشارية تختزن  اقة نفسية متحركة أو ساكنة كنن يتوجه الحديث في بوح نفسي إلى 
زهرة صرررناعية صرررامتة سررراكنة فيشرررعر المتفرج وكننها تسرررمع وتكاد تنبض بالحياة ، أو يتشررركل جسرررد الممثل فيتحول 

 .  (28)مفارقة لاستخدام الأصله إلى شجرة أو صخرة ، ومثل هذا الأمر يقدم جماليات مكانية
يعد التعبير الجسرردي المرتكز الأسرراو في العملية الإبداعية )المسرررحية( ومن خلاله يتم خلق صررورة مرئية 
ولغة بصررررررية فحركات الجسرررررد الايمائية هي لغة تشررررركيلية ينطقها الجسرررررد لذلك ه يحل محل النص اللغة التشررررركيلية 

فالجسرررررررد بحركاته يحاول ان يبحث عن نقاط تواصرررررررل خارجي ولذلك فدائما. للجسرررررررد بمصررررررراحبة اللغة الموسررررررري ية ، 
الحركة لها اتجام محدده وهناك نصوص يكون التعبير الجسدي فيها جوهر العملية المسرحية لان الحركة لغة قادرة 

ج وتتغير على حمل مجموعة من الدلالات أي ان كل خطوة وكل ايماءة يقوم بها الممثل تكون رسررررررالة مرئية للمتفر 
 دلالتها من حالة إلى أخرى . 

فالحركة أسررررراو فن التمثيل لأنها أسررررراسرررررية في الحياة المسررررررحية ، والحركة حينما تتحول إلى تمثيل تحتاج 
إلى ايقاع وفعل لان حركة الجسررم في المسرررح هي تمثيل الشرريء وليسررت واقعيته فتخطيب الحركة بتقا ع مع اسررلبة 

المغر ة ... فيولد جسرررد الممثل بتعبيراته الحركية  علامات تخلق عناصرررر التصرررميم العرض وعناصرررر السرررينولرافيا 
في الفضررراء المسررررحي لذا  ه فالحجم لا يشرررغل الفضررراء حسرررب انما الحركة أيضرررا. ، والجسرررد ي يس بحركاته فضررراء 

 .  (29)العرض ويمتلك جزءا. من الفضاء ويحددم ويكيفه بدونه يصبح الفضاء لا نهائيا. ه 
اصر البصرية والسم،ية هي التي تدعم حركات المرررررررمثل وتسند أداءم ولهذا يرررررررثكد ) الجبوري ( بقوله ه العن

يوضررررررح التعبير الحركي القوة والقدرة اللتين تكمنان لا في جسررررررم الممثل فحسررررررب بل جميع العناصررررررر الموجودة في 
خلية للسينولرافيا العرض فوق الخشبة وفي الفضاء المسرحي ، مما يسهم اسهاما. فعالا. في خلق وتكوين الحياة الدا

فهما يعملان في عملية  )*(فضرررررررررائها ه لا يمكن للحركة المتولدة في العرض المسررررررررررحي التحقق بدون عامل الايقاع
تواف ية ترابطية و ه لا يمكن تصررررور التعبير الحركي بدون ان نعرف الايقاع ودقة توازن التوقيت مع الموسرررريقىه  ، 
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سرررررررعة الحركة مع ايقاع الزمن الدرامي في العرض المسرررررررحي وكذلك توافق الحركة واندماجها مع لذا وجب تحقيق 
 ايقاع التقسيمات الموسي ية.  

يعتمد الايقاع كما يعتمد التوازن الذي يرسرررم صرررورته الخاصرررة على التكرار والتوقع ، فارار الايقاع والتوازن 
بالفعل أم لا يحدث ، وعادة يكون هذا التوقع لا شررررررررعوريا. فتتابع  تنبع من توقعنا سررررررررواء كان ما نتوقع حدوره يحدث

الحركات على نحو خاص سررررررررررواء كانت هذم الحركات الايمائية فاتحة صررررررررررورا. حركية أو حركات كلامية مهينة في 
 هن المتلقي فررررررررر ه الايقاع هو نوع من التوزيع السالب والموجب لملء المساحات ويستخدم المصطلح في الموسيقى 

 .  (30)والتشكيل والمسرح ه 
ان ابداع الصرررررررررررررورة ودقة رسرررررررررررررمها في لوحة العرض المسررررررررررررررحي معتمدة في تنالمها الايقاعي الذي تثلفه 
عناصرررررررها من الكتلة والالوان والابعاد ومن المثكد  ه ان لايقاع البصررررررري دورا. محرررررررررررررررررررررسررررررو ا. في خلق تلك الحالة 

لمسررررررررررررررراحات أي موازنة الوحدات المتحركة ) الممثل تغيير أماكن الشررررررررررررررعورية عن  ريق التحكم بتكرار الكتل أو ا
 .  (31)الاكسسوارات ( مع فترات السكون أو الثبات ه 

لذا وجب على الإيقاع تحقيق تنالم بين العناصرررر البصررررية والسرررم،ية في العرض المسررررحي محققا. تنظيما. 
في مسررررررراراته وإبداعاته عبر حركات إيقاعية يتم  حسررررررريا. فنيا. من قدرات الممثل المبدع وخلق معادل موضررررررروع متنوع

  رحها بن ر مختلفة على المسرح . 
يقسرررررررررررم ) عقيل مهدي ( حركة الممثل إلى قسرررررررررررمين هما حركة متمثلة بتحرك ه الممثل في حيزم الثابت أو 

ارج ، وهي ينتقل بكامل جسررردم إلى مكان  خر على الخشررربة ، واخرى ترتبب باسرررتجاباته الداخلية لما يحدث في الخ
تعبر عن العالم الداخلي للممثل وعن تلا م مشرررررررراعرم وقلقه وهلعه أو انها تعبر عن خضرررررررروعه ومسرررررررركنه أو رورته 

 .  (32 )وجيشان عا فته واتباع افكارم ، أو احساسه بالأمان والطمننينة والسلام ه 
 

 في المسرح أنواع المناظر

مذ   الفن   يذ المنظر من غير شككككككككم هب  ال رج المإرر ج   إرا ج يتوقف تنف لذ  يتخ والأسكككككككبو  ا

ا من  ذس الأسكةلي   ا إة كة لبمسكريي  اسكت ةخ  لية   النو وجبسكفتجن ونين هن مة نت بن هن المنةظر ع نرن  نم ة

 ول ننة نق   الأسس ال و ري  الت  تبزن لت وين المنظر مهمة  ةن أسبو  المإرر أو ات ة ج.

 منظر بسيط : -أ 

خرواز جق ن أو ستةرة مرسوم  ج  مق م  المسرحن ويستإ ن هة ة ج  ت وير الأ واء ويمثل  ذا المنظر 

الإيةلي  أو الرمزي ن أو ج  ت وير منظر ج  نهةي  المسرحن وج  خرض الأييةن توضع هب   ةنخيج أ زاء أإرى 

 .مإتبف  تمثل م موه  متوازي . و ذا النوع يستإ ن ج  المسةرح ال غيرة
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 منظر بالكواليس: -ب

و و هب  نوهين أي  مة خسي  ويت ون من أ ني   ةنخي  هبيهة رسومةت مإتبف  وتسمح خمرور الممثبين 

من خينهة هب  أن توضككع سككتةرة  خيرة ج  نهةي  المسككرح أو شككةسككيج  خير ي مل ج   ي ورس المنظر الرةن. وا إر 

 .(33)لمسرحيت ون من أ ني  متير   خواس   مف لات ليش ل مس يةت مإتبف  هب  إشخ  ا

 منظر نصف مغلق: -ج

ا ويت ون من الشكككككةسكككككيهةت المرسكككككون هبيهة ال ي ور والمتروم خهة الفتيةت الم بوخ   ا مفتوية ويمثل م ةنة

 اللازم  لير   الممثبين.

 منظر مغلق: -د

ا خ اإل ي رةن أو م إل المنزل المغبقن وتسترمل جيج الشةسيهةت لتمثيل اليوائ   وي ون  ذا المنظر غةلخة

 والفريزات أو المش ات لتمثيل السقف.

 منظر طبيعي: -هـ

وتتشكك ل جيج المنةظر يسكك  الم بو  مثل الأشكك ةرن أو النةجورات وإلاجج وتوزع هب  إشككخ  المسككرح 

هب  أخرة  متفةوت  يت  تر   الشكك ل الم بو . وتسككترمل خج الشككخ ةت المثخت هبيهة المنةظر. أمة الأرض جتغ   

 الإيو  ال ويب  الإضراء لتمثل لنة اليشةئش. خس ة ة من القمةش ذات

 منظر رئيسي بعناصر طبيعية: -و

ا م إل ق ككككر أو  ككككةل   وي مع خين المنظرين المغبق ون ككككف المغبق وخين المنظر ال خير  ويمثل غةلخة

 إبفهة ي يق ن أو ت وين مرمةر  ج  م ةن هةن.

 منظر مبنى: -ز

ا وي ون  ا منظر السكككككمةء ج  و و هخةرة هنة كككككر مخني ن و و أيضكككككة لهذا المنظر خةنورامة إبفج تمثل غةلخة

وقت الشروق أو الغرو  أو ج  المسةءن وتسترمل ج   ذا المنظر الشةسيهةت خمقةسةت مإتبف  وت وينةت  ن سي  

 متر  ة.

 -النظري: الإطارعنه  أسفرما 
ب المسرحية العالمية المتقدمة، يرتكز المسرح دائما على النظرية والممارسة التطبي ية والتواصل مع التجار  .1

، بل يجب التعامل معها باعتبارها تجارب تكاملية حتى يكون المسرح نغلاق على الذات الفنية المحليةبدون الا

 .لتي تخلق حتما تواصله مع الجمهورالعر ي قادرا على اكتشاف لغته الفنية الخاصة ا

والأسلوب الذي يتبعه المخرج في إخراجه للمسرحية يتوقف تنفيذ المنظر من لير شك على المذهب الفني  .2

استجابة لحاجة النص وفلسفته، ونحن عندما نتكلم عن المناظر لا نعني نمطا. خاصا. من هذم الأساليب 

 ولكننا نقصد الأسس الجوهرية التي تلزم لتكوين المنظر مهما كان أسلوب المخرج أو اتجاهه.
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للتعبير عن عوا ف الفنان ، وعناصرم في اللوحة التشكيلية والصورة  التكوين هو فن ترتيب العناصر الفنية .3

الموضوع( كل تلك  –الايقاع  –وحدة الفكرة  –الفرا   –الملمس  –الكتلة  –اللون  –المسرحية هي)  الخب 

 العناصر تساعد الفنان على تكوين اللوحة التشكيلية والصورة المسرحية .

هفة لتوازن وانسجام الالوان مع بعضها في الصورة او اللوحة فهو عنصر على الفنان ان يتمتع بحساسية مر  .4

 مهم في التاكيد والتركيز والمزاج وجو المسرحية واللوحة .

ان يكون  ا خبرة وحساسية في معالجة الملمس والخامات وتنسيقها مع الضوء الساقب  التشكيلي على الفنان .5

 عليهما واختيار اللون المناسب معهما .

منها الوحدة الفنية التي تنظم العمل الفني فمن خلال وحدة الموضوع ووحدة  التشكيلاسس لعناصر  هناك .6

 .وازن والايقاع والتدرج والتباينالشكل كل تلك يجب وجودها في العمل الفني المتكامل من خلال السيادة والت

عن  ريق مجموعة من الوسائب اكتشاف العالم فهو الخالق الذي ينظم العالم  التشكيلي  ان مهمة الفنان .7

 الاستطي ية الخاصة وفي مقدمتها التعبير عن الواقع .

تصميمه من النص وفكرة المثلف وهدف المخرج ويجب ان يتناسب المنظر مع فكرة  الفنان التشكيلي يستمد .8

 واسلوب وعصر المسرحية .

 ي ا..ومعماريا. ومسرح هناك صفات يفضل وجودها في المصمم وهي ان يكون فنانا تشكيليا ومهندسا .9

يعد توظيف الرسم والنحت والخزف من المهام الرئيسة التي يجب على المصمم تنفيذها في العرض المسرحي  .10

 على خشبة المسرح 
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 الفصل الثالث 
 إجراءات البحث 

 اولا: المجتمع البحث: 
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 ثانيا : عينة البحث 
شررررررملت عينة البحث : على مسرررررررحيتين  تم اختيارها بشرررررركل قصرررررردي لغرض معرفة توظيف الفنون التشرررررركيلية في 

 منظارها المسرحية.تصميم 

 السنة اسم المخرج اسم المؤلف اسم المسرحية ت

 2014 رائر هدي جبارة رائر هادي جبارة الاخاديد  .1

 2018 س مي مس صا وي .إعدمد وإ هم  د هعد مط ه ت ال مس م  سودمء  .2

 

 ثالثا: اداة البحث: 

 .بوصفها أداة البحث المعتمدة في اختيار العينة وتحليلهاالا ار النظري  على مثشراتالباحثان  اعتمد
 

 رابعا : منهج البحث: 

من خلال وصف حكاية النص وقراءة توظيف الفنون التشكيلية في تحليلي( الوصفي /ال)المنهج  اعتمد الباحثان 
 تصميم مناظرها.

 
 تحليل العينة 

 مسرحية الاخاديد 

 تأليف : ثائر هادي جبارة 

ل المُخرج المسرررررررحي البابلي  ظاهرة مسرررررررحية لوحدمل ؟ وهل يُمكن لنا كمُتلقين ” رائر هادي جبارة“هل يُشررررررك 

 العقد.على الأقل تتبع تحولاتهل الإخراجية مع باقة العروض المسرحية التي قدمها خلال عقد ونصف 

يحمل كُل مقومات الظاهرة المسرررررحية لوحدمل وهي ميزة يكاد ينفرد بها دون ليرم من المُخرجين المسرررررحيين   

ة أسررراليب إخراجية تمثلت بسرررلسرررلة من العُروض المسررررحية التي وجدت ضرررالتها في القصررريدة  البابليين، فهو  قدم عد 
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والمسرحية الشعرية فضلا. عن كتابتهل لنصوص عروضهل والمونودراما ومسرح الشارع وعروض المجاميع المسرحية 

ة نصررررروص في عرض مسررررررحي واحد، لقد ج رب  عدة أسررررراليب إخراجية ” جبارة“المسررررررحية وقيامهل بعملية كولاج لعد 

ضررررررررمن إرتكازمل المُعلن على مجموعة المضررررررررامين الفكرية التي بثها من خلال عروضررررررررهل المسرررررررررحية، فثمة تحولات 

تهل لناحية التجريب أكثر على ما ية النص وتفجير  اقتهل البصرية والاعتماد أكثر على حضور واضحة في اشتغالا

الصررورة داخل منظومة العرض ونجد هذمل التمثلات واضررحة في عروضررهل السررابقة ليرها من العروض التي شرركلت 

كُللها. في عرضررررهل ” رائر هادي جبارة“ظاهرة  كتبهل وأخرجهُ مثخرا. لحسرررراب   المسرررررحية بجميع مُقوماتها وأنسرررراق ت شرررر 

مديرية النشرررراط المدرسرررري في بابل وق دم  ضررررمن عروض المهرجان المسرررررح العراقي الثامن لفرق التر ية الذيُ نظمتهُ 

إزاء عرض ” جبارة“وزارة التر ية في مدينة البصرررررررررة مثخرا. وحاز على الجائزة الثالثة كنفضررررررررل عرض فيهل، يضررررررررعنا 

ون بطاقة سرررررريمائية عالية، تحتاج الى مُتلقي خاص، يحاول مُلاحقة جميع مبثورات مسرررررررحي فكري بامتياز، مشررررررح

في فضرررررررراء عرضررررررررهل حينما عمد  الى تنريثهل بكُل ما هو  مُتاح أمامه من خامات ” جبارة “الرمزية التي بثها ” أخاديد“

لو قُدر لجبارة  أن يضررررررررررررع كُل ما فيها العرض فالمُتتبع لمرج،يات المُخرج المعرفية يعي تماما. بنن ” ألرق “مُتنوعة 

مُتاح أمامهُ على خشررررربة المسررررررح لفعلها، فهو  مسررررركون بالصرررررورة ويُحاول تجسررررريد المتن النصررررري  صررررروريا. في هيئة 

تمظهرات واضحة للمُتلقي، فرررررررررررررررر)أخاديد( من نوعية تلك  العُروض التي يُجاهر فيها و إشهارية عالية حضور مسرح 

، يتلمس تلك  الخصرررريصررررة التي يتمتع بها دون  ليرمل ”رائر هادي جبارة“والمُتابع لعروض المُخرج بتبدياتهل المعروفة، 

من أقرانهل المُخرجين المسرررررررحيين في بابل سررررررواء المُنتمين لجيلهل أو الجيل اللاحق.    أحسررررررب أن هذمل النوعية من 

ي يعرف كيف يُحرك أدواتهل بكافة من قبل المُخرج الذ” المحسرررو ة“تحتاج الى هذمل المغامرة ” أخاديد”العروض كرررررررررررررررررر

أنهُ  ا  هنية إخراجية مكنتهُ من وضع مُجمل التقنيات التي ” جبارمل ”أنساقها السم،ية والبصرية والأدائية. فيُحسب لرررررررر

استخدمها في سياق العرض الرئيوي )مسرح أسود/مشاهد سينمائية/صور مُتحركة /إضاءة مُسايرة لفكرية العرض(، 

، فثمة كائنات لا هوية  لها خرجت من تلك ”أخاديد”تبارى في الحاق بعديد الصرررررور التي خرجت منو التالي جعلنا نُ 

الأخاديد والجحور لتُعيث  في الو ن خرابا. ودمارا.، أحسررررررررررررررب  أن العرض كان على درجة عالية من التشررررررررررررررفير لير 

 المُبرر ومُتحفظ لناحية عدم التصريح بما يجول في خلجاتنا.
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العمل هذا تمتع بسررينولرافيا مزدحمة بالعلامات مع اسررتخدام )الداتاشررو( كتقنية حديثة تضرراف الى كما شرروهد، فإن 

مشاهد العرض ، بالإضافة الى الإنارة التي اعطت تكاملا. واضحا. مع أداءات الممثلين، وكذلك الموسيقى التي كان 

 لها نسق تراجيدي مع المشاهد..

جدل الخطاب الواقعي، برؤية كونية، و حفريات واضحة الدلالة للزمن الذي  )أخاديد(، عمل كشف لنا للوهلة الأولى

يسررررررررررررررتعيد نفسرررررررررررررره من خلال توالد الأزمة، وتكرار المحنة الأزلية بتمظهرات معاصرررررررررررررررة، وكنن التاريا )على حدود 

وتكريسرررررررها جغرافيتنا( يسررررررررتولد اوجه ال بح بنقنعة متعددة، لذا كانت )أخاديد / شررررررررقوق( الأرض وما نتج عن قبحها 

لعالم )نتن(، عالم )الأرضة(، هي الم،يار الرمزي الذي استعارم الفنان رائر هادي جبارة في عمله )تنليفا. واخراجا.(، 

وعلى حدود العرض المسرررررررحي، لا يمكن أن يعرض العمل بمكونات الاداء وعلامات العرض الأخرى كالموسرررررريقى 

ه في تجر ة )اخاديد(، لأنه خاضررررع للتنويل، أو للقراءة المفتوحة، وكما والإنارة الا بلغة تجريدية.. وهذا ما امسرررركنا ب

عهدنا في اشررتغالات )جبارة( انه يغور في عالم التجريب وكسررر المنلوف، فإن تجر ته أوضررحت عن ملامح أحادية 

تعريفاته هو التوجه لأمر يرتبب بقناعات جوهرية تنطوي على قراءة الواقع بوصفه خطابا. رافضا.، والخطاب في احد 

 )الكلام والرسالة(، فإلى أي  مدى توصل به العمل المسرحي هذا في ايصال رسالته ..؟

وحين نمسرررررررك بالعمل المسررررررررحي من زاوية تناوله للقبيح )حشررررررررة الأرضرررررررة .. الأماكن العطنة .. الزوايا /الشرررررررقوق 

شرررررررررررررخوص العمل دراميا. )تعد فئة من المتراكمة فيها ، وكيفية توظيف العناصرررررررررررررر في كلية العمل( فإن ما تقوم به 

بحسررررررب: عمر محمد نقرش ررررررررررررررررررررر ، لذا جاءت أداءات  -الأشرررررر ياء، وهنا يكمن الجانب الآيديولوجي لل بح البا ن( 

الممثلين )علي التويجري وجواد الصائغ ومخلد ناهض وفقدان  اهر( على درجة عالية من اللامركزية في الحركة، 

هم .. في حين كانت حركة الفنان )حسررررررررن الغبيني( مركزية، فهو فنان يمتلك مهارة تجسرررررررريدا. للدور الثانوي المناط ل

عالية في توظيف الجسرررد وتوصررريل فكرة النص، لعب دورا. مهما. ومثررا. كما عهدنام، فرررررررررررررررررر)الأرضرررة / الملكة الأم(، 

والاجتماعي عبر اسررررررررتعيرت رمزيا. للكشررررررررف عن رأو السررررررررلطة، تناظرا. مع البعد الايديولوجي والديني والسررررررررياسرررررررري 

التاريا، وما نمسرررررك به من اشرررررتغالات شررررراشرررررة )الداتاشرررررو( للكشرررررف عن وجه العالم الكا ب الذي يعبر عن جمالية 

زائفة، هو أيضررررررا. اسررررررتعارة رمزية لل بح البا ني، فالعالم بانهيار متواصررررررل، لأن )أخاديد الأرض.. الأرضررررررة( تنخر 

مواقفه المفجعة ، في حين جاءت شررخصررية الفنان علي لالب جذور الحاضررر، مثلما نخرت الماضرري بكل احداره و 

)الباحثان( صريحة، لأنها تعاملت بمدركات حسية نلمسها جميعا.، فهوررررررر اي الفنان ررررررر لم يكن الباحثان فحسب، انما 
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الشررراهد أيضرررا.، والكاشرررف والغائر في عمق المعنى الرمزي لفحوى النص، والمثدي المرن للدور، في حين جاء دور 

نان رحيم مهدي )الملكة المهرج( مكملا. للشخصية المركزية )الملكة الأم(، وكذلك الحال الفنان باسل ماجد ودورم الف

في )الملكة الدكتاتور(..حتى شخصية )الهاجس( الذي أداها الفنان علي حسن علوان، انطوت على مدلولات حسية 

 تشعرنا بالرقيب الكوني..
 

 مسرحيه كانت الشمس سوداء

 رعد مطشر تأليف

 إعداد وإخراج د سامي الحصناوي 

مسرحية كانت الشمس سوداء ،، مونودراما تتحدث عن مذبحة سبايكر الاجراميه ،، من تنليف الراحل رعد   

/ على مسررررررح كلية الفنون الجميله /  2018مطشرررررر واعداد واخراج الفنان سرررررامي الحصرررررناوي وهي من انتاج عام 

 جامعة بابل

رحية ومنذ اللقطات الأولى وكننها لعب بالإضرررررررررراءة فقد كان المسرررررررررررح في معظم أركانه معتما بدات المسرررررررررر        

والضوء مسلب فقب على الممثل او الممثلة الذي يدير الحوار فقد سلطت الاضواء الحمراء على الممثلين وقد كانت 

بزي معبر ومطابق لما  عمارة المسرررررررح الخلفية على شرررررركل عرش مجسررررررم فيما ظهر الممثل الذي يثدي دور الملك

كان يرتديه الملوك في العصرررررررررر الذي تتحدث عنه المسررررررررررحية فيما لاحظنا ان الديكورات التي اسرررررررررتخدمت كتنريث 

لفضررراء المسررررح بدا من اللافتة التي خب عليها دولة الخرافة والطاولات التي يرتقيها الممثلون كذلك بالنسررربة ل زياء 

تناسرررررق مع تاريخية العرض  لك أن بعض الممثلين قد ارتدوا الملابس السرررررائدة فان الأزياء فقد كان بعضرررررها لير م

في عصررررررررنا اما بالنسررررررربة للموسررررررريقى التي اسرررررررتخدمت ارناء العرض فقد عبرت عن أجواء النص المسررررررررحي كذلك 

د بالنسررربة لما كان يحمله الممثلين من سررريوف وعدد دالة على الحرب كان الملك يشررركل مصررردرا لقرارات للشرررعب وق

تغير الفضررررراء للمسررررررحي في منتصرررررف العرض بعمارة جديدة وهذا دليل على اسرررررتخدام التقنيات المسررررررحية بشررررركل 

مقبول لكنه ليس مثاليا فتعبيرات العصرررررررررررررري والحركات البطيئة التي كان يقوم فيها الممثلون وازيائهم المختلفة مع 

ذلك شكل هذا العرض تجر ة أكاديمية تعليمية الإضاءة والموسيقى اجتمعت لتثدي دورا في رفد النص المسرحي و 

الغاية منها اسررررتخدام مجمل التقنيات إلا إن هناك بعض الملاحظات على اسررررتخدام الإضرررراءة فقد اخفت في بعض 
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الأحيان معالم الفضررراء المسررررحي التي كان من المفترض ان تكون أكثر إنارة من اجل متابعة المتلقي لما يدور في 

 هذا الفضاء . 

وظف الرؤية التشررررركيلية من خلال اعتماد الواق،ية منهجا لتصرررررميم المنظر و لك لخلق صرررررورة تشررررركيلية  لقد

امتلكت كل عناصرررر التكوين حيث الخطوط والكتل التي م ت المسررررح وتوزعت على يمين المسررررح ويسرررار ووسررب 

اللون الأسرررراسرررري لتلك الكتلة المسرررررح واما الخب حيث تم تحديد هذم الكتلة بخطوط تختلف ألوانها اعمق وأخف من 

والألوان كانت منسررجمة مع بعضررها وانسرريابية باللون فقد اسررتخدم اللون الترابي لجدران المعمل أو المدبغة ووضررعت 

لطخات سرررروداء لاشررررارة إلى قذارة المكان ، إما لون البيت فقد كان اللون الوردي ومشررررتقاته حيث الأراث والسررررتائر 

جواء مختلفة بالتاكيد على لون المنظر )عندما خططت ورسررررمت المنظر كانت لوحة والإضرررراءة قد سرررراعدت بخلق أ

 تشكيلية في  هني قبل التنفيذ (  

أما عن المنظر المسرررررررحي ، فلم يلجن المخرج إلى تقسرررررريم خشرررررربة المسرررررررح على منا ق متعددة ، إنما     

وجعلت كل خشررررررررررربة المسررررررررررررح مفتوحة  ارتنت أن جمالية المنظر في هذا العرض تقتضررررررررررري إبقاءها منطقة واحدة .

 ومشاهدة من قبل الجمهور . واستخدم ديكورا بسيطا جدا.

 

 الفصل الرابع

 :النتائج

 . اعتمد المخرج في العرض المسرحي)اخاديد( على تغيير فكرة المسرحية .1

 كبيرا .. جاءت خشبة المسرح منطقة واحدة مفتوحة على الرلم من قلة عدد الشخصيات مما خلق فرالا 2

 (.2. استخدام اللون الطبيعي لخشبة المسرح وهذا ما وجدنام في العينة )3

 . لم يتقيد المنظر المسرحي بالزمان والمكان ،  فهو قابل للتنويل  وهذا الحال ينطبق على المسرحيتين عينة البحث4

المسلطة من الأسفل إلى الأعلى . اعتمدت الإضاءة المركزة من الأعلى إلى الأسفل ، فضلا عن الحزم الضوئية 5

 . واستخدام الإضاءة داخل الأكفان الفارلة المعلقة في فضاء خشبة المسرح
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توقف  تنفيذ المنظر على المذهب الفني والأسلوب الذي يتبعه المخرج في إخراجه للمسرحية استجابة لحاجة  -6

 من هذم الأساليب ولكننا نقصد الأسس النص وفلسفته، ونحن عندما نتكلم عن المناظر لا نعني نمطا. خاصا. 

 الجوهرية التي تلزم لتكوين المنظر مهما كان أسلوب المخرج أو اتجاهه.

 الاستنتاجات

 المنظر المسرحي التفاوت والاختلاف الناتج من خلال الخامة وعناصر الشكل المختلفة. يعتمد .1
كانت ديناميكية متحركة و ذلك اصرررربح لها اكثر ان خامات المنظر المسرررررحي وتحولاته ليسررررت ايقونية رابتة بل  .2

 من تارير على المتلقي.

تحولات المنظر المسرررحي بديلا. للكلمة التي سرريطرت على المسرررح عقود  ويلة واكدت الجانب الجمالي  تشررك ل .3
 من خلال حركة المنظر.

 جمالي والجانب الفكري.انتجت دلالات واسعة معتمدة الجانب ال إ لتعدد الانساق تحولات في خامات المنظر  .4

  التوصيات
 استخدام الخامات المتنوعة تساعد على خلق رؤية تشكيلية.  .1

 الإضاءة المسرحية عنصر مساعد في تجسيد المنظر والرؤية التشكيلية التي تساعد عليه.  .2

من خلال الفنان التشكيلي الذي يصمم المنظر المسرحي تتوضح في أعماله القدر الأكبر من الرؤية التشكيلية  .3

 استخدامه لعناصر إنشاء الصورة المسرحية. 

 استخدام اللون للمفردة المنظرية له القدرة على خلق صورة مسرحية تمتلك رؤية تشكيلية.  .4

 المقترحات 

 مة يب : يقترح الخةيث

 . نشاء ورش خاصة لطلبة كلية الفنون الجميلة لمعرفة الفنون التشكيلية.1

 . الاكثار من المعاهد الخاصة لمعرفة ما يات التشكيلية. 2

  . إقامة ورش ودورات مستمرة في سبيل تطوير الذات لدى  لبة كلية الفنون الجميلة.3
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