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 البحث ملخص
البحث الحالي الموسوم ) الخطاب البصري في البلاطات الاندلسية( , تضمن أربعة فصول , عُني الفصل الأول, 

 الخطاب البصكككككري  تشكككككل ل البلاطات الاندلسكككككية في دورببيان مشكككككلبة البحث من لالال الاعا ة عن السككككك ال   ما 
والحاعة إليه ,اما  ة  البحث الحاليأهميكما احتوى عبى , مم زات الخطاب البصكككككري الاندلسكككككي؟ وما ؟  الاندلسكككككي

)  الحدود الزمانية - الخطاب البصككككري لببلاطات الاندلسككككية ا تيما كانل حدود البحث  كشكككك هدف البحث فكان  
حصكككككككر بدراسكككككككة البلاطات والموضكككككككو ية تن (ااسكككككككبانيا حالياو الملانية في الاندلس )    (ما16- 15(ه )10 -9

وعُني الفصكككل الياني  ارطار الن ري , ح ث تضكككمن ارطار الخزتية في العمارة الاندلسكككية دالال  صكككر الحمرا  ا 
( , أما الياني فتم تيه  البنية و التاسكككيس –مفهوم الخطاب البصكككري مباحث , فكان المبحث الأول )  ثلاثةالن ري 

في الفن ( , وتضككمن اليالث   ) الفنون البصككر ة عمالية الفنون البصككر ة الخطاب البصككري ودورف فياسككتعرا:   )
( 4( و فرزت الباحية )27حصرتها الباحية ب)الفصل اليالث فقد استعر:   مجتمع البحث   ا العربي الاسلامي(

 ا ت أما الفصل الرا ع فشمل نتائج البحث , والاستنتاعات , والتوصيات, والمقترحانموذعاً كع نة  صدية ا
 البلاطات الاندلسية _الزليج _الفنون البصر ةا الكبمات المفتاحية   الخطاب البصري _

Abstract: 

Research Summary The current research, tagged (Visual Discourse in Andalusian 

Courts), included four chapters, the first chapter was concerned with clarifying the 

research problem by answering the question: What is the role of Andalusian tiles in 

shaping the Andalusian visual discourse? What are the characteristics of the Andalusian 

visual discourse? , It also contained the importance of the current research and the need 

for it. The aim of the research was: To reveal the visual discourse of the Andalusian 

tiles. While the limits of the research were:- Temporal limits: (9-10) AH (15-16) AD. 

And spatial in Andalusia (Seville - Granada). Objectivity is limited to the study of 

ceramic tiles in Andalusian architecture within the Alhambra Palace. The second chapter 

was concerned with the theoretical framework, where the theoretical framework 

included three sections, the first topic was (the concept of visual discourse - structure 

and establishment), while the second was a review: (visual discourse and its role in the 

aesthetics of visual arts), and the third included: (visual arts in art) Islamic Arab. The 

third chapter has reviewed: The research community: The researcher limited it to (27), 

and the researcher sorted (4) a model as an intentional sample. The fourth chapter 

included the research results, conclusions, recommendations, and suggestions. 

 Key words: visual discourse - Andalusian tiles - Zellij - visual arts 
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 الفصل الاول
 أولًا : مشكلة البحث

ومع هذا فان دراسكككة ملونات  ,تنوعاً يعتبر الفن الاسكككلامي من ا نى هواهر مسككك رة الحضكككارة الانسكككانية والاصكككبها 
 14هذا الفن وتطورف وتحب به لم تبد   صككككككككككورة عدية وبطر قة عبمية دةيقة وموسككككككككككعة الا في الربع الاول من القرن 

م من من ور  ربي  حل , ر ب عن ةيم صانعيه يالمستشر  ن من اساتذة وم رلا ن فكان التق ,عبى يد ( م 20ه)
وبع د عن مفاهيمهم الجمالية الخاصكككككككككككككككة بهم ,مصكككككككككككككككا ة  عق دتهم الدينية  ومتداوليه من فنان ن وحلام وحرف  ن ,

 (1) وفبسفتهما
 اااالخ,دارس والقصكككور والأضكككرحة والاربطة المسكككاعد والم والمتنوعة لتضكككمفن العمارة احد اهم الفنون الاسكككلامية ,

عمبوا عمل الصناع والمعمار ون والفنانون ل كونها تلا ح ابداعيتشهد  ع مة هذف الحضارة ,لالتي ش دها المسبمون 
وزلارفتها ,"فتدالابل الزلاارف مع البنيان  شككلل عفوي متناسككت ,لتتحد في كل  الاسككلامية في تشكك  د المبانييدا ب د 

 (2)متكامل وبق ل مع م المباني الاسلامية وعبى مر العصور تفي الغر: نفسه الذي بن ل من اعبه  بل  رون "ا
 (ا93)الاسكككككرا   مِن زُلْارُفٍ( سكككككم ح الرحمن الرحيم )أو يَكُونَ لَيَ بَ ل   انطلا اً من  وله تعالى في كتا ه الكر مااا

لم يلن الاسكككككلام مجرد موعة عابرة اثرت  اسكككككبانيا ثم انحسكككككرت عنها , وانما هي حركة حضكككككار ة فعالة ,اثرت في 
كانل الفنون فالعديد من المجالات ومن ابرزها المجال المعماري التي كان لها مدلولها الحضككاري والفني والجمالي ا

حي في عسككد العالم الاوربي , كونه لاطاب  صككري  نا ع من ترالا متلا ح فنيا وفكر ا  المعمار ة في الاندلس كيان
وثقاتيا ب ن حضارات مختبفة ,لتتشلل في ص رورة الحضارة الاسلامية كمنار لبعالم الاوربي ينهل منه اشعاع الفكر 

 الاسلامي المتحضرا
بل دورا  ارزا في الخطاب الفكر الاسلامي , كونه والمتصفح لبحضارة الاندلسية يجد ان البلاطات الاندلسية  د لع

يحمل المتبقي الى عوالم عديدة روحانية ,فالفن هنا يتقصكككككككد الأشكككككككلال الفنية الخالصكككككككة  الأسكككككككاس , والمتدالابة في 
شككككككككككككك ون  باداته ال وميةا هذا ما أهبها لتبفملانة  ارزة في فن العمارة الاسكككككككككككككلاميةا اذ تعد البلاطات الاندلسكككككككككككككية 

منذ  رون وثائت فنية وتار خية يجب التو   عندها والاسهاب في دراستها لما تحمبه من معاني ودلالات  الشالاصة
من الدراسات المهمة في لابد من دراستها كونها ا فهذا الفن يعد حبقة مشر ة ومض ئة في العطا  الفني الاسلامي 

البلاطات الاندلسكككية في سكككفر الحضكككارة الاسكككلامية وبالصكككورة التي تفي  فن  ,تبات العربية عبى حد عبم الباحيةالمل
تبي الانجازات التي  اوالتي ارسككككككل اسككككككسككككككها الجمالية والتصككككككميمية كخطاب  صككككككري عبر  رون من التطور الفني,
ومن كل ذلي  وربااأفتحل الافاق البصككككككككككككر ة امام فنون البلاطات في دالال الاندلس وبلاد المغرب العربي وعنوب 

في تشكككككل ل الخطاب  خزتية الاندلسكككككيةما دور البلاطات ال لبحث في صكككككيغة سككككك ال وهو يملن الاتصكككككار مشكككككلبة ا
 البصري الاندلسية ؟
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 -ثانياً : أهمية البحث والحاجة إليه :
 تجبّى أهمية البحث والحاعة إليه في الآتي  

 وتجبياتها كخطاب  صريا البلاطات الاندلسية,ة الاندلسيةا والكش  عن عمالية تعد دراسة معرتية عن العمار  ا1
يقدم رؤى عديدة الى طببة كبيّات الفنون الجم بة, ومعاهد الفنون الجم بة ,والتار خ والفنون التطبيقية وأ سكككككككككككككككام  ا2

 التربية الفنية والمشتغب ن في مجال الفن والنقد والمتذو  ن لبفنون عموماً والخزف لااصاً ا
اع الانشككككا  والتز  ن المعماري والهندسككككة المعمار ة وكذلي تز  ن كما يملن ان تف د هذف الدراسككككة العامب ن في  ط ا3

 الصناعات الحرتية والصنا ية والتصميميةا 
 -ثالثاً : هدف البحث :

 الخطاب البصري في البلاطات الاندلسية ا تعر ف يهدف البحث الحالي الى  
 يتحدد البحث الحالي  ثلاثة محاور -:رابعاً: حدود البحث 

 ) صر الحمرا  انموذعا(الموضو ية  دراسة البلاطات الخزتية  في العمارة الأندلسية ا الحدود  ا1
 ا )اسبانيا حاليا( الحدود الملانية  الاندلس ا2
 ( ما16 – 15(هك  ) 10 -9) الحدود الزمانية   ا3

 -:خامساً : تحديد مصطلحات البحث 
   )  Discourseالخطاب ) ا1

   الخطاب في القرآن الكر م 
دَدْنَا مُبْكَهُ وَآتَْ نَافُ كما عا  في  وله تعالى }  (3)الخطاب  فهو ما ينفصكككل  ه الامر من الخطاب اواما فصكككل  - وَشكككَ

ذَا أَلِاي لَهُ تِسْع  وَتِسْعُونَ نَعْجَةً  (20ف)ص     الْحِلْمَةَ وَفَصْلَ الْخِطَابِ  في التنز ل الكر م يقول عل وعبى } إِنَّ هََٰ
 : و رأ عبد ح بن مسعود وعب د بن عم ر,  ( 23وَلِيَ نَعْجَة  وَاحِدَة  فَقَالَ أَكْفِبْنِ هَا وَعَزَّنِي فِي الْخِطَابِ  ف)ص  

أي    ككالبني , من المعككازة وهي المغككالبككة , عككازف أي    ككالبككه ا  ككال ابن العربي    " ني في الخطككابوعككاز  "
وفي المفردات في  ر ككب القرآن  لاطككب  الخطككب . والاتب  في سككككككككككككككبككب الغببككة , فق ككل   معنككاف  ببني ببيككانككه

 (4)والخطب  الامر الع يم الذي يلير تيه التخاطب  ,المخاطبة ,والتخاطب المراععة في الكلام ,
  البغة العربية  في الخطاب 

والخطاب محاورة ا ( 6), تيقال   د لااطبه  الكلام مخاطبة لاطا اً  (5)الخطاب هو توعيه الكلام نحو الغ ر للافهام 
 (7)وعدل ,ومحاعة كلام ا

   ًالخطاب  إصطلاحا 
  َفي ح ن عرَّفه معجم  (8)ا "لالال سكككككككككككككبسكككككككككككككبة عمبيات أولية عزئية ومتتا عة أنه عمبية فكر ة تجري من "عُرف

ة ذات طبيعة شككككلبية, أو تعب ر شككككلبي ومُنسككككت عن الأفكار  الكلام أو  الكتا ة  السككككيميائيات إنه محادثة لااصككككّ
ا وتوعيه الكلام نحو الغ ر للإفهام  (9)و شكككككمل التعب ر عن الأفكار في شكككككلل لاطبة دينية أو رسكككككالة  حث اا ا

 ا (10)و د يعبَّر عنه  ما يقع  ه التخاطبا

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura38-aya20.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura38-aya20.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/qortobi/sura38-aya20.html
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 ,و حدد  انه اسكككككتيعاب البغة  مجموع لاصكككككوصكككككي لتعاب ر تتحدد بوهائفها الاعتما ية ومشكككككروعاها الايديولوعي
 (11)عند الانسان المتكبم ,ومن هنا يطبت )مستوى الخطاب( و)نمطية الخطاب( و)الخطاب النقدي(ا

 لتعر ف الاعرائي لبخطاب  ا
فهو نشككككككا   ,وعهة ن ر مع نة  المتبقي لبفن نحو ومن لالال ما تقدّم نجد إن الخطاب مرتبط بتوعيه الافكار نحو 

وذلي عبر سكككككككككبسكككككككككبة مترا طة من الصكككككككككور الفنية لالال , فكري موعه  قصكككككككككدية لالا ة  يبعيها الفنان الى المتبقي 
  فعل  صريا زملانية محددة ,ولادمة لرسالة محددة 

 ( :Optical البصري )  .2
   البصري في القرآن الكر م 

ئُولًا  )ارسككككرا   ال ح تعالى ﴿ رَ وَالْفَُ ادَ كُلِ أُولَئِيَ كَانَ عَنْهُ مَسككككْ مْعَ وَالْبَصككككَ (ا ذكرت كبمة )السككككمع 36ااااإِنَّ السككككَّ
مرة ,  148مرة ب نما وردت تيه كبمة )البصر( ومشتقاتها وتصار فها  185ومشتقاتها وتصار فها في القرآن الكر م 

حالة فقط, إذ إنها دلل في  ا ي المرات  88م والصكككور  الع ن ن إلا في لم تعن كبمة البصكككر رؤ ة الضكككو  والأعسكككا
عبى التبصكك ر العقبي والفكري   واهر الكون والحياة أو  ما يتبقاف المر  و سككمعه من آيات وأ والا و د ترافقل كبمتا 

وَّافُ وَنَفَخَ تِيهِ مِنْ  آية كر مة 38)السككمع( و )البصككر( في  ارَ ا كما  ال تعبى) ثُمَّ سككَ مْعَ وَالْأَْ صككَ  رُوحِهِ وَعَعَلَ لَكُمُ السككَّ
 12اا  السجدة9﴿ )وَالْأَفْئِدَةَ َ بِ لًا مَا تَشْلُرُون 

 البغة العربيةفي  بصرال  
تبصر الشي    استقصى الن ر  (13)البصَرُ  الع ن او حاسة الن ر ,البَصْرُ  ان ت م حاش تا اديم ن يخاطانا  -

 (14) ر ,القادر عبى البصرااليه اي تامبه ,البص ر  الخب
  البصري اصطلاحاً 

البصككككككككككككككري ومنه الوحي والالهام ,ح ث ذهب )ديلارت( الى ان الرؤ ة عمل ذهني يقوم عبى  وة الحلم  جانب انه 
الى ان البصككككر لا يدرا بذاته مقادير الاشككككيا  واوضككككاعها ومسككككافاتها  عمل  صككككري ,وكذلي ذهب )عورر  اركبي(

ف رى ان لببصككككككر وهيفة وكل ما يدركه انما هو علامات ودلائل عبى المسككككككافات والمقاديرااااما عورر سككككككانتيانا 
 (15)تنب  ة ,فهو وس بة تقدم ال نا نفسيا ما هو  ائب عبمياًا 

   التعر ف الاعرائي لببصري 
من ادراا الخطاب الفني لبنص التشل بي وفهم متبقي الملن تاردراا الحسي  الع ن الانسانية الذي عن طر قه ي انه

 ا  ح يياته الفبسفية والجمالية

 البلاط Tile 
 البلا  في البغة العربية   -

 القاموس المحيط :معجمعا  في 
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,الأرُ: المُسْتَوِ ةُ المَبْساُ , والحِجارةُ التي  :بَلاط  ك   تُفْرَشُ في الدارِ, وكلِ أرٍ: فُرِشَلْ بها أو  الآعُرِّ
 ....وأبْلَطَهاالدارَ  بَلَطَ ك  .بَلاطَهاالمَطَرُ  أصابَ  أبْلَطَهاك  .من الأرِ:  وعْهُها, أو مُنْتَهَى الصِبْبِ منها بَلاط  ك 

  الوسيط المعجم عا  في
 نوع من الحِجارة تُفرش  ه الأر: وُ سوّى  ه الحائط   بَلاطَةمفرد  -

 .للتبليطحجر رمبيّ يستعمل  :بلاطحَجَر  -ضر ح  صفائح من رلاام يُبنى بها  بر,  بلاط •
  البلا  الخزفيCeramic Tile  ًاصطلاحا 
 المنتجات من و  رهما والط ن, الرمل لابيط من مصككككككنوع فهو لازتية, مادة من المصككككككنع البلا  من نوع أي هو -

 الفرن, في مرتفعة حرارة درعة في وإطلا ها تشكككككككككككككل بها, ثم المنتجات, تبي دمج طر ت عن يُنتج و ألارى, الطبيعية
 16امزعج   ر أو مزعجًا يلون  أن يملن و مئو ة, درعة 1250 حوالي إلى تصل والتي

وهو مصككككككككككككككنوع  طر قة الكبس الجافة وعبى الغالب يلون كامل التزعيج , و سككككككككككككككتعمل ل عمال الصككككككككككككككحية ميل -
 المئة , وأيضكككا في الاماكن التي تكون عرضكككة لبمواد  17الحمامات والمطا خ بنسكككبة امتصكككاص لبما  لا تز د عن 

, ومنه عدة أحجام وفي العادة يلون مربع  % 5لبما  عن  هالكيميائية والأحما: عبى ان لا تز د نسككبة امتصككاصكك
 17ا الشلل

البلاطات الخزتية؛ هي  طع من الط ن الصكككككككبصكككككككالي التي تحتوي عبى مادة السكككككككبيلا اللاحمة التي تمر  مراحل -
م ل  ديمًا  القاشككاني, وعُرفل كفنٍ عربيٍ إسككلامي 18علاعية إنتاعية مختبفة, حتى تصككل إلى شككلل بلاطة فنية, وسككُ

                                                                         ا                                                            19 عباسيافي العصر ال
هو التصككككميم الذي يتكون من العديد من القطع الصككككغ رة من البلا , ومن المملن أن تأتي في مجموعة متنوعة  -

جذب المز د ممن وتفي السكككككوق  تتواعدمن الأنما  والألوان, مما يجعل البلاطات الخزتية أحد أكير الأسكككككطح التي 
ط بات المتوفرة لببلاطات الخزتية, و عد بلا  , هناا عدد هائل من الألوان والأشكككككككككلال والأحجام والتشككككككككك مشكككككككككتر ها

تنتج ,أشكككككككككهر أنواع البلاطات الخزتية, إلى عانب بلا  البورسكككككككككب ن وبلا  المحجر, والبلا  الزعاعي  السككككككككك راميي
 وهو التعر ف الذي اعتمدته الباحيةا 20االاساسة البلاطات الخزتية عن تسخ ن وتبر د الط ن الطبيعي وهي الماد

 زليج Zellig 
 معجم عربي عربي -في معجم المعاني الجامع  

زَلِجَ الْمَكانُ  كانَ أَمْبَسَ تَزْلِتُ ا  زَلَجَ في مَشْيِهِ   أَسْرَعَ وَلَا َّ ا  صفة مشبَّهة تدلّ عبى اليبوت من زلِجَ  (اسم) :زَليج
 ا تيهِ القَدَمُ 

 من لوحة في مركّبة  قطعة  طعة مد و ة هندسككية فخار ة أشككلال من فسككيفسككائي بلا  من عر ت فن هو الزلَيج 
 المعمار ة لاصككككككائص أهم من وهو العربي, والمغرب الأندلس في تطور ارسككككككلامي الفن من النوع هذاا الجبس

 السباحة وأحوا: والأرصفة والنوافذ والأسق  الجدران لتز  ن النمط, هندسية فسيفسا ات من يتكون ا المغاربية
 21اوالموائد

https://mhtwyat.com/طريقة-تركيب-الباركيه/
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 الفصل الثاني )الاطار النظري(
 المبحث الاول : مفهوم الخطاب البصري )البنية  و التأسيس(

اصبحل الصورة البصر ة في العقدي ن الالا ر  ن  ميا ة الملون الاهم والباعث لبفعل ورد الفعل عند الانسان فركز 
ز  التقنيات الحديية ووسككككائل الاتصككككال وادوات العولمة المعاصككككرة , والذي الانسككككان عبى الخطا ات البصككككر ة متعز 

 السكككياسكككية المجالات  الألاص شكككلل  صككك رورته ما يسكككمى ثقافة الصكككورة والتي دلابل في شكككتى مجالات الحياة , و
 الصكككورة أصكككبحل , الأدبي النقد ح ز(  العلامة عبم)  السكككيم ولوعيا دلابل أن فمنذا  الصكككورة عولمة و والاعلانية

 ن ر ات إلى الاسككككككتناد حسككككككابها من تقصككككككي أن دون  الدلالة عبم إلى الانتما  تدعي التي لبدراسككككككات لاصككككككبا مجالا
 عديدة أسككئبة ارنسككانية العبوم مناهج مختب  ب ن التدالال هذا أثار و دا  الاعتماعي أو النفسككي أو البسككني التحب ل

 الأسكككئبة هذف  عض إن ابرمتها العبوم هذف عميع إلى ماسكككة حاعة في عبما السكككيم ولوعيا تصكككبح أن  بل البداية في
  (22)االصورة سيم ولوعيا مناهج  عض في  را تنا عب ها تنصب التي هي
 القصدية وحككككككككككدات الاعتبككككككككككار في تألاذ لا الدلالة لأن مة بها يقوم التي التصنيفات فإن , السيم ولوعي التحب ل أما

 البن و ة التشللات"  نحوها والتوعه استنباطها السيم ولوعيا تحككككككككككككككاول التككككككككككككككي فالوحككككككككككككككداتا  الوا ية الاعتماع ككككككككككككككة
structurales Configurations أشكككككككككلال أي)  لبمصكككككككككطبح اليامسكككككككككبيفي  المعنى"  الأشكككككككككلال"  أي , ل ن مة 

 البحث  الضككرورة  يقتضككي لا م تز ا رأي في  صككر اً  صككورة دراسككة فإن , ولذليا  23( " التعب ر وأشككلال المحتوى 
 إملانية ,و نفي الصور في المبحوهة الدلالات لمجمل الاعتبار  إعادة لوحكدف يقكوم لبصكورة وعكامع وح كد ن كام عن

 أيقوني هو ما عبى العيور يملن ب نما , الأيقو نة في إيقونيا شكككي  كل فبيسا  الصكككورة لاارر الدلالات هذف ههور
    (24)الملاح ات من مجموعة إلى م تز و خبصا  الأيقونة لاارر

 , البصر ة الأيقونات  التحديد ومنها , ب رساساش عنها تحككككككدلا التككككككي المنطق ككككككة الأيقونات مشلل عانب إلى ا1
 درعات"  كمسألة , كمية لتغ رات تخضع البصر ة المماثبة لأنا  تماثبيا يلون  ألا البصري  الخطاب  استطاعة

 ا"  الأيقنة
 األارى  إلى ثقافة من يختب  التشا ه فمفهوما  كيفية لتغ رات أيضا البصري  الخطاب يخضع كما ا2
 نسقية منطقية علائت احتوا  عن يل  أن دون  الأيقنكككة من  و ة درعة يشلل أن يستطيع البصري  الخطاب إن ا3

 ا  الأيقون  هو بروزها مجال أن ر م(  اعتباطي  عضها لأن)  أيقونية   ر
 السككك نما   ميلا ذلي منا مختبطة نصكككوص"   صكككر ة"  عادة نعتبرها التي البصكككر ة الخطا ات من مجموعة إن ا4

 ا   الكتا ة المرفو ة والصور الناطقة
 , مختبفة أن مكككككككككككككككة بواسطة رسالتها تببيغ يتم بل , كبيا بتغ  رها و قوم لوحدها بها لااصا سننا تمبي لا الصورة ا5

 ارشلالات مكككن مجموعكككة تبكككرز وهنكككاا   صر ة   ر لاطا ات فكككي أيضكككا ي هر وبعضها محض أيقوني  عضها
 لبصورةا ثقاتية - السوس و التدالالات إشلال عام , وبشلل السيم ولوعية

 التقاطع حالات كل حسا ه مككككن يسقط لأنه , عككككدا الاتزالككككي"  البغوي "  و"  البصري "  ب ن القككككوي  التعار: إن  ا6
  صككر ة ولا محضككة لسككانية ليسككل التي الدلالات كل يهمل لأنه كذلي عزئي تعار: وهوا  والترك ب والتطابت
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 ثم ايقوني كان البصكري  فالخطاب الصكوري  الخط تطور في كما , عبيا يصكبح ذلي ان الباحية وترى ا  محضكة
 ( 1)الشلل  في كماا ال وم عبيه ما ليصبح والاتزل  صر ا تدرر

 والتواصل signification الدلالكككككككككة تخكككككككككص التكككككككككي الن ر كككككككككة المفاهيم ببعض الأيقون كككككككككة الدراسات استعانة إن ا7
communication  واربككككلا information عض يعتقد التي البسانية المفاهيم عبى تطفلا اعتبارها يجككككب لا  

 لا البسانية المفاهيم  عض هناا أن صحيحا  السيم ولوعيا عن  ر بة أنها البصري "  الحصن"  عن المدافع ن
 ضمن تدلال ألارى  مفاهيم هناا ولكن , ألارى  حقول إلى لبتصدير عرضة تكون  بكأن الخاص حقبها لها يسمح

 لا مقارباته من إسقاطها أو المفاهيم هذف تككككككجككككككاوز ير ككككككد ايقككككككوني تحب ككككككل وكل , لبسيم ولوعيا المنهجي الجهاز
 را ط فكان البشككر ب ن والتواصككل لبتعب ر القدم منذ البصككري  الخطاب اسككتخدما  لبدلالة دراسككة يلون  أن يسككتطيع
 (2 )الشلل في كمااوالتقارب لبتفاهم مشترا

 , المن ككككككككككككككككور هذا ومن( ا  الكبمات)  لبغة بل لبصور لا إنتار الأحيان  الب في هو الصورة في التفك ر إن  ا8
 الخطاب)  منها البسانية وحتى المختبفة(  کموضوع)  لبغات ,  النسبة واصفة لغككككككككككككككككة  ميابككككككككككككككككة تعد البغة فإن

افهكككككككككككككي لا تحتار الى  (25)ن الصورة موعودة لاننا لا نقراها"ا"مع را لاشيفر  نعتبر أن ونستطيع( ا  البصري 
 تفس ر وهنا ترى الباحية ان الخطاب البصري  د يلون اببغ من الكبمات في ايصال الافكار والمشاعرا

 الأكير الخاصية يحدد لأنه كامبة  عناية يحككككككككككككا  أن يجب مفهوم وهو(   صر ة كصورة)  الأيقونية المماثبة ان ا9
 ليس)  انطلاق نقطة   ر الصكككككككورة في لبتفك ر  النسكككككككبة يشكككككككلل أن يملن لا الصكككككككور من العديد في حضكككككككورا
  النسبكة البداية نقطة هو المماثبة من أ عد هو فما( ا  الأحيان  الب في ومرككزي  ملائم ولكنه , دوما ضرور ا

 انه القول و ملنناا (26) لموضوعها مشابهة أنها سوى  الصورة عن نقوله ما هناا يبقى فبن وإلا , لبسيم ولوعي
 والاعتماعي التربوي  الوا ع يلامس ثقافي فكري   صكككككري  كخطاب الصكككككورة تشكككككلبل الأزمنة و التار خ مر وعبى

 لان وذلي اهدافه وتنا ض  ضككاياف الاتلاف ر م تقاربكككككككككككككككككا أكير مجتمعا الانسككاني المجتمع ععل مما والانسككاني
 البصكككككككككر ة الصكككككككككورة وبفعل لانها وملانيا زمانيا تقاربا تحدلا ان  إملانها عالمية لغة يعدا  البصكككككككككري  الخطاب

 البصكككككككري  الخطكككككككاب عكككككككالم ولكككككككور إنا  الجغراتية والحواعز والفكر ة البغو ة الالاتلافات تتخطى ان استطاعل
 الرسالة  كككككرا ة فكككككان , البصكككككر كككككة ثقافتنكككككا فكككككي الحاصكككككل التكككككار خكككككي النقص لتجاوز ثم نكككككة معرتية فرصكككككة يشلل

 السككككككككيميائية العولمة سككككككككمات أهم من تعد والاعتما ية واريديولوعية الأنيروبولوعية الأ عككككككككككككككككككككككاد ذات البصككككككككر ة
ا  لازفي فن او سياسي مبصت أو مرسومة صورة شلل عبى  صري  لاطاب شلل في تم هرف ففي , المعاصرة
 البصر ة الصورة بككككككلا ة أي الخطككككككاب إ نا ية إعلا  , لاصائصه من يعد البصري  الخطاب وتحديد فالخطاب

 البون    تقنيات لالال من وذلي , التشل بي البعد ذات التقنيات افضل واستخدام , الخطابية رسالتها ايصال في
 بوتقة في تدلابها والتي البصككري  الخطاب تصككميم في والجمالية البنائية الأسككس وكافة , والأشككلال الخطو  و ,

 ا العولمة
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 المبحث الثاني : الخطاب البصري في جمالية الفنون البصرية.
 لح ت ن في ذاته  الجمال يشككككككككككككككعر أن لأحد يملن لا متغ رة(  Dynamique ديناميلية)  هاهرة الجمال إن     

 ومن , آلار إلى شخص من يختب (  تغ رف أو) تطكككككككككورف في إنه , لكككككككككه إدراكنكككككككككا عن منفصل   ر وهو , مختبفت ن
)  الأحسككككككككككككككن نحو ومتحول متطور فالجمال (27) ا الورا  إلى لتبتفل تتو   لا الحياة كهذف إنه , ألارى  الى لح ة

 , البصككككككككككككككري  لاطا ه في الكمال الى يهدف لأنه ,(  ما وملان , بزمان والمرتبط , والمتبقي , الفنان يحسككككككككككككككه كما
 هو الجمال بهذا يشككككعر الذي , شككككعور الجمال إذن , واحدة حال عبى تبقى ولا , كبها وتجمل تقدم الفنية فالأعمال
 تدرا الأشككككيا  في صككككفة الجمال إن"  أو , مشككككاعرف بوسككككاطة الجمال يفهم فهو , تيه طبيعية صككككفة وهي ارنسككككان
  موضوع أو ما  شي  وشعور , إدراا هو الجمالي الشعور إن وواضح , عامد   ر مرن  الشعور وهذا ,  مشاعرنا

"  ما فني منتج أو عمل في يلون  الشككككككككككعور وذلي شككككككككككعور تيه لدينا يلون  الذي ذلي هو الجمالي الاتجاف ان اي ما
 لرسكككككبة وبغية محدد  غر: محسكككككوسكككككة لاارعية مادة يشكككككلل عندما الفن في الجمال يخبت الذي هو الانسكككككان (28)

)  عبى الجمككال م ككدان الفن كككان هنككا ومن , والوهيفي والجمككالي العقلاني عككانبككه عن تعبر ععبهككا فهو , و ككايككة
 المختبفة أشكككلاله في يجسكككد أنه حتى اليرا  من درعة عبى يلون  الفن فمضكككمون  ,( ) * (  Originality الأصكككالة

 عم ل شي  كل الى يم ل فهو , الجمال الى نزعة الفرد نفس في أن الباحية ترى  هذا من (29)ا البشر ة اليقافة كل
 الد ة مككككككن ف ككككككه  صري  لاطاب الى لبوصول دائما يحاول  صري  حسي وكمدرا , الزاهية  الألوان و عجب , وبراق

 , إبداعه ارنسان في "فالأصالةا  والوعدانية الدالاب ككككة ملنوناته فككككي ضا طة صككككور ة ببنككككى متاثراً  والاتزان والجمال
فالجمال من سككككككككمات الوعود , إن لم تكن  (30)ا عرا ته" النسككككككككب وفي , ابتكارف ارسككككككككبوب وفي , عودته الرأي وفي

لا شكككككككي أن هناا حاسكككككككة في  اطن النفس ااااااأبرز سكككككككماته , والحس البصككككككك ر المتفتح يُدرا الجمال أول وهبة ,
ه وتسكككتج ب له الجمال ,  بوحدة الموضكككوع والعناصكككر التصكككميميةعبى الجمال  كما نسكككتدلا 31تفطن لبجمال وتحسكككّ

( , وحقيقتكه الوا عيكة  قكدر مكا تكون هكذف الوحكدة حكاضككككككككككككككرة في تجب هكا الوا عي Unity()إنمكا يقوم في )الوحكدة 
ب ن التصكككوّر العقبي لبشكككي  وب ن وعودف الوا عي  ح ث يلون الشكككي  عم لًا   المحسكككوس, فالجمال يقوم في الوحدة

البصككككككككككككككر ة و تنوع وترى الباحية تنوع الخطا ات  ا 32إذا تطابت التصككككككككككككككوّر العقبي مع التحق ت الفعبي في الوعود 
أن الجمال مختب  في المعنى ب ن الناس لالاتلاف ثقافاتهم وتذو هم البصككري , وإن كانوا يسككتعمبون هذف ف ااسككال به

الكبمة )الجمال( في حياتهم ال ومية فهم يطبقون كبمة )عم ل( عبى الم اهر المختبفة من ح ث طبيعتها وتكو نها 
ااإن تأليف الجمال البصكككككري يتم  غ ر الجماليات المحددة , فجمال الأعزا  مهما ببغ لا يحقت الجمال الكُبي, و د ا

تدلال تيه عزئيات   ر معترف لها إطلا اً  الجمال , وإن البح ة الجمالية  د تبدو ح ث لا نتو ع إطلا اً ههورها 
 صكككككري من ح ث تحققه ليس مرهوناً  جمال الجزئيات , بل  من الأطراف السكككككا قة البادئة لبرؤ ة, والجمال كخطاب

 جمال الترك ب الم ل  من عدد من العوامل الأسكككككككككككككككاسككككككككككككككية التي تعمل بتكو نها عبى إبراز هاهرة يقال لها فجأة 
المواد التي  د لا تكون في حد ذاتها عم بة  معاي ر الاسككككككككككككككتحسكككككككككككككككان , ولكنها هنا تببغ كيانها كخطاب ف)عم بة( 

يلون صككعباً عبى الفن أن ييبل وهيفته كخطاب  صككري, لأنه ينطبت في إثبات وهيفته والدفاع عنها   صككري, ولن
من النقطة التي يُهاعم بها , وهي أنه لابرة عمالية صككككككككككككككرفا إن هذا الرأي الذي ي ن أنه عرد الفن من وهيفته 
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لابرة من نوع  ية ا" فالفن في عوهرفالبصكككككر ة , ل نسكككككب إليه أع م الوهائ  كخطاب يرتقي  الذائقة الجمالية والروح
ولا يملن فهم حقيقة الفن إن لم تفهم  لااص ليسككككككل  الحسككككككبة الذاتية ولا  العقبية الموضككككككو ية , هو لابرة عمالية ,

 ا 33 "طبيعة الخبرة الجمالية
 اررادة اذن فالجمال البصكككككري هو نوع ينتجه الفن و تلاح ه الع ن , فحبنا ومتعتنا لبشكككككي  الجم ل ما هو الا     

التشككككل بية , ولدتنا في الأعمال الفنية الجمالية  التشككككل ل والتحو ل لذة أسككككاسككككية فإرادة الجمال تعني تنمية ل شككككلال 
من لالال المرور  جمال فنون الحضككككككككككارات والعصككككككككككور يرى أن ثقافة فن كل حقبة يسككككككككككتن ر و زدهر و  ا34الجمالية

ه من لالال تكو ن الأسككككال ب , وتنمية المواهب , أذ يلاح  و دلال في عدل وصككككراع وتنافس مع الحقبة التي سككككبقت
أن في الم ثرات البصككككر ة التي تي ر من عصككككر الى عصككككر, كيف اسككككتغل الفنان مادته البصككككر ة وكيف حوله الى 
عمال  صري محمل بتكنيي فني و  دي لاطا ا  صر ا وهيفيا , فبكل عمل فني من ح ث علا ته  حياة الافراد , و 

ودياناته له عوامل وبنى ضكككككا طة  صكككككر ا وفبسكككككفيا واعتما يا ا وهذف الاشكككككيا  يلاح ها المتبقي من  ا تصكككككاداته ,
لالال تبي الخطا اتا أي أن الفن لا يسكككككتطيع أن ينمو و زدهر  صكككككورة منعزلة عن الب ئة البصكككككر ة الميقبة  الجدل 

ا ا كما ان الاحسككككككككاس  الجمال من الحضككككككككاري واليقافي التي يحوي الوعود الانسككككككككاني و  ثر تيه و تاثر  ه  صككككككككر 
بحضارات وحتى يومنا هذا , فقد شهدت البشر ة الانسانية ل ههوراول الضرور ات اللازمة لبحضارة الانسانية منذ 

فارنسكككككككان ينتج الجمال وهو في الو ل نفسكككككككه واحد من  تأملات عمالية, ونتاعات مادية  صكككككككر ة عبى مر التار خا
تقن عمبه, أي أنَّ من واعب كل فرد أن يج د ارتقان  في مهنته وصنعته , وفي الفكر مشاهديه , فعبى الفنان أن ي

ا أي أن اتقان الشلل  صر ا يجعبه 35سبحانه وتعالى ( كتب ارحسان في كل شي )إن ح  للإنسانالديني الطو ل 
 اببغ في حمل الخطاب البصري الى مبتغاف و بج في روحية المتبقي و  ثر تيها 

 : الخطاب البصري في الفن العربي الاسلامي /الثالث المبحث
ببورة لذلي الوعى السككككككككامي  كإعادةح ن ههر الاسككككككككلام في منطقة الشككككككككرق الأوسككككككككط في القرن الأول لبهجرة,      

البصر ة التقديمة المتوارثة, وواعه الفنان المسبم كل تبي الأوضاع الفنية البصر ة القديمة والذي يستعر:  ل شلال
ار خ يجد أن الفن الاسكككككككككلامي كان محمل وميقل  خطا ات  صكككككككككر ة ومنذ بدايته الأولى, اذ نرى أميبة عديدة لما الت

تم  -يميبه "هذا الفن من الطبيعة كالأشككككككككجار والأزهار وأعناق الكروم التي لا تزال  ائمة في ةبة الصككككككككخرة  القدس 
د الأموي بدمشت, وفي عدد من القصور الأمو ة كالمفجر وفى المسج -بناؤها  بل انتها  القرن الأول لبهجرة  قب ل 

والمشككككتى و  رهماا وهذف تعطى دل لا واضككككحا عبى وضككككوي الرؤ ة الدينية البصككككر ة في الفن ارسككككلامي المرئي في 
 ألار ات القرن الأول وبداية القرن الياني,  ارضككافة الى أنه يحتوى عبى  عض العناصككر التشككخيصككية عبى الطر قة

فسككككيفسككككا  ةبة )وتعد )الفسككككيفسككككا ( من أوائل الفنون البصككككر ة الاسككككلامية , وأشككككهر أعمال الفسككككيفسككككا   ا 36يةالب زنط
المشكككرفة في القدس الشكككر ف, التي بن ل وز نل في العصكككر الأمويا وكذلي فسكككيفسكككا  أم الرصكككاص في  (الصكككخرة

فبسككط نا وهو من الفنون البصككر ة هشككام  مدينة أر حا في  الأردن, والتي تعود لبعصككر الأمويا و فسككيفسككا   صككر
 يعد هذا الفن نست زلارف, و ملننا  37 وبشلل مهم في العمائر العربية والاسلامية ذات الخطاب الجمالي المستخدم

, الاسككككلامية, و شكككك ر بوضككككوي الى ح ث كان يتجه الفن ارسككككلامي لبرمز ةلاطا اً عمالي  مشككككللاً معماري متكامل, 
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تزايد اربداعات البصككككر ة في البلاد العربية في شككككبه ومع  ا الاسككككلام في الفنون المرئيةاأدركه يما يميل الذروة التو 
الجز رة العربية, ولدى مجتمعات شككككككمال إفر قيا وشككككككعوب العالم العربي ارسككككككلامي عامة, هبل إحدى ركائز البنا  

ة  العيش ال ومي وبتأث ث الحضككككككككككككاريا وهذا ما نلامسككككككككككككه في الفنون التطبيقية, عبر المشككككككككككككغولات ال دو ة المرتبط
الب وت, كما في السكككككككككككجاد والخزف والحبي والصكككككككككككناعة التقب ديةا ونلامسكككككككككككه أيضكككككككككككا عبر فنون العمارة, من لالال 

وتصككميم الحدائت والنافورات والحواضككر؛ ما يجعل  سالفسككيفسككا  والزليج والقاشككاني والنقش عبى الخشككب وعبى الجب
ارسكككككككككككككلامية  ت التدالالات التي ت لّ  ب ن التأث رات الأماز غية والعربيةالعمارة صكككككككككككككورة لتجبي عتا ة الجذور, ورون

ا تجد الباحية ان اصكككل واسكككاس الفن الاسكككلامي يقوم عبى فبسكككفة  38 والمشكككرةية والأندلسكككية وارفر قية والمتوسكككطية
وكان 39 "والمنهارالتوح د )لا إله إلا ح(هي أصل ارسلام, وأساس الشر عة الخطاب المرئي وتوع هه نحو "حقيقة 

 حت حسككككب راي الباحية اسككككاس الخطاب الفني الاسككككلامي والمم ز )له اريمان بها تكبيف واعب عبى كل إنسككككان, 
ب ن ما هو  ي الاتصال الجوهر  ااااوبالنسبة لبمسبم هي أول تكبيف عبيه, وبالتالي هي أصل وأساس كل التكاليفا

هو ما يسككككككعى اليه الفنان المسككككككبم عندما يحاول البحث عن  ,40 دسككككككي وما ليس  قدسككككككي, أو ب ن الخالت والمخبوق 
 الخطاب هذا الاتصكككككال الفنان المسكككككبم ادرا مطبت(ا ولكن )ال هو علاله فالله عل ؛الذات الالهية المطبت في فنه, 

يجب أن يلون  طبيعته مما لا يمس  داسكككككككة الذات الالهيةا وهذا ما نشكككككككدف الفن الاسكككككككلامي في ايصكككككككال البصكككككككري 
الاسككككلامية  صككككر اً  التجر د الاشككككلال الطبيعيةا انه يملن أن يتم فقط في  الرسككككالة السككككماو ة وتوث ت الفبسككككفة الدينية

الذهن الانسكككككانيا وحتى في ميل هذف الحالة فانه لا يلون اتصكككككالا  الذات الالهية, ولكنه  الأحرى اتصكككككال  مشككككك ئة 
 ا )اتصال روحي وليس حسي( هذف الذات

, فى الجماليات البصككر ة منطبقا من الشككعور الاسككلامي نحو الجمال  يالعطا  الاسككلام ان تم هرح ث نجد      
فالجمال  اية ووس بة ولاطاب ينشدف كل مسبم فالله عم ل و حب الجمال  , و بحث عن الجمال الروحي والجسدي 

ن افة الروي والسككككككمو  النفس نحو الن افة هنا تعني  "الن افة من الايمان"و  "تن فوا فان الاسككككككلام ن يف  "لبمسككككككبم
 للإبداعبل كان حافزا  _كما يخ ل لببعض او يحجمها_لفنون سككككككككككككككلام ابم يق د الافالجمال القببي برؤ ة البصكككككككككككككك رةا 

 االبصري واليقافي والفكري والفبسفي والتقنياا فقد ذهب الاسلام  الفن الى مدى أرحب 
عمال يدركه البصككككككر وآلار تدركه البصكككككك رة, و فضككككككل الغزالي فإن عمالية الفن ارسككككككلامي تدرا حسككككككيا وروحيا أو 

حسكككب تعب رف, وبذلي يتكون ,  41البصككك رة الباطنة أ وى من البصكككر ال اهر""الجمال المدرا بواسكككطة البصككك رة لأن 
عوهر الفن ارسكككلامي من أنسكككاق علائقية ت دي للانسكككجام والاكتمال ومنطبت الفنان المسكككبم لتحق ت ذلي إلاضكككاع 
الخطو  والأشككككلال لتن يم هندسككككي ور اضككككي ومنطت دالابي يطبعه التوازن والتدالال والتوالي, والتكرار والانعطاف 

ب ن الأشلال وارتباطها في بن تها ببعضها البعض, ح ث تستج ب لتصورف  اسب والانت ام والتشا ي, والتناست والتن
وتعد الزلارفة أر ى ما وصكككل له  الجمالي القائم عبى إههار ع مة الخالت فتبتعد عن المحاكاة وتر ى إلى التجر دا

لامية, والتي التجر د في الفن ارسككككككككككلامي, وازدهارها يعود لبتطور الذي عرفته الر اضككككككككككيات في الحضككككككككككارة ارسكككككككككك
شكفل عن عمالية الأشكلال الهندسكية والنباتية والخط, وتجر دية الفنون ارسكلامية كألاضكعها الفنان المسكبم لرؤ ته, ف

وشكككمول تها يسكككتوح ها الفنان المسكككبم من الطبيعة ومن العبوم ومن عق دته ومشكككاعرف الروحية, ف تخبت  النتيجة عندف 
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لفرنسكككي هنري فوسككك ون  قوله  "ما ألاال شككك ئا يملنه أن يجرد الحياة من ثوبها فنا مجرداا و د عبر عن ذلي النا د ا
ال اهر, و نقبنا إلى مضكمونها الدف ن ميل التشكل لات الهندسكية لبزلاارف ارسكلامية, فبيسكل هذف التشكل لات سكوى 

ومعان روحية,   ر ثمرة تفك ر  ائم عبى الحسكككككاب الد  ت,  د يتحول إلى نوع من الرسكككككوم البيانية لأفكار فبسكككككفية 
ألا يفوتنككا أنككه من لالال هككذا ارطككار التجر ككدي تنطبت حيككاة متككدفقككة عبر الخطو ااا وعميعهككا تخفي  أنككه ينبغي

وبذلي يلون الفن ارسككككلامي  د ا  42" وتكشكككك  في آن واحد عن سككككر ما تتضككككمنه من إملانات وطا ات بلا حدود
وضوع المحدد المعالم, و هتم  جوهر الأشيا ا ومن ثم يلون الفن فالتجر د ينبذ الم ,انزاي عن المحاكاة إلى التجر د

ارسلامي  د  ام عبى التجر د الذي منحه لاصوص ته وكذا ضمن لابودف وععل منه تراثا إنسانيا لاالدا ومتجدرا في 
اعر الفرنسكككي تربة الحضكككارة العربية ارسكككلامية والعالمية و د حبذ الدارسكككون الغرب ون هذا التجر د, فنجد النا د والشككك

يعبر عن ذلي  قوله  "إن المخ بة الاستبطانية الأكير تحررا , والتي وا مل  شلل  اهر ب ن الصرامة  (بول فال ري )
الجبر ة ومبادئ ارسكككككككككلام التي تحرم دينيا كل  حث عن محاكاة الكائنات في الن ام التشكككككككككل بي, هي التي ابتكرت 

سكككا يا إلى بنا  نسكككت من الأشكككلال يلون ااااااالفن من  بادة الأصكككنام التور ت, وأنا أحب هذا التحر م, فهو يجرد
ومن هنا فإن انز اي الفنان المسككبم عن النقل  ا43"يقوم  إعمالهما مسككتنبطا فقط من الضككرورة والحر ة الوا ع  ن التي

التجر د في فنه تبنى الفنان المسكككبم ,  المباشكككر لبطبيعة ولبموعودات وتجر دهما من شكككلبهما الطبيعي كان مقصكككودا
منذ البداية, تماشيا مع رؤ ته لبكون, وكذا انطلا ا من عرضية الحياة والوعود حسب رؤ ة الدين ارسلامي, مقابل 

فجنحل إلى تصككككككككوف يبتعد عما هو عرضككككككككي وحسككككككككي, وإلى وحدة أسككككككككبوبية  الذات ارلهيةا عوهر ة المطبت, أو
 بخطاب البصري والذي يعد عوهر هذف الفنونال

واعتبر الفنان المسكككككبم دائما مجرد حرفي ح ث هبل المشكككككغولات ارسكككككلامية مجهولة الصكككككانع, فبدى واضكككككحا      
اضكككككمحلال ذات الفنان, لتبرز ع مة الخالت من لالال الفن الذي يشكككككد النفوس و غ بها في مرا ي عمال ته وبهائه, 

" الذات محجوبة  الصفات والصفات  يتبخص في كون  (ابن عربي)حسب  وفالتكرار اللانهائي ل شلال والخطو , 
محجوبة  الأفعال والأفعال محجوبة  الأكوان والآثار , فمن تجبل عبيه الصككككككككككككفات  ارتفاع حجب الأفعال رضككككككككككككي 

عبى توح د الصككفات,  وسككبم, ومن تجبل عبيه الصككفات, فني في الوحدة فصككار موحدًا مطبقًاا فتوح د الأفعال مقدم
الفبسككككككككككككفة التي  ام عب ها الفن _ حسككككككككككككب رأي الباحية_ وهذا يترعم ا 44 الذات وتوح د الصككككككككككككفات مقدم عبى توح د

ارسكلامي, فالفنان المسكبم يرى ح  جلاله وع مته هو مركز الكون, وكل شكي  يبدأ منه و عود إليه, ومن هنا نجد 
عن المطبت, فكككل  ترك ز هككذا الفنككان عبى التجر ككد والمعككاودة والتكرار ل شككككككككككككككلككال والألوان والخطو  ح ككث التعب ر

طر قة تشكككككككككككل ل الفنون ارسكككككككككككلامية ععبل ذوق المتبقي ير ى وان الأشكككككككككككلال تتكرر وتدور حول المركز لتعود إليها
 الذائقة البصكككككر ة لبخطاب وفبسكككككفته الفنية, فكيف ترى الع ن المبصكككككرة هذف الفنون هو الهدف الأسكككككمى منها, ح ث 

غة والع ن المبصككككككككرة ليفسككككككككحا المجال لتوحد المتبقي مع روي الفن يلون هناا تواصككككككككل ب ن المتبقي والفن فتغ ب الب
ه, تالذي يميل الكمال, وهنا يتم هر النفس الصوفي, ح ث غياب الموضوع وحضور الشلل المجرد بروح ته وطلا 

وفي ,  45وبذلي انحصكككر الفن ارسكككلامي في ن ام من الرموز,  بارة عن أشكككلال مختبفة أسكككاسكككها الخطو  والألوان
الاطار, كان لبخطاب البصككري دلالاته الخطابية , فالخط هنا ميقل  المفاهيم الدينية دالال المصككح  الشككر ف هذا 
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كما أن بنائية هذف البغة تي ر , ولاارعه في بيات ع مة هذف البغة التي حباها ح عل وعبى بهذف المنزلة الشككككككككككككككر فة
 يح ولاطا  متملن من مادتهافي النفس اسرار يجب الو وف عب ها وتامبها وبتمعن شاعر فص

و ملن اعتبار ) القرآن الكر م ( أول لاطاب فنى وفبسفي سماوي في الاسلام والذي كان له الفضال القوى في      
, تنشأت المفهوم الخطابي في العقل العربي فهو الرحم الذي تكون تيه و الأساس لذلي الخطاب التخ بي والحدسي 

عا  كانموذر فر د من الخطاب البصكككري والفبسكككفي لفهم  (حي الاسكككلامي القرآن الكر مالذى بنية عبيه الاسكككلام, فالو 
التصككور الذهني حول الكون والذات ارلاهية ا فالمسككبم ي من  أن مضككمون هذا القرآن, وكذلي الشككلل, الهى, ليس 

القرآن وتمعن  ه ونحن من مسككككتوى نتار البشككككر فهو يرتقي  الخطاب الفكري والفبسككككفي لتصككككوراته الذهنية كبما  را  
نجد في القرآن صور  صر ة لاطابية تالاذ من الوا ع مفرداتها لتقر ب المطبت لبذهنية المسبم فجا  في محلم كتا ه 

وهنا يبدو الشكككككلل والمضكككككمون لبخطاب الالاهي, أو الصكككككيا ة والمعنى في وحدة (, 10)الفتح  )يد ح فوق ايديهم(
 ع مة الحقيقة الالهية والى الوعى بلا نهائية الذات الالهية وبعدم املانية التعب ر  كامبة تقود في النهاية الى الوعى

 خطابها البصكككككري لذلي المطبت الذي لا  عنهاا هذا اللانهائي المطبت اثار دهشكككككة الفنان وحاول تنف ذ عوالم تشككككك ر
سككاوق المعانى في ح ن يقوم النموذر يحدف حد ولا ي  ن  أين اان الغاية من هذا الاندمار الجمالي يتم ادراكها من ت

المتكرر للآيككات بتحر ككي هككذف القوة اللا نهككائيككة الككدافعككةا وبككالتككأث ر المتبككادل ب ن كلا التسككككككككككككككككاوق المعنوى والنموذر 
التو ع لنموذر  ؛ )) الفكرة الذهنية ((-عبى حد تعب ر كانل  –المتكرر ينشككككككككككككككأ في الذهن ما يملن أن يطبت عبيه 

لا يملن مطبقا أن يلون موضككككككوعا  –سككككككبحانه وتعالى –يه الخيال الذي يسككككككمو عبى الادرااأعبى مطبت يسككككككعى ال
 ا46 لبحدس الحسي,ومن ثم فان الخيال لا بد فاشل في عهد هذا ان عاعلا أو آعلا

مملن أن يتم مباشرة وبدون واسطة اذا دفعنا  لفنان المسبم أن يصل الى وعى بوعودف وميل هذا الوعىتملن ا     
 لل  وى الوعى ف نا الى ادراا حقيقة الوعود المنزف, مفر  ن تماما ب نه وب ن الوعود المادي أو المحسككككككككككككككوسا ان 

أى اعتبار ذلي الوعود مغايرا تماما لبوعود المخبوق, لا نهائيا ولا يملن التعب ر عنه أو  -التنز ة الكامل المطبت 
اطة  ه أيضككككا, فتبعب هنا نضككككر ة الفيض النوراني لبذات الالاهية المنفذة  الخطاب البصككككر لبزلاارف المتوالدة الاح

ان التأث ر القرآنى الذى لا يضككارع في عماله في الخطاب البصككري, والقوة الدافعة ف من  عضككها البعض والمتشككعبةا
أث ر فنان  دسكككككككككيا وان ادراا الوعى بوعود ذلي الفنان التي يتزود بها الخيال في رحبته اللانهائية , أنما صكككككككككدر بت

لالال الوعي  أن حقيقته فوق الاحاطة أو الادراا يعتبر في ذاته رسكككككالة العمل الفنيا أيا ما تكن طبيعة الفن, فان 
 د يمبي القرآن الكر م  التاك د ))فن( )) ومهما يلن نوع الم ثرات عبى عقبية المسككككبم ومشككككاعرف, فالقرآن الكر م  التاك

هذا التأث ر الخطابي , ومهما تكن طبيعة هذا التأث ر من الكفاية والاحلام والعمت, فانه  التاك د تأث ر عمالي أننا لا 
نكاد نجد مسكككبما لا يهزف القرآن الى أعماق وعودف  جماله الموسكككيقى وبأوعه البلا ة التي يتضكككمنهاا فكل مسكككبم مع 

 د رأى فى القرآن نموذعه وميبه الأعبى في الجمالا وهذا الجانب الجمالى  -الاتلاف فى الدرعة ب ن فرد و فرد 
 القرآن (( اا فى القرآن هو ما أطبت عبيه المسبمون )) أعجاز

 الفن الاسككلامي فن اصكك ل يحمل في طياته اصككالة ومرونة وتجدد مفعم  خطا ات  صككري متجددة ومتعددة الدلالات
, مسككككالة لا مجال لبشككككي ف ها اا انها الحركة من الوحدة الصككككغ رة الى يةمالاسككككلا ون الفن يالحركة ف توهيفان ,وك
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كل في مجموعها مجالا متصككككلا لبرؤ ة, ولكن لا يلاد يوعد اتشككككالزلارفي , فتالتصككككميم أو الشككككلل وحدات اكبر في 
اسككتمرار ة  -)لا نهية تيهعمل فنى واحد تعد الحركة ف ها حركة تطور ة اسككتنتاعية تصككل الى لالاصككة  اطعة نهائية

الذى  (الأرابيسككككي  )ا رسككككم واحد فقط هو الذي يعنيه وهو الذى يبهر المسككككبم الذي يعشككككت الجمال, ألا وهو مطبقة(
وهككذا النوع الألا ر هو الطككا ع المم ز لفن العمككارة فى المغرب والأنككدلس  تتجككه أ عككادف في الفرا  الى مككا لا نهككايككةا

 ا))  صر الحمرا (( في  رناطة لااصة, و د ببغ أوعه فى )) مسجد  رطبة (( و
الاسلام, نراف عبى  طع من  يف, وهو الخطاب البصري الاكير تم زا وابداعا   اً الجماه ر  اأصبح الأرابيسي فنف     

الدكان,  من المنزل الى الملتب, الى ي الحجارة أو الخشككب أو الجبد, أو الورق, أو اليياب أو المعدن مز نا كل شكك
 -الى المسككجد , تحل الأسككق  أو فوق الجدران وأصككبح فى شككموله وعمومه م ثرا  القدر الذي لا تكاد تخبو مدينة 

من عدد من الخطاط ن البارع نا بل ان تأث رف لم يلن ليقاوم حتى من   ر المسكككككككككككبم نا ففي بلاد  -أو حتى  ر ة 
كييمة من الجهل والعجز معا, ولكنه مع ذلي اسككككككككككتخدم  مسككككككككككيحية كاسككككككككككبانيا وفرنسككككككككككا وايطاليا عاني الخط العربي

الاحسككككككككككككككاس الاعمالي الناتج عن هذا الخط  ادر عبى التحب ت  الخيال نحو الفكرة الذهنية تماما كما  وا 47ابدا ية
 ادر  - سككككبب الفكرة التي يقرؤها ملتوبة أمامه  -يفعل الأرابيسككككي فى نفس الرائي بل وربما أكير لأن المشككككاهد له 

عبى اسكككتنتار لاصكككائص أ عد وأعمت  النسكككبة لبموضكككوع الذى يتخ به, ح ث أن  وة الدفع التي  - الوعي الذهني  -
تحركه تقودف هنا الى لاطوات أ عد نحو هذا الموضككككككوعا ومن ثم فلا  را ة اذا أن يصككككككبح الخط العربي, وبخاصككككككة 

لالال العصككككور, وأن يلون الأمل المشككككترا المجتمعات الاسككككلامية  يح ن يألاذ مادته من القرآن هو الفن السككككائد ف
اوأن ما تحدثه الفنون البصككككر ة ليس  اصككككراً عبى المجال الخاص بها ,  عن طر ت الفنان وفنه ب ن المبوا والرعايا

, إذ المتبق ن لهذف الفنون وإنما امتد الى مجال الحياة ال ومية , وإلى العلا ات الاعتما ية , والانسككككككككككككككانية  ما ي ثر 
في  والاسككككككس, وهنالي مجموعة من العناصككككككر  لالال تار خهافي تم هرها  تحولات كي رةالبصككككككر ة فنون شككككككهدت ال

  (1) 48لتحق ت الوهيفة الخطابية اوعمالي لعمل فن تسمو  الالفنون التشل بية البصر ة, التي 
 

  اواتجاهات (   هي مبدأ كل عمل فني عمالي, وتُكون  حركتها لاطوطاً ,Pointأا النقطة )
 (  يتكون نتيجة التقا  نقطت ن وعندما تتحرا النقا  يتكون أثر )الخط (Lineالخط ) ب

هي وحدة بنا  العمل الفني الجمالي , وتتكون من  عدين )الطول , العر:, وتختب  في  ( (Areaرا المسككككككاحة 
 الاحجام , وتألاذ أشلالًا متعددة منها )المربع , الميبث اا( ا 

هو الحالة التي تتعادل ف ها القوى المتضككككككككادة , والتحلم في الجاذ ات المتعارضككككككككة عن  (  Balanceدا التوازن )
  الخطاب البصريايتحلم  هو منطر ت الاحساس بتعادل أعزا  العمل الفني , والفنان 

 , وكي راً ما يعني نوعاً من القياس المتكرر , في المفردات الاسككككككككتمرار والتكرار هو ناتج( Rhythmاريقاع )-ه 
فهو حركة تأتي لبطر قة الخاصككككككة التي يتعامل معها المصككككككمم ضككككككمن مسككككككاحته , فهو يهدف الى ةيادة الع ن من 

 محيط العمل الخارعي الى مركز الأثارة والأهمية بدالابه 
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(   يتحقت الانسككجام بتطب ت مبادي  التناسككب , والتوازن, والترك ز والتكرار المن م معاً Harmonyوا الانسككجام )
اول الفنان المعاصكككككككككككر التلاعب بهذف العلا ات لتوهيفه أو عدم توهيفه لبوصكككككككككككول الى الخطاب البصكككككككككككري , و ح

 المعاصرا
(   هو ذلي التأث ر الفسكك ولوعي ل شككعة الضككوئية التي تعلسككها الأعسككام عبى شككبلة الع ن , Colourالبون ) از 

   49والوهيفةو ستخدمه الفنان  أسال ب إبدا ية وعلا ات لها ارتبا   الخطاب ,
يا الفضا    يميل الح ز الملاني الذي اكسبه صفة الديمومة التي هي الاحتوا  والسعة لتتيح لتبي الكتل السا حة 

   50 ة ومتراكبة هي  وام المنجز الفنيفي ذلي الفضا  المتنا م تيما ب نها, منشأة علا ات متدالاب
وهي إحدى المبادئ الاسكككككككاس في عمبية البنا  والم هر لبعمل الفني بوصكككككككفه كلًا موحداً ومتماسككككككي  الوحدة   ا 

فهي لا تعني بتجمع العناصككككر والوحدات  صككككورة منسككككجمة وموحدة فحسككككب, بل تعنى بوحدة الفكر ووحدة الشككككلل 
 ووحدة الاسبوبا

كة في العمل الفني إثارة الاحسكككككككككككككككاس يا الحركة   هي فعل ينطوي عبى تغ  ر من أسكككككككككككككككال ب التعب ر عن الحر  
 ا 51 الاهتزاز أو التردد في حدود الشلل

عبى طبيعة الخصككائص السككطحية لبمادة من كونه لاشككناً, أو ناعماً رطباً, أو عافاً صككق لًا أو  يعتمداا المبمس   
 ا 52داكناًاا

 (ث)اجراءات البح: الفصل الثالث
 أولا: مجتمع البحث:

عبى ما منشككور ومتوفر من مصككورات  ةواطبعل الباحي,شككمل مجتمع البحث البلاطات الخزتية الاندلسككية         
لتبي البلاطات الخزتية الخاصة في العمائر الاندلسية والاعمال التصميمية في المصادر ذات العلا ة من ) كتب 

 ا( بلاطاً لازتياً 25ي ببغ عددف )ومجلات ودور ات ( فضلًا عن الانترنل ومن لالال ذلي تم حصر المجتمع الذ
( عملًا لازتية 4اعتمدت الباحية الطر قة القصككككدية في الاتيار ع نة ,  حيها , والبالغ عددها ) ثانياً: عينة البحث:

 ادلسي, تخدم هدف البحثان
 ثالثاً: أداة البحث:

 االبحثع نة تحب ل من أعل تحق ت هدف البحث اعتمد الباحث عبى ارطار الن ري كمحي في  
 :رابعاً: منهج البحث

اعتمد الباحث عبى المنهج الوصكككككككككككككفي )التحب بي(, من لالال وصككككككككككككك  وتحب ل نماذر ع نة البحث وذلي لتحق ت  
 هدف البحث ا

 نماذر ع نة البحث -: خامسا: تحليل العينات
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 (۱انموذج رقم )
يتجبى في هذا الزليج روعة الفن البصككككككري الاسككككككلامي    الوصــــع العام

يضككككككككككككككم نوعان من الزلاارف زلارفة كتابية  بارة عن شككككككككككككككعار "لا ح ث 
 الب الا ح " وبخط الق روان تميل شكككككككككككككعار الدولة الاندلسكككككككككككككية آنذاا, 
يتوسط التصميم الزلارفي , كتبل هذف العبارة دالال شلل هندسي نجمة 
ثمانية رمز( الدولة الاندلسككككككية مبوا بني نصككككككر( وبالبون الاسككككككود احتل 

تخرر من عوانب النجمة اليمانية من عهاتها الأربعة مركز التصككككميم , و 
, ليشككلل زلارفة هندسككية  بارة عن تصككميم  صككري مع ني مفتوي الزوايا 
ذو لاطو  زر ا  تتقاطع أضكككككككككككلاعه مع أربع أشكككككككككككلال هندسكككككككككككية ثمانية 

زدوعككة متعككددة الألوان تتمركز في أطرافككه , وتخرر من عوانككب النجمككة اليمككانيككة من عهككاتهككا الأربعككة , لاطو  م
 الدائرة , والمحتضككككنة من  سككككودا  مصككككمتة )  ر مزلارفة( تتدالال مع الأشككككلال اليمانية المتعامدة الأربع الشككككب هة

أشكككككككلال ثمانية ألارى شكككككككب هة  المربع والمتجاورة بدورها من ثلالا عهات  ألارى مشكككككككابهة لها, أما زوايا التصكككككككميم 
 ارفة نفذة عبى ارضية بيضا  البون فمشغولة  أشلال ثمانية طولية ببون برتقالي وهذف الزلا

تعد هذف الزلارفة من الفنون البصكككككككر ة لما تحتو ه من  وى عذب  صكككككككري كما ان تيه متضكككككككادات لونية    التحليل
 صكككككككككر ة وعمالية من لالال الحركة والتنقلات و التأث رات عبى ع ن المتبقي فنجد الزلاارف في التصكككككككككميم شكككككككككلل 

ليمانية المتنوعة الحجوم والألوان  النقش الكتابي ذي النجمة اليمانية حمل التن يم المركزي إذ تحيط الأشككككككككككككككلال ا
رؤ ة لاطابية لمركز ة وسكككبطة الدولة الحاكمة ا كما انها تربط وتشكككتبي ا الأشكككلال مع التصكككميم المتجاورة وبشكككلل 

ودا  والزر ا  منت م وهي بتماسكككككككككككها مع الجوانب والأركان وتتراكب عزئياً من لالال تقاطع وتدالال الخطو  السككككككككككك
والبرتقالية والخضكككرا  والبنفسكككجية ح ث تتعدد الخطا ات البصكككر ة في السكككيطرة لبدولة عبى كافة الاطراف المترامية 
مهما كانل نوع عغراف تها تحمل دلالات, لاطابية  صككككككر ة تشكككككك ر عبى السككككككبطة المنت مة والهيمنة في ربط لا و  

الدلالية الواضحة عبى الحزم والشدة والمص ر الاسود لكل من يفكر  السبطة التي رمز لها  البون الاسود ذي القوة
 المساس به بة الدولة, كما تتدالال الأشلال المتولدة من حركة الخطو  المبونة الهندسية في إتجاهات عدة  شلل 

لتماثل متقن ومحسكككككوب , فضكككككلًا عن تتا ع الأشكككككلال في إتجاهاتها العمودية والأفقية , تتسكككككم ملونات التصكككككميم  ا
المتنوع والتشككككككككككا ي المتقاطع والتناهر الجانبي والتطابت الكبي , في ح ن تحتضككككككككككن التكو نات الهندسككككككككككية  الكامل 

ة وسيادتها عبى يالنقش الكتابي , كل ذلي يش ر اشارة واضحة حول الخطاب البصري لقوة الدولة الاندلسية الحام
صككككرفة هي حول نقطة واحدة مهيمنة وهي فبسككككفة اسككككلامية كافة الاطراف كما ان كل الخطو  الهندسككككية تدور وتنت

 ا"فبسفة اللامتناهي" لبدلالة عن المطبت
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 تفص ل لأنواع الأشلال اليمانية في التصميم

 

أما الخطو  فهي متعددة الأشككلال والألوان فمنها الخطو  العمودية والأفقية والمائبة ذات الطبيعة المسككتقيمة, كما 
تعددة , فضكككككككككككلًا عن البون الأبيض لأرضكككككككككككية التصكككككككككككميم الخبفية , ومن عانب آلار نرى ت هر الخطو   ألوان م

إلاتلاف إتجاهات سكك ر الخطو  دالال التصككميم الزلارفي في عدة إتجاهات وتقاببها ثانية لتكو ن الأشككلال اليمانية 
بصككككري ر م , إذ يسككككاهم ذلي في الحصككككول عبى أفضككككل توازن , فسككككبطة الدولة هي التي تعطي لاطاب التوازن ال

تعدد الوان مناطت الدالابة تحل حلمها , فأينما إتجهل ع ن الناهر )المتبقي( تجدها تم ل إلى الأسكككككككككككككتقرار , في 
ح ن ي هر التصككميم  مبمس ناعم متجانس , تيما يبدو الفضككا   شككلل مغبت ضككمن مسككاحة التصككميم التي إتخذت 

ي الفنون الاسلامية والعربية دلالة الاستقرار والسلون الشلل المستط ل الذي له دلالات ولاطا ات فكر ة وفبسفية ف
واله بة, أما القيمة الضككككككككككوئية فمتعددة  فعل تنوع الوان المفردات الزلارتية فببون الأبيض والبرتقالي ةيمة ضككككككككككوئية 
 عالية أما البون الأزرق والألاضكككر والبنفسكككجي فهما أ ل إشكككرا اً في ح ن يشكككلل البون الأسكككود ةيمة ضكككوئية واطئة

وتميبل ا الذي له لاطاب  صككككككككككككككري حول التنوع اليقافي والتنوع الجغرافي والانفتاي اليقافي عبى اليقافات المختبفة
الوحدة في التصميم الزلارفي من لالال تكرار الأشلال وتنوع ألوان الخطو  الملونة ل شلال الهندسية , إذ منحل 

وازن الأشككككلال اليمانية وكذلي توافت الأنسككككاق البونية ر م التصككككميم القوة والتماسككككي والانسككككجام الذي تحقت بتنوع وت
تباينها الشكككلبي  فعل التناهر الينائي ل شكككلال المتكررة عمودياً وأفقياً , في ح ن يتجسكككد التناسكككب  مو ع الأشكككلال 

حة اليمانية ضككمن التصككميم الزلارفي وعلا تها  المركز عبر التشككا ي في الخطو  المبونة التي شككغبل مع م المسككا
ا البصككر ة لبتصككميم  أشككلال هندسككية متوالدة , أما السككيادة في التصككميم فقد تميبل  شككلل النجمة اليمانية المركز ة

  شلبها المتفرد ونقشها الكتابي المتضمن شعار بني نصرا وتتمركز  ه  وة الشد البصري لبخطاب البصريا
و عد الشككلل اليماني السككائد في التصككميم الزلارفي أحد الأسككس التصككميمية الهندسككية الشككلبية المسككتخدمة في الفن 
الزلارفي ارسككككككككلامي وأكيرها كمالًا , كما أن ترت ب الأشككككككككلال اليمانية وفت هذا التصككككككككميم ولد حالة من التشككككككككل ل 

ت إلى لاارر حدودف ضكككككمن فضكككككا  لا نهائي المتناسكككككت المسكككككتقر إذ تعاشكككككقل لاطوطه الزلارتية مع  عضكككككها وإمتد
وحركة متدفقة تنبض من  بب التصكككككميم وما يحيط  ه من أشكككككلال يحلمها الانسكككككجام والتوازن, فالانموذر الزلارفي 
ينم عن عمالية ناتجة من حدولا تفاعل بنائي ب ن ملونات كل شككككككلل زلارفي من عهة وبنائية التصككككككميم الزلارفي 

نتيجة التقارب الشلبي الواضح ب ن الأشلال الهندسية , الأمر الذي أسهم في تماسي  ملوناته الأساسية الجمالية, 
وحدة التصككميم وح و ته من لالال مركز ديناميلي عاذب ومحرا لبرؤ ة البصككر ة مما لاتم  اية لاطابها البصككري 

 يتحرا في كل كما تم ز التصكككككككككككككميم  الحركة الديناميلية المتميبة في النقطة التي تمتد لتشكككككككككككككلل لاطاً  المنشكككككككككككككودا
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الاتجاهات  حركات هندسية منتقاة دالال الن ام الهندسي فالديناميلية حالة أساسية في منهج الفكر ارسلامي, إذ 
أن تفاعل اليابل في الدين الذي تميبه الأصككككككككككككككول وب ن الفروع المتغ رة تبعاً لبوا ع والحدلا, يولد حالة عدم ثبات 

خبت لاطا اً  صككككككككككككر اً ومنهجاً مرناً   ر متقو عاً أو عامداً وإنما هو منهج لبمنهج ارسككككككككككككلامي في الفروع وهذا ما ي
و د وعد هذا النهج صكككككدا  في فن الزلارفة الأسكككككلامية متميلًا  الحركة الديناميلية  متناسكككككب مع كل زمان وملان ا

غ رة  عداً ولاطا ا لبنقطة أو الشكككككككلل المفرد أو المجموعة الهندسكككككككية دالال البوحة الزلارتية, إذ تجسكككككككد  حركتها المت
فبسفياً يميل  مة التوح د, وهو أنه لا شي  ثابل ولا شي  يبقى كما هو إلا لاالت الخبت سبحانه, أما البعد الياني 
لبديناميلية ف تجسككد من لالال حركة الأشككلال الهندسككية اليمانية عبر ارتجاهات الأربعة, كخطاب  صككري  انها لا 

طو  هذف الأشكككلال يبقى مسكككتمراً في كل ارتجاهات, يسكككتمد حركته الناشكككئة تتحدد ضكككمن محور ن بل إن إمتداد لا
من حالة التضاد الشلبي وما تحدثه من ردود الفعل الم دية لخبت إيقاع متنا م يتسم  الاستمرار ة ا وهو هنا يميل 

 فن  صري لما يميبه من انتقال حركي لع ن المتبقي  صر اًا
 (۲انموذج رقم )

دار ة زلارتية تضكككككم أشكككككلالًا هندسكككككية م لفة من   ع الوصـــع العام
طبت نجمي كب ر ذي سككككككككككتة عشككككككككككر طرفاً, تحيط  ه سككككككككككتة أطباق 
نجمية صكككككككغ رة ثمانية الأطراف , كما ت هر في أطراف التصكككككككميم 
أرباع أشككككككككككلال لأطباق نجمية ذي سككككككككككتة عشككككككككككر طرفاً, تيما مبئل 
 الحشككككككككككوة الدالابية ب ن أطراف الأطباق النجمية ومراكزها  أشككككككككككلال

 هندسية صغ رة متزاحمة ومتعددة الأنواع والألوانا
التصكككككككككميم الزلارفي ذو تن يم شكككككككككعاعي مركزي, محمل    التحليل 

 خطاب  صكككككري لعبل كيافة أشكككككلاله الهندسكككككية في نشكككككو  علا ات 
والتراكب الجزئي الى  عمالية ب ن مفرداته تميبل  التجاور المنت م
, وهنا الوانها كما تم ز التصككككككميم  التناهر الشككككككعاعي والتطابت الكبيعانب التماثل والتدالال في حجوم الاشككككككلال و 

نجد فن  صكككري وباسكككبوب الزلارفة الهندسكككية ح ث احتضكككنل الأشكككلال الهندسكككية الصكككغ رة المتنوعة الطبت النجمي 
ى و بدو عبى الأشكككلال الهندسكككية في الانموذر الزلارفي لبزليج ارحلام والضكككبط والانغلاق عبا في مركز التصكككميم

ه ئات محددة  اببة لبتكرار دون نهاية , فهيه هنا محمبة  خطاب الفبسفة الاسلامية )اللامتناهي( إذ تنت م مفرداته 
 شككككككككككلل طبت نجمي ذو سككككككككككتة عشككككككككككر طرفاً تحيط  ه أطباق نجمية ثمانية الأطراف, والنجمة اليمانية هي لاطاب 

البصككككري لبزليج هذا تم إعداد زلارفته عن طر ت رسككككم دائرة  الشككككللاا  صككككري يشكككك ر إلى شككككعار لبدولة الأندلسككككيةا
ها تحديد الأشلال ثتوتع  ن نقا  عبى محيطها ونقا  عبى أ طارها وأوتارها ثم إعرا  توص لات ب ن هذف النقا  ثلا

 االمطبوب إههارها ثم تبو نها كما في الشلل الآتي
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 مخطط تفص بي لبطبت النجمي اليماني شكل ب    يج الأطباق اليمانية المحيطة  مركز الزلارتيه لبزل شكل أ

و تحدد الطبت النجمي كشككلل  صككري تصككميمي  أضككلاعه أو  عدد رؤوس الترس تيه إذ يتأل  من ثلاثة عناصككر 
أسكككككككككاسكككككككككية هي الكندة والبوزة والترس كما في الشكككككككككلل )أ(, وتزلارف الكندة في مركز الطبت بزلاارف نباتية , تيما 

أطبت عب ها الحرف ون العامبون في الزلارفة تسككميات عدة اسككتناداً إلى شككلبها الهندسككي منها يحيط  الطبت مفردات 
ولبخط ااا  تاسكككومة ,لانجر ,ز اق نرعسكككة, ب ل الغراب, سكككقط,  طا  السكككقط, نجوم لاماسكككية وسكككداسكككية أو أكير

المسكككتقيم دوراً أسكككاسكككياً في تكو ن الن ام البصكككري لزلاارف الطبت النجمي وبن ته الهندسكككية , أما البون السكككائد في 
التصككميم فهو الأسككود إلى عانب البون الأحمر البني والأزرق والألاضككر والبنفسككجي والبرتقالي , فضككلًا عن البون 

لتنوع في اسككتخدام الالوان ما هو الا لاطاب  صككري له دلالات الأبيض الذي يز ن فضككا ف المغبتا وهنا نجد هذا ا
تشكككككككك ر الى الانفتاي اليقافي لبدولة ا كما تم زت الاشككككككككلال الهندسككككككككية لتصككككككككميم الزليج , ذات الاتجاهات المتباينة 
 مبمس ناعم , تيما تبرز السككككيادة تيه لشككككلل الطبت النجمي ذو السككككتة عشككككر طرفاً لحجمه و لشككككلبه ولمو عه في 

مركز وهنا تبرز الخطاب البصري لبتمركز حول نقطة وسيادتها وهي تعب ر ولاطاب  صري حول فبسفة اسلامية ال
للاشكككككككككارة الى النقطة المركز ة التي تربط عميع الا طاب وهي اشكككككككككارة عبى المطبت في الفن الاسكككككككككلامي وفبسكككككككككفة 

 االتوح د
ر الشكككككعاعي المتماثل والمتناوب لوحداته الهندسكككككية وأتبع المصكككككمم لبزليج في هذا الانموذر الزلارفي أسكككككبوب التكرا

النجمية المتكونة  فعل تقاطعات الخطو  وتوص لاتها, وهذا ما ولد أشلالًا هندسية متكررة وموزعة  شلل شعاعي 
أو متقابل أو متناهر كما في الشككككلل )ر( ا وتيه لاطاب  صككككري له دلالته الخطابية البصككككر ة حول الينائيات في 

ر والتن يم الكوني وهي فبسكككككككفة اسكككككككلامية  البا ما اسكككككككتخدمة لبدلالة عبى ع مة الخالت في تن يم الكزن وتناضككككككك
الينائيات الكونية كتعا ب الب ل والنهار والشككككككككككككككمس والقمر والمد والجزراااا وللاشككككككككككككككارة عبى الينائيات في القرنان 

اصككككحاب اليم ن واصككككحاب الشككككمال والجنة والنار والذين يعبمون والذين لا 
 اعبمون ي
 

 مخطط تفص بي لتقاطعات لاطو  التصميم الزلارفي لبزليج شكل )ج(

 
كما تحقت اريقاع المنت م في التصكككككككككميم  فعل التكرار البصكككككككككري المتكاف  
الملونكاتكه الهنكدسككككككككككككككيكة عبى نحو تحقت تيكه  كدراً مبحوهكاً من التطكابت في 
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اريقاع الناتج من التماثل في بنية التصككككككككككميما أما التباين تي هر من لالال الألوان المتضككككككككككادة والاتلاف الوحدات 
الهندسكككية النجمية والخطو  الموصكككبة تيما ب نها, لذا أتسكككم التكو ن بتنوع شكككلبي وإنسكككجام هندسكككي دالال المسكككاحة 

 المشغولةا
براز الجانب الجمالي, إلى عانب شككككككغل المسككككككاحة الزلارتية وكان لبتكرار الشككككككعاعي المتناهر دور أسككككككاسككككككي في إ

 طر قة منت مة ودةيقة, فضلًا عن التنوع الشلبي لبوحدات الهندسية النجمية أو تبي التي تنتج من تقاطع الخطو  
ا تيما تميل التوازن في التصكككككككميم من لالال توز ع الوحدات الهندسكككككككية النجمية دالال الحقل المرئي, وله اشكككككككارات 

لالات لاطابيه لبتوازن الكوني الالاهي والع مة في تكرار وديمومة الحياة والعناصككككككككككككككر الكونية , فجميعها لها ود
لاطاب يي ر في نفس المتبقي ع مة مبيي مقتدر ا أما التناسكككككككككككب ف بدو عن طر ت التحب ل الهندسكككككككككككي لأشكككككككككككلال 

ئر ذوات المركز الواحد, كما كان لبتكرار التصككميم, إذ يتجسككد في طر قة توز ع الخطو  وتقاطعاتها وإسككتخدام الدوا
 دورف في التناسب إلى عانب المعالجة البونية المتنا مةا

وتنت م كل أعزا  التصكككميم الزلارفي الهندسكككي ضكككمن وحدة  صكككر ة هندسكككية  ائمة عبى التوز ع المتكاف  ل شكككلال 
مشكككلبة فن  صكككري تتدرر مفرداته الزلارتية  والألوان, وكذلي التكرار المتناهر والترا ط الهندسكككي المحلم لملوناته ,

 مسكككككككككتو ات متعددة , فالناهر ينتقل ببصكككككككككرف من الأعزا  الصكككككككككغرى إلى الوحدة الكبية وبالعلس دون ارحسكككككككككاس 
 التنا ض في لاصكككككككائصكككككككه الفنية ر م التعق د ال اهري لبعمل , كما يبرز التصكككككككميم تفاعل الصكككككككورة الزلارتية مع 

, فضكلًا عما تبديه تفاصك ل العمل من تعدد لببنى المتكامبة ضكمن الصكورة الكبية محددات المحيط الزلارفي الكبي 
لبتصككككميم, تيما يشككككلل الن ام أسككككاسككككاً لتكو ن هذا الانموذر الزلارفي من لالال العلا ات الهندسككككية المتناسككككقة ب ن 

بى نسكككت وترت ب وثبات مجموعة الأشكككلال المتكررة , لذا يبدو متسكككعاً إلى ما لا نهاية له من الأشكككلال ومحاف اً ع
ومن عانب آلار يعود اهتمام الخزاف الاندلسككككككي  الأطباق النجمية لما لها  الأربعةا ديناميلي مهما إمتد في عهاته

من دلالات مهمة تصككككب في روي المعتقد ارسككككلامي , فضككككلًا عن عمال شككككلبها و درتها عبى إسككككتقطاب البصككككر 
التي تقود  إسكككككككتمرار إلى أشكككككككلال متجاورة متوالدة لا  إشكككككككعاعاتها وتأث رها عبيه لسكككككككحبه  إتجاهات متلاحقة لتعقب

زلارتية لا حصر لعددها وتنوعها, لاطاب فبسفة اللامحدود اللامتناهي ألاضعها تكو ناته الالمزلارف ابدع  نهائيةا
نجمية الأندلسكككككككككككككي تراك ب زلارتية  كان الخزافلحدود الهندسكككككككككككككة ب نما إنطبت بها لايال الفنان إلى اللانهائية, فقد 

( طرفاً وبأشلال نجمية متباينة ضمن التصميم الواحد, لم تعرف لها ن ائر ۳۲أوصل عدد أطرافها إلى أكير من )
من  بل في الفن ارسككككككككلامي لهذف الزلاارف المتنامية الأطراف التي لا يعرف نقطة البداية ولا نقطة النهاية لها لها 

ي نفسكككككككككية المتبق ن وتي ر عمبية البحث عن المطبت الغ بي ا را: تخدم الفبسكككككككككفة والخطاب الاسكككككككككلامي الم ثر ف
 الام تاف ز قي الذي لا تدركه الا صار ولا يحدف حد ولا ي  ن  اينا
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 (۳موذج رقم )نا
يتكون التصكككككككككككميم البصكككككككككككري الزلارفي من  -   الوصـــــــع العام

وحدت ن زلارف ت ن هندسككك ت ن , تتكرران  التناوب ضكككمن الفضكككا  
المحدد لبتصككككككككككككميم, وتتكون الوحدة الزلارتية الأولى من شككككككككككككلل 
نجمي أبيض في المركز محا  بيمانية أشكككككلال هندسكككككية يسكككككمى 
كل منها ز اق, ي طرها إطار مربع أزرق يتراكب مع  شككككككككككككككلل 

نا وحدة زلارتية  شككككككككككككككلل نجمة ثمانية كما في مع ني أحمر ملو 
الشكككككلل )أ(, تيما تتكون الوحدة الزلارتية اليانية من نجمة ثمانية 
حمرا  في المركز محكككاطكككة  كككأربع ز كككا كككات سككككككككككككككودا  أكبر من 
مي لاتها في الوحدة الأولى, رسككككككككككككككمل دالال إطار مع ني أحمر 

 لأولى عند منتص  أضلاعه كما في الشلل )ب(ايتقاطع بدورف مع ارطار المربع الأزرق لبوحدة الزلارتية ا

 
 شلل )ب( الوحدة الزلارتية اليانية لبزليج     شلل )أ( الوحدة الزلارتية الأولى لبزليج 

 

التن يم الزلارفي لببنية التصكككميمية من النوع الشكككبلي, الميقبة  خطاب  صكككري فتبدو الأشكككلال الهندسكككية    التحليل
الربا ية والأشلال اليمانية المتولدة من تقاطعها متجاورة تجاوراً منت ماً ا ومتماسة عند الجوانب ومتتا عة ومتماثبة 

لكبي ا وكما يبرز في الشككلب ن السككا ق ن في الوسككط النجمة عمودياً وأفقياً , فضككلًا عن تناهرها الجانبي وتطا قها ا
ام شكككككككعار الدولة الاندلسكككككككية فهيه الحاكمة داليمانية وهو لاطاب  صكككككككري يميل فبسكككككككفة الدولة والترك ز عبى اسكككككككتخ

أبدع ا فوالترسكككككككككككككيخ لهذا المفهوم من لالال تكرار الخطاب البصكككككككككككككري لبنجمة اليمانية التأك دوالمسكككككككككككككيطرة و  هر 
قصكككككككور الحمرا   إيجاد تنو عات لزلاارف هندسكككككككية متعددة الأشكككككككلال لتحبية الجدران , فمنها لالمزلارفون الخزافون 

 شكككلل أطباق نجمية وألارى شكككبلية كهذا التصكككميم المتم ز بتباين أشكككلاله الهندسكككية المعتمدة في بن تها الأسكككاسكككية 
د , وهنا يبرز لنا الخطاب البصككككككري عبى الفعل ارنشككككككائي لبخط المسككككككتقيم في لاطوطه الحادة ذات السككككككمي الواح

 امحمل  فكر حداثوي تجر دي في استخدام الخطو 
تيما تبدو الأرضية الخبفية لبتصميم ببون أبيض في ح ن تناوبل ألوان لاطوطه ب ن الأزرق والأحمر هذا التناوب 

ائيات في الفبسكككككككفة ب ن الابيض والالوان نوع من الخطاب البصكككككككري له دلالات لاطابية لفبسكككككككفة المتضكككككككادات والين
أشككككككلال الز ا ات المحيطة  الأشككككككلال النجمية المتنوعة الأحجام فقد لونل  الأسككككككود , كما تتمتع  الاسككككككلامية , أما

اشككككككككلال التصككككككككميم  مبمس متجانس , لذا لا يبدو ب نها أي تباين مبمسككككككككي مبحوم ا ان اسككككككككتخدام الالوان المغايرة 
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ا إتجاف يحمل في طياته الحركة والبعد والقرب ومن ور شكككعاعي له والمتناوبة نوع من التجسكككيم كخطاب  صكككري أم
التصميم ف تحدد من لالال تكرار وحدتي الزلارفة الأساس ت ن  الاتجاه ن العمودي والأفقي , اما اتجاف تعدد ب ر ا 

, اذ من  عبى الر م من التباين الجزئي في إتجاف  عض المفردات الهندسككككككية كالز ا ات مع الاتجاف العام لبتصككككككميم
شككككككككأن هذا الخطاب البصككككككككري لابت التباين أن يتحقت من الحركة و الح و ة التي تتجاوز رتا ة الطا ع الهندسككككككككي, 
والذي له دلالة عبى ان الدولة الاندلسكككككككككككككية تحمل  وة الم من القوي عبى الاعدا  وفي سكككككككككككككب ل الحت, كما هو في 

حة التصكككككككميم المسكككككككتط بة فمشكككككككغولة  الكامل  الزلاارف الو ل ذاته ل ن مع حبفا ف متراحم مع الم من نا أما مسكككككككا
الهندسكككككككككية وهو لاطاب  صكككككككككري ذي فبسكككككككككفة مب  الفرا  لان حياة المومن المسكككككككككبم 

طقوس  بادية تقربه من بل تم ها العبادات والتسبيحات و مشغولة وليس ف ها فرا  
و تمتع التصكميم الزلارفي بوحدة فنية صكببة ومتماسكلة  فعل طبيعته ا ح عل وعبى

الهندسكككية المحلمة المتدالابة التكو نات, الى عانب بنا ف البوني المتبادل والتكرارات 
لاطاب  صري لقوة ومتانة الدولة الاسلامية الاندلسية  ,المنت مة لأشلاله وعناصرف 

 التصميم الهندسي شلل )ر( رسم مفر  لأشلال كما في الحاكمة ا
                                                                                                                   شلل )ر(                                                                                           

الأن مة هندسكككية متنوعة مشكككتقة من أشكككلال ربا ية محورة بنسكككب وإتجاهات مختبفة وتتبع أشكككلال التصكككميم       
لاطاب  صكككككككري يميل )تكونل أما كجز  من التشكككككككل بة الزلارتية , أو من لالال ارمتداد البصكككككككري لخطو  المربع 

التصككككميم وما  الاسككككتقرار واليبات( المسككككتمدة بدورها من علا ات التدالال والانت ام ل ن مة الهندسككككية المتعددة في
تولد ب نها من علا ات اتسكككككككككككككمل  التناسكككككككككككككت والانسكككككككككككككجام والوحدة , وهو  التالي يتأل  من مجموعة من الأن مة 
المتدالابة والأشككككلال الهندسككككية المتوافقة دالال ن امها الذاتي فضككككلًاا عن التوافت والانسككككجام في العلا ات الحسككككية 

 صككري يشكك ر الى ان الوحدة والسككيطرة والاسككتقرار نا ع من والهندسككية في علا ات الأن مة  عضككها ببعض لاطاب 
 ا السيطرة لبدولة عبى الاتجاهات الاربعة

المزلارف مبدأ التباين في القيم الضكككككوئية ل لوان في هذف البنية الزلارتية , إذ يميل البون الأحمر البني ةيمة  وإتبع
ضككككوئية عالية يبيه الأزرق ثم الأسككككود , و تميل التباين كذلي في بنية الخطو  الهيلبية الملونة لبتصككككميم الزلارفي 

ب ن الغامت  عبى مسكككككتوى المعالجات البونية والضكككككوئية ما المنت مة  أشكككككلال أفقية وعمودية ومائبة , كما يتجسكككككد
والفاتح إذ يبدو التصككككككميم متوازناً  موعب حسككككككا ات دةيقة , أما التكرار المنت م ل شككككككلال فقد لعب دوراً أسككككككاسككككككياً 
لتحق ت التوازن , فهو تكرار متناوب  إتجاهات متطا قة ومتنوعة ر م ثبات الأشككككككككككلال والعناصككككككككككر, كما اكتسككككككككككب 

ميم تناسككككباً ةياسككككياً ولونياً وحركياً  سككككبب طا عه الهندسككككي المحلم وتكرارف المنت م , وغياب السككككيادة لأي من التصكككك
أشلاله السيادة كخطاب شلبي  صري فر:  وة الدولة وتكرار يش ر و وكد فعل القوة لبدولة نا عة من  وة وسيادة 

المتشكككككككككا لة الحصكككككككككول عبى وحدات زلارتية متوالدة كما يملن  طر قة الخطو   االمطبت  وة الاسكككككككككلام النا عة من
إعتماداً عبى  درة الفنان عبى إشكككككككككككتقاق التكو نات وتبو نها , من لالال مبدأين عام ن   الأول هو تقاطع الخطو  

مربع, واليكككاني تقكككاطع الخطو  المكككائبكككة عبى ككككل مربع   م كككل متعكككادل  خطو  أفقيكككة ولاطو  عموديكككة عبى ككككل
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الحصكككككككككول من هذين الن ام ن عبى عدد لا نهائي من النماذر , فضكككككككككلًا عن القدرة عبى متعا ب فقط , إذ يملن 
تغ  ر أشكككككلال التصكككككاميم من لالال تغ  ر ألوان الأرضكككككية أو الخطو  السكككككطحية, كما يملن تنو ع التصكككككاميم من 

بفية ونستنتج لالال تغ  ر هيأتها أو م هرها  إلحاق سلاسل مختبفة بها, أو من لالال كتل تبرز من الأرضية الخ
مما تقدم إن البنية الهندسككككككككككية لهذا الانموذر كخطاب  صككككككككككري زلارفي ذي  درة دالابية لاطابية تشكككككككككك ر الى التوالد 
وارمتداد والتكرار اللانهائي ل شككككلال الهندسككككية الموحية  القوة واليبات والمتسككككمة  اليرا  والتنوع , إذ أصككككبح تكرار 

 حمرا  رنتار تكو نات فنية هندسية ذات طا ة عمالية دالابية متدفقةاالأشلال هو الطر ت الأميل لمزلارفو ال
 

 (٤انموذج رقم )
يتكون التصكككككككككككميم البصكككككككككككري الزلارفي من وحدت ن    الوصـــــــع العام

زلارف ت ن هندسك ت ن , تتكرران  شكلل  صكري  التناوب ضكمن الفضكا  
المحدد لبتصكككككككككميم, وتتكون الوحدة الزلارتية الأولى من شكككككككككلل ثماني 
يقطع من المركز  مسكككتط ل اسكككود يقسكككم الشكككلل اليماني الى نصكككف ن 

المستط ل الاسود شلل ثماني مجاور ولكن  يأتيوبارضية بيضا  ثم 
 شككككلل عرضككككي افقي ا ي طرها إطار مع ني أزرق يتراكب في  يقطعه

نقطة التلا ي ب ن الشكككككككككلب ن اليمان  ن المتجاورة ثم تشكككككككككلل سكككككككككبسكككككككككبة 
 متناوبة ومتجاورة من تبي الاشلال اليمانية وسبسبة من المع ناتا

 
 

 
 المخطط التصميمي لبزليج الشكل )ب(   الوحدة الزلارتية البصر ة لبزليج  شكل )أ(

 
 

التن يم الزلارفي لبتصككككككككميم من النوع السككككككككبسككككككككبة المتناوبة , وتبدو الأشككككككككلال الهندسككككككككية اليمانية متتا عة    التحليل
ومتباينة عمودياً وأفقياً , والمع نات الزر ا  المتولدة من تقاطعها متجاورة تجاوراً منت ماً ومتماسكككككككككة عند الجوانب , 

أبدع المزعجون لبزليج الاندلسككككككي  إيجاد تنو عات لزلاارف هندسككككككية الجانبي وتطا قها الكبي ا فضككككككلًا عن تناهرها
متعددة الأشكككككككككككككلال لتحبية الجدران وهنا نجد الاتفا  لبنجمة اليمانية السكككككككككككككائدة في زلارفة العمائر الاندلسكككككككككككككيةا هذا 

ماني وملونة لاطاب  صككري و  فعل التصككميم المتم ز بتباين أشككلاله الهندسككية معتمد عبى بنية اسككاسككية الشككلل الي
تقاطعات لبمسكككككككككتط لات مع الشكككككككككلل اليماني احدلا دلالة لاطابية تخبر المتبقي حول النسكككككككككيج المت ن الذي تنتجه 
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التقاطعات كما في الشككككككككككلل )أ( كوحدة زلارتية  صككككككككككر ة تحمل في طياتها الفبسككككككككككفة الزلارتية اللانهائية اللامحدود 
لمخطط نلاح  الخطو  تتوازى وتقطع الاشكككككلال الرئيسكككككية , وتشكككككلل زوايا )فبسكككككفة اسكككككلامية تشككككك ر لبمطبت( في ا

ومع نات وميبيات وتنقل ع ن المتبقي بتنوع وتخرعه من الصرامة الهندسية الى التناوب والدورانية فهو لاطاب لفن 
الازرق( ,  - يتنقل  ع ن المتبقي دون رتا ة او مبل ا تيما نجد التصككميم يتنوع في الالوان الابيض الاسككود  صككري 

هذا التنوع لابت لاطا ا  صككككككككككككككر ا يشككككككككككككككعر  الحركة والتباين يخبت لاطا ا وتدرعاً للا عاد تيخبت من البون الابيض 
الا رب في ح ن الازرق ا عد اما الاسككككككككود يبدو ا عد عز  حسككككككككب الاطوال الموعية للالوان مما يخبت تباين حركي 

دالال مفهوم الفن البصككككري بل يوعد تعدد لبب ر مما يخبت  في مفهوم الفن البصككككري فلا يوعد من ور واحد لبشككككلل
حركة وح و ة لبوحة الفنية أو هنا حركة  صككككككككككككككر ة لبزليج ا أما إتجاف التصككككككككككككككميم ف تحدد من لالال تكرار وحدتي 
الزلارفة الأسكككككككاسككككككك ت ن  الأتجاه ن العمودي والأفقي , عبى الر م من التباين في إتجاف المسكككككككتط ل الاسكككككككود دالال 

يماني تخدم  اية لاطابية , اذ من شأن هذا التباين أن يحقت الحركة و الح و ة التي تتجاوز رتا ة الطا ع الشلل ال
 الهندسي ا

 

و تمتع التصميم الزلارفي بوحدة فنية صببة ومتماسلة  فعل طبيعته الهندسية المحلمة المتدالابة التكو نات, يعطي 
الى عانب بنا ف البوني المتبادل والتكرارات المنت مة لأشكككككككككلاله ايحا   قوة النا عة من الوحدة الشكككككككككبلية لبعناصكككككككككر 

من لالال ارمتداد البصكككري لخطو  اليمانية المسكككتمدة بدورها من علا ات التدالال  الشكككلل )أ(ا وعناصكككرف كما في
الوحدة, والانت ام ل ن مة الهندسية المتعددة في التصميم وما تولد ب نها من علا ات إتسمل  التناست والانسجام و 

وهو  التالي يتأل  من مجموعة من الأن مة المتدالابة والأشكككلال الهندسكككية المتوافقة دالال ن امها الذاتي , فضكككلًا 
عن التوافت والانسككككجام في العلا ات الحسككككية و الهندسككككية في علا ات الأن مة  عضككككها ببعض اكما يتجسككككد عبى 

فاتح إذ يبدو التصميم متوازناً  موعب حسا ات ر اضية دةيقة مستوى المعالجات البونية والضوئية ماب ن الغامت وال
, أما التكرار المنت م ل شككككككككككلال فقد لعب دوراً أسككككككككككاسككككككككككياً لتحق ت التوازن , فهو تكرار متناوب  إتجاهات متطا قة 

لهندسككي ومتنوعة ر م ثبات الأشككلال والعناصككر, كما اكتسككب التصككميم تناسككباً ةياسككياً ولونياً وحركياً  سككبب طا عه ا
 المتباينة ونسككككتنتج مما تقدم إن البنية الهندسككككيةشككككلل من الأشككككلالا المحلم وتكرارف المنت م , وغياب السككككيادة لأي

والتكرار  عمكاليكة تحمكل في طيكاتهكا التبكاين الحيكاتي ذي  كدررة ايقكا يكة متنكا مكةلهكذا الانموذر الزلارفي ذات  كدرة 
والسكلام الناتج من التباين كتباين الب ل اللانهائي ل شكلال الهندسكية الموحية  القوة واليبات والمتسكمة  اليرا  والتنوع 

 البون الابيض()السلام والحرب()الخ ر والشر(ا–والنهار )البون الن بي 
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 (النتائج والاستنتاجات) :الفصل الرابع
 اولًا : نتائج البحث

 نجد ذلي في عميع النماذرا , تشلل الخطاب البصري لببلاطات  شلل تن يم زلارفي هندسي ا1
امتازت الخطاب البصري  اسبوب التاك د في التصاميم علا ات التجاور والتماس والتراكب الجزئي والتدالال في  ا2

في ر شككككككعاعي أو عانبيا البون والشككككككلل وكذلي التتا ع الحجمي, أما التماثل في المفردات فكان متنوعاً ذا تناه
 عمع النماذرا

كانل الحركة  ارز في الزليج الاندلسككككي نا عة من الخطاب البصككككري و متكونة  فعل حركة الخطو  المسككككتقيمة  ا3
في مختب  إتجاهات التصكاميم , والتباين في الوان الأشكلال الهندسكية والخطية كالبون الأحمر والأزرق والأسود 

 البصرياوالأبيض دالال بنية التصميم 
تم ز مبمس سكككككطوي الأشكككككلال  مبمس ناعم لببلا  المزعج الذي شكككككلل الخامة الرئيسكككككة لبزلاارف الهندسكككككية مما  ا4

 اععبها لاطاب  صري موحد بنوع المبمس
ان المعالجات البونية المتنا مة  صر ا حققل لاطا اً  صر اً هو اريقاع في بنية التكو نات فضلًا عن التناسب   ا5

 اوالألوانا وهي فبسفة التنا م الموسيقي والايقاعي لبفنون الاسلامية في الأشلال والكتل 
( والذي ضككمن  بارة وشككعار الدولة ۱إ ترنل الزلاارف الهندسككية في الاندلس بزلاارف كتابية كما في الانموذر ) ا6

ج عن هذا الاندلسية )لا(  الب الا ح دالال نجمة ثمانية التصاميم , شغبل مركز التصميم البصري لبزليج ونت
 المزر تشک لات زلارتية توصل إل ها الفنان الغرناطي لأول مرةا

 من لالال ما تقدم من نتائج يستنتج الباحث ما يأتي  :ثانياً : الاستنتاجات
عمع الخزافون الأندلس ون في العمائر شتى الأسال ب الفنية والر اضية والهندسية, ومنحوها طا عاً عربياً إسلامياً  (1

 زلارتياً أندلسككككككككككككككياً متم زاً عن الفنون الزلارتية ارسككككككككككككككلامية الألارى, فزلاارف البلاطات ميبل الفن وأنشككككككككككككككأوا فناً 
 الأندلسي الأكير أصالة

ح  ل البلاطات الاندلسية الاهتمام البالغ لتصل الى تطور ونضح لأسبوبية تقنية في هذا الجانب وهي الزليج,  (2
ع للاشككلال والعناصككر الأندلسككية الأسككلامية, إذ شككمل التطور اسككتخدم ف ها تصككاميم  صككر ة زلارتية ف ها من التنو 

عميع الأشكلال الزلارتية المعروفة سكوا  كانل  سكيطة أم مركبة, كما تجسكدت ف ها كل أصكول الجمال الفني من 
 تكرار وتنوع وتشعبا

بع الواحد, إذ تستمد الزليج عبى المفردات الصغ رة الناعمة والبالغة الد ة المشغولة الى حد السنتيمتر المر  اعتمد (3
تبي الزلاارف فبسككفتها الجمالية من وا ع الفبسككفة الاسككلامية التي تنشككد الغور في اسككرار وعمالية القطع الصككغ رة 

في الكون له  اية وهذا ما اسككككككككككككم له الآيات القرآنية عندما ضككككككككككككرب ح الاميال حول   تا عة من ان كل شككككككككككككي
 ااالمخبو ات الصغ رة كالذ ا ة والنمبة و  ره



  الخطاب البصري في البلاطات الاندلسية..  م. د. رنـــا قــاسم مــهديالباحثة: 

     994                    2023آب والاربعون /  الرابعوالثلاثون ..العدد /  الثالثمجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد          

كما ان فكرة اشككككككغال فضككككككا  الزليج  الزلارفة كخطاب  صككككككري ذي فبسككككككفة مب  الفرا  لان حياة المومن المسككككككبم  (4
مشككغولة وليس ف ها فرا  بل تم ها العبادات بل تم ها العبادات والتسككبيحات وطقوس  بادية تقربه من ح عل 

 اوعبى فبسفة اسلامية 
دما عمع ب ن الأشككككككككلال هندسككككككككية المتباينة لتكو ن أشككككككككلال زلارتية لا كما يملننا اسككككككككتنتار ان المزعج لبزليج عن (5

حصككككر لعددها وتنوعها, تميل لاطاب الفبسككككفة اللامحدود اللامتناهي ألاضككككعها لحدود الهندسككككة ب نما إنطبت بها 
لايال الفنان إلى اللانهائية, فقد ابتدع المصكككككمم الأندلسكككككي تراك ب زلارتية نجمية أوصكككككل عدد أطرافها إلى أكير 

( طرفاً وبأشلال نجمية متباينة ضمن التصميم الواحد , لم تعرف لها ن ائر من  بل في الفن الأسلامي ۳۲من )
 ةخكدمكل اككان الغر: منهكالهكذف الزلاكارف المتنكاميكة الاطراف التي لا يعرف نقطكة البكدايكة ولا نقطكة النهكايكة لهكا 

مبية البحث عن المطبت الغ بي الام تاف ز قي الفبسكككككككفة والخطاب الاسكككككككلامي الم ثر في نفسكككككككية المتبق ن وتي ر ع
 ا ن  اين  الذي لا تدركه الا صار ولا يحدف حد ولا ي

عرى العمل  عناصككككككر وأشككككككلال محدودة يتم تكرارها لخبت شككككككعور  الوحدة والتنوع في أصككككككغر المسككككككاحات وبا ل  (6
فهمل معنى تحر م  وكأنهاالعناصكككككككر الفنية نسكككككككتنتج من ذلي هو اسكككككككتخدام لاطاب  صكككككككري مهم هو )التجر د( 

 يلون الا من  بل عز ز مقتدر فهو وحدف المصورا التجسيم والتزمل  قانون الصورة لا
متوالية أفقية أو عمودية أو متنوعة محققة التوازن المتماثل,  كما أن المفردات الزلارتية تتحرا حركات إنسكككككيابية (7

وم كدة الوحدة والتكرار المعبر عن اريقاع ارثارة الشككككككككككعور الخطابي  الامتداد واللانهائية من لالال التطبع إلى 
 اللامحدود عبر تجاوز الوا ع المحسوسا

اليمانية ز ادة التوك د عبى  وة الدولة الحاكمة ,  إسكككككتهدفل الزلاارف الكتابية في الزليج إلى عانب زلارفة لبنجمة (8
لااصكككككككة تيما يتعبت  حركة الحروف والوحدات الزلارتية, وإسكككككككتخدام التغ  ر والتنو ع الرمزي لشكككككككعار الدولة دون 
و فات هذا اريقاع المتدفت سكككككاد كعنصكككككر من العناصكككككر المعمار ة البصكككككر ة المهمة في لادمة السكككككيادة لسكككككبطة 

 يالاندلسلبحاكم االسيادية  الهيمنةعبى مشاعر الناهر مولداً ضرباً من ضروب فر: الدولة, يستحوذ 
, علس مرونة الحرف إحدالا الوهيفية القرائية ضككككككككمناً في النقوش الكتابية الزلارتية إلى عانب الوهيفة التز  نية (9

العربي في الانسكككجام مع العناصكككر الزلارتية الألارى مما أثرى التصكككاميم البصكككر ة الزلارتية في الاندلس مشكككلبة 
 لاطاب ذي ةيمة تار خية توثيقية ا

اسككككتخدام الزلاارف الهندسككككية المنفذة عبى الزليج الينائيات , لتخدم الأهداف الجمالية لبفن الاسككككلاميا ففيه  (10
له دلالته الخطابية البصكككككككككككر ة حول الينائيات في الكون وتناهر والتن يم الكوني وهي فبسكككككككككككفة لاطاب  صكككككككككككري 

اسككلامية  البا ما اسككتخدم لبدلالة عبى ع مة الخالت في تن يم الينائيات الكونية كتعا ب الب ل والنهار والشككمس 
 اوالقمر والمد والجزر 

ى  الغة التعق د تتجسككد ف ها كل معاني الفن الزلارفي تحولل التصككاميم الزلارتية الهندسككية البسككيطة إلى ألار  (11
الرا ي ومنها أسككال ب الفن البصككري, فقد سككبت المزلارف المسككبم في الاندلس تيلتور فازار ببي( رائد مدرسككة الفن 

  االبصري الحديث  قرون 
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 ثالثاً : التوصيات
 وباسبوب حديثا بمتاح مساحات الجدران في لتوهيف التصميمات الزلارتية كخطاب  صري لتز  ن  - 1
ععل التصاميم الزلارتية الاسلامية كجز  لا يتجز  في الفنون الصنا ية كالتح  والمنسوعات والعمائر لتصبح  _2

 لاطا ات  صر ة لتنشيط الفكر الاسلاميا
ية تعز ز التعاون الفني مع إسكككككككككككككبانيا من لالال تبادل الوفود الفنية , وإ امة مراكز مشكككككككككككككتركة لبدراسكككككككككككككات الفن -3 

المتخصكككككصكككككة لدراسكككككة الآثار الأندلسكككككية المنتشكككككرة في عموم إسكككككبانيا , والمخطوطات ارسكككككلامية المحفوهة في 
 ملتباتها وكنائسها المعاصرة لحقبة العصر ارسلاميا

نشككر الوعي اليقافي لبفبسككفة الاسككلامية من لالال تنشككيط الفنون البصككر ة الاسككلامية التراثية كونها تنقل صككورة  -4
 والارهابا العن  والطائفية م اهرقيقية عن الفبسفة الاسلامية نحو الجال ونبذ مشر ة وح

 رابعاً: المقترحات
إعرا  دراسككككة مقارنة لبتصككككميم الزلارفي الأندلسككككي في الفنون الصككككنا ية التطبيقية )النسككككيجية والمعدنية والخزتية  ا1

 والخشبية والعاعية ( ا 
 الخطاب البصري لبفنون في العهد النصري في مدينة  رناطة عبى التذكار ات السياحيةا اثر ا2
 دراسة الخصائص الفنية والجمالية لبفن البصري في الأسق  والقباب الأندلسية ا ا3
 
 

 الاشكال التوضيحية للفصل الثاني

 
  2شكل                                             1الشكل  
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