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 ممخص البحث: 
الفنتازيا مصطمح خيالي وىمي حسب التعريفات المغوية والاصطلاحية التي سنتطرق الييا في متن 

الشعبية  البحث، والفنتازيا ليا جذور تاريخية وحضارية وثقافية حيث كانت الاساطير والملاحم والقصص
والحكايات الخرافية تعج بالخيال الجامح والاوىام لذلك لعبت دوراً كبيراً في اللاشعور الشخصي واللاشعور 

الجمعي. وفي الخطاب المسرحي تعد الفنتازيا نوعاً ادبياً وفنياً خيالياً خارق لكل ما ىو معقول ومنطقي كما في 
المعدة من قبل كاتب النص ومخرج العرض المسرحي متخطين  الاساطير والملاحم والحكايات الشعبية الخرافية

الازمنة والامكنة الواقعية فتعطي الفنتازيا ىنا فسحة لمفنان لمتعبير عن ما بداخمو بحرية وفي نفس الوقت التحرر 
 من قيود العرف وضوابطو الثقيمة. 

لعراقي المعاصر. وضم البحث ومن ىنا سمط البحث الحالي عمى دراسة الفنتازيا وتمثلاتيا في المسرح ا
اربعة فصول تضمن الفصل الاول مشكمة البحث المرتكزة عمى الاستفيام الآتي: ما ىي الفنتازيا وتمثلاتيا في 

المسرح العراقي المعاصر؟ فيما تجمت اىمية البحث في الكشف والوصول الى نتائج الفنتازيا في المسرح العراقي 
ي الاختصاص من مؤلفين ومخرجين وطمبة كميات ومعاىد الفنون الجميمة وجاءت الحاجة اليو كونو يفيد ذو 

وتضمن ىدف البحث عمى تعرف الفنتازيا وتمثلاتيا في المسرح العراقي المعاصر، اما الفصل الثاني احتوى 
حي، اما عمى مبحثين عني الاول مفيوم الفنتازيا فمسفياً ونفسياً وقد عني المبحث الثاني الفنتازيا في الفن المسر 
الفصل الثالث تضمن مجتمع البحث وعينو البحث اما الفصل الرابع احتوى عمى النتائج والاستنتاجات 

 والتوصيات والمقترحات. 
 الخيالي  –الوىمي  –العجائبي  –الفنتازيا  الكممات المفتاحية:
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Abstract:  
Fantasia is a fictitious and imaginary term according to the linguistic and idiomatic 

definitions that we will address in the body of the research. Fantasia has historical, 

civilizational and cultural roots, where myths, epics, folk stories and fairy tales were 

full of unbridled imagination and delusions, so they played a major role in the 

personal unconscious and the collective unconscious. 

In theatrical discourse, fantasy is a literary and artistic imaginary genre that 

transcends all that is reasonable and logical, as in myths, epics, and fairy tales 

prepared by the writer of the text and the director of the theatrical performance, 

transcending real times and places. Thus, fantasy here gives the artist space to express 

what is inside him freely and at the same time be free from restrictions. Custom and 

heavy controls. 

Hence, the current research focused on the study of fantasy and its representations in 

the contemporary Iraqi theatre. The research included four chapters. The first chapter 

included the research problem based on the following question: What is fantasy and 

its representations in the contemporary Iraqi theater? While the importance of 

research was manifested in revealing and reaching the results of fantasy in the Iraqi 

theater, the need for it came as it benefits specialists from authors, directors, and 

students of colleges and institutes of fine arts. The goal of the research included 

knowing fantasy and its representations in contemporary Iraqi theater. 

Philosophically and psychologically, the second topic dealt with fantasy in theatrical 

art, while the third chapter included the research community and the same research, 

while the fourth chapter contained results, conclusions, recommendations and 

proposals. 

Keywords: fantasy - miraculous - delusional - imaginary 

 
 الفصل الأول : الاطار المنيجي

 حث: اولا: مشكمة الب
يمثل الفن المسرحي احد جوانب الثقافة والابداع لممجتمعات اذ يعكس ىذا الفن مدى التقدم والتطور 

والوعي لتمك المجتمعات حيث ان المتتبع لتاريخ تطور الفن المسرحي عمى مدى العصور يجد انو يعج بالكثير 
فية التي تمعب دوراً كبيراً في خيال المبدع من الاساطير والملاحم البطولية البدائية والحكايات الشعبية والخرا

والمتمقي عمى سبيل المثال لا الحصر مثل )ممحمة كمكامش في حضارة وادي الرافدين واسطورة ايزوريس في 
حضارة وادي النيل وممحمتي الالياذة والاوديسة عند الاغريق( كل ىذه الملاحم والاساطير مميئة بالصور 
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عل الاكثر تأثيراً عبر المدى التاريخي لمفن المسرحي وجميع ىذه الملاحم والاساطير الخيالية. والخيال ىو الفا
 تتخطى الحدود الزمانية والمكانية وتعج بالصور والاحداث الخيالية. 

في بدايات القرن العشرين اخذت الطبيعية والواقعية مأخذاً كبيراً من الحياة والواقع المعاش عند الكثير 
عند )اميل زولا، وابسن، وتشخوف( في تصوير الواقع وفق مبدأ العقل والمنطق من حيث من الكتاب وخاصة 

 الافعال والمغة والشخصيات وحدود الزمان والمكان بعيداً عن الخيال والوىم واللامعقول. 
شيد القرن العشرين تحولات واضحة في الفكر الانساني فضلا عن التقدم العممي والتطور التكنولوجي 

بعض الفمسفات والتجارب والافكار العممية والنظريات النفسية وكل ىذه التحولات والطروحات اثرت في وظيور 
جميع جوانب الحياة وىذا ما انعكس عمى شكل الخطاب المسرحي الذي اتسم بالمغايرة عن الخطاب المسرحي 

كيز والاىتمام عمى الجانب التقميدي الذي وضع قوانينو وقواعده )ارسطو( في كتابو )فن الشعر( اصبح التر 
النفسي لذلك شعر الادباء والكتاب والفنانين بالحرية الكاممة ليعبروا عما بداخميم من اضطرابات نفسية فأستميموا 

مواضيع اعماليم المسرحية من خلال التلاقح بين الماضي والحاضر من الملاحم والاساطير والقصص 
لية فنتازية وبين الذات الانسانية المعاصرة وما تحمل من اضطرابات والحكايات القديمة، لما تحمل من صور خيا

نفسية لتحيل قارئ الخطاب المسرحي الى استغراق فكري تأممي يعتمد عمى مدى قدرة ادراكو ومدى فيمو وتأممو 
 في قراءة ما بين السطور او الغوص تحت السطح لمعرفة لباب الخطاب المسرحي الفنتازي ومضامينو. 

لفنتازيا كعمل ادبي وفني يصور عالماً متخيلًا متحرراً من ضوابط ما ىو معقول ومألوف ليأتي بدأت ا
في طروحات ابداعية تخرج عن اطار العمل المسرحي التقميدي ليحمق في بيئة افتراضية ترتبط باليام وخيال 

ىذا المنطمق حدد  المبدع المسرحي الذي ابتعد عن اصول وقواعد الكلاسيكية من المسرح الارسطي. ومن
 الباحث مشكمة بحثو عمى التساؤل الاتي ما ىي الفنتازيا وتمثلاتيا في المسرح العراقي المعاصر؟ 

 ثانيا: اىمية البحث والحاجة اليو: 
تتجمى اىمية البحث في دراسة مفيوم الفنتازيا كنوع ادبي فني خيالي معاصر يرتبط بخيال ومخيمة 

ى مبدأ اللاشعور او العقل الباطن وتتخطى مبدأ الشعور او العقل الواعي عند الفنان المبدع، والفنتازيا تعتمد عم
المبدع من خلال الانتقال من المرئي المحسوس الى المتخيل الغير محسوس التي تعكسيا البيئة الدرامية 

ا في العمل الفنتازية عمى طبيعة العمل المسرحي ومن ىنا جاءت الاىمية في كيفية تطبيق مفيوم الفنتازي
 المسرحي المعاصر، اما الحاجة لمبحث فانو يفيد طمبة كميات ومعاىد الفنون الجميمة بكل اقساميا. 

 .يتحدد ىدف البحث في التعرف عمى الفنتازيا وتمثلاتيا في المسرح العراق المعاصر :ثالثا: ىدف البحث
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 يتحدد البحث في ثلاثة محاور ىي:  :رابعا: حدود البحث
 كمية الفنون الجميمة(  –ن: بغداد  )المسرح الوطني حد المكا

 م .8999-8998حد الزمان: 
 حد الموضوع: يتحدد موضوع البحث بدراسة مفيوم الفنتازيا في المسرح العراقي المعاصر 

 خامسا: تحديد المصطمحات: 
( وىي اسم Fantasy)عرف )منير بعمبكي( الفنتازيا في قاموس المورد القريب بانيا تكتب  الفنتازيا: لغة: .8

يترجم عمى انو )وىم، خيال والفنتازيا لحن متحرر من القيود التقميدية والصفة منو تترجم خيالي، وىمي، غير 
 . (8)واقعي، غريب، غريب الاطوار(

 اصطلاحا: 
عرف )الاعسم( الفنتازيا بأنيا "القوة المخيمة من قوى النفس ىي التي يتصور بيا المحسوسات في الوىم  -أ 

 . (2)ن كانت غائبة عن الحس وتسمية القوة المتصورة والمصورة اكثر وضوحا"وا
وىي الاستغراق في خيال او وىم بعيد  Fantasy phantasyالفنتازيا تعرف بأنيا )ىاجس، خيال وىم  -ب 

 . (3)عن الواقع وكذلك تطمق الفنتازيا عمى الالحان الموسيقية المتحررة من القيود غير التقميدية(
ميل صميبا الفنتازيا بأنيا )تخيل وىمي متحرر من قيود العقل او عمى كل فاعمية ذىنية خاضعة ويعرف ج -ج 

 . (4)لتلاعب تداعي الافكار او عمى رغبة طارئة لا تستند الى سبب معقول(
اما سعيد عموش يعرف الفنتازيا الادبية فيي )عمل ادبي يتحرر من منطق الواقع والحقيقة في سرده مبالغاً  -د 

 . (5)تتان خيال القراء(في اف
 الفنتازيا اجرائيا: 

الفنتازيا مفيوم رأيوي خيالي وىمي وفق رؤية الفنان المسرحي يبتعد عن حقائق الواقع الممموسة والمعقولة ويقترب 
من الخيال واللامعقول واللاواقعي، وبشكل عام الفنتازيا مفيوم يبتعد عن الواقعية والعقلانية والوضوح والتمركز 

فيم والنياية الواضحة ويقترب نحو التشتت والخيال واللاعقلانية والسريالية والصورة الضبابية وعدم التمركز وال
 والتفكك والنياية غير الواضحة والمحددة.
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 الفصل الثاني: الاطار النظري
 نفسياً : -المبحث الاول: مفيوم الفنتازيا فمسفياً 

 مفيوم الفنتازيا فمسفيا:  - أ
رفة مفيوم الفنتازيا فمسفياً لابد من تتبع افكار الفلاسفة واستقراء ارائيم الفمسفية. ومن لا شك ان لمع

الجدير بالذكر ان مفيوم الفنتازيا لا تمثل تصورات ثابتة تنطبق عمى جميع الثقافات او صالحة لكل زمان ومكان 
نطاقيا العلاقة التكاممية بين الشعور الذي فمكل بيئة ثقافية منظومتيا الفكرية ودلالاتيا العقائدية التي تتحدد من 

 يمثل العقل واللاشعور الذي يمثل الذاكرة او بين الواقع المألوف واللامألوف. 
في البداية لابد من التطرق الى مفيوم الفنتازيا عند فلاسفة الحضارة الاغريقية بدأ بفمسفة )افلاطون( 

اىم طروحاتو الفمسفية ىي الفمسفة المثالية والذي اكد من  الذي يعد من اىم فلاسفة الحضارة الاغريقية. فمن
خلاليا الى بناء جميوريتو الفاضمة معتمداً عمى دور الانسان فيقول ان الوجود الحقيقي للانسان ىو الوجود 
الروحي. لذا جعل عالم اللامحسوس ىو عالم روحي ثابت ازلي، وىذا نابع من عدم ايمان افلاطون بالعالم 

 . (6)لمتغير )الفيزيقي( وكان يسعى جاىدا في البحث عن عالم آخر مثالي خيالي )ميتافيزيقي(المادي ا
وذكر افلاطون "ان الحواس اشتراك النفس مع ادراك الشيء الذي في الخارج وان القوة لمنفس والآلة 

 . (7)لمجسد وكلاىما يدرك الشيء الذي في الخارج عن طريق الفنتازيا
جسد اداة لمنفس باعتبارىا قوة فاعمة وجسد متحرك بفعل قوتيا وفي المحصمة يتكون اتخذ افلاطون من ال

في الذىن كماً ىائلًا من الصور الحسية المستحضرة وعمى المرء ان يدرك اشياءه المحسوسة باستدعائو تمك 
فة الماىيات بل الصور المخزونة في الذاكرة. العاطفية والخيالية ولكن ىذه المعرفة الحسية لا ترقى الى معر 

تكون اساساً لممعرفة الظنية والاخيرة ليست حكم عقمي بل حكم حسي قوامو التمييز بين الاشياء ولكن من غير 
ربط الاشياء بعمميا ليذا عدىا عمماً غير يقيني واساس ىذا العمم غير اليقيني الخيال او الفنتازيا ىي المسؤولة 

 . (8)ئة نتيجة لاعتمادىا المعرفة الظنيةعن خمق الاوىام الكاذبة والاىواء الخاط
( حيث فرق بين عممية استحضار الصور وعممية phantasaاما ارسطو فقد اشار الى الخيال بكممة )

التذكر حيث اشار الى ان التذكر عممية عقمية تحدث عندما يتذكر الانسان شيئا ما، تقوم ذاكرتو باحضار معنى 
في حالة الخيال او كما يسمييا القوة المستحضرة المصورة التي تقوم  ذلك الشيء دون صورتو. وبخلاف ذلك

باحضارىا لمصورة من الحس فيأخذ العقل المعنى عمى تمك الصور المستحضرة فتتم عممية الترجمة الخيالية عمى 
 . (9)ذلك الشيء في الذاكرة معناً وصورة



 جواد كاظم عبد الأمير .. الفنتازيا وتمثلاتيا في المسرح العراقي المعاصر. م. د 

     45                    0202والاربعون / نيسان ثاني..العدد / المجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون          

لعاقمة والشق الثاني يعود لمنفس المفكرة ويرى )ارسطو( ان الخيال نابع من شقين، الاول يعود لمنفس ا
وكلاىما تحيطيما الفنتازيا والتي تمثل الاحاسيس لذا فأن التفكير مقترن بالفنتازيا ولا يمكن الفصل بينيما ومن 

ىنا يظير لنا مفيوم الخيال او الفنتازيا في نظر ارسطو بأنو شيء محير مخالف للاثبات والنفي والصواب 
 . (80)والخطأ

لفيمسوف )اوغسطين( يعد من اشير اباء الكنيسة وممن ليم تأثير بالغ في اللاىوت المسيحي. فقد اما ا
جعل الاحساس عنصراً اساسياً في فمسفتو ومن خلال الحس يتم الايمان بالخيال والذي بدوره يستند بواسطة 

و يحمل النفس البشرية عمى العقل. ومن اجل الكشف عن الحقائق الكامنة فيو رجح التأمل الحسي الذي من خلال
الولوج في اعماق ذاتيا. فالمعرفة العقمية والمعرفة الحسية يحملان في تناغم وتضامن تام لا يمكن الفصل بينيما 

 . (88)فمن خلاليا يجعل النفس الانسانية تغوص بالتفكير وتذوب في اعماق ذاتيا
طمق الذي يحققو الانسان بعيداً عن محاكاة فالصورة الفنتازية عند اوغسطين تنشأ من التخيل العقمي الم

الطبيعة فالصورة المشخصة لديو ىي عبارة عن صورة فنتازية ابتكارية فالعالم لديو تسري فيو الصور الاليية وىو 
بيذا اقرب الى فمسفة افلاطون وكل ما في الكون نظام وقياس وعدد واشكال الاجسام ترجع الى اصناف من 

 . (82)النسب العددية
ما مفيوم الفنتازيا لدى فلاسفة العرب امثال )ابن سينا( و)ابن رشد( حيث تأثر الاخير بفمسفة ارسطو ا

لذلك استبعد ابن رشد ان تكون الصورة الفنتازية الخيالية من الحس او العمم او العقل فيي ليست مركبة من 
نتازيا تعود الى النفس العاقمة والنفس الظن والحس. وذكرنا سابقاً ان ارسطو تطرق الى الخيال فيو يرى ان الف

 . (83)المفكرة اذن فالفنتازيا في نظر ارسطو وابن رشد شيء مخالف للاثبات والنفي والصواب والخطأ
اما )ابن سينا( فالفنتازيا لديو ىي عبارة صورة خيالية مخزونة او مادة ىيولي لا تتجرد عن ماىيتيا بل 

لصورة عند ابن سينا عبارة عن مشاىدة اذا ما وصل الى الحس المشترك واذا توجد دائماً مقارنة لمصورة فتصبح ا
لم تكتمل يبدأ الخيال باكمال الصورة فان آلية الخيال ىو عممية ربط الصورة المشاىدة وبين صور اخرى مشابية 

 . (84)ليا تكون مخزونة وتستمد مادتيا من الفنتازيا
ابي( تتكون من عممية انتقالية تكوينية بين الحس وآلية التخيل اي اما مفيوم الفنتازيا الخيالية عند )الفار 

بمعنى عممية تكوينية مشتركة بين العقل الواعي والعقل الباطن فالصور الحسية في العقل الواعي تميد الطريق 
ضار الى تفعيل آلية الخيال وما يختزن العقل الباطن من صور، فالخيال لدى النفس الانسانية ناشيء من استح

 الصور المخزونة في الذاكرة واستدعائيا الى الذىن لكي تكتمل الصور. 
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. (85)فالصور الفنتازية المبتكرة ىي من قوة الخيال التي تتثبت صور المحسوسات بعد زواليا عن الحواس
طقي ويقول الفارابي "لا وجود لعقل دون فنتازيا وىذه الاخيرة لا تعرف الحدود ولا تستقر عمى اي تحديد من

 . (86)عقلاني وانما تستقر عمى الاشياء الخيالية الوىمية"
 مفيوم الفنتازيا نفسياً:  - ب

 نظرية التحميل النفسي عند فرويد:  .1
( في طميعة عمماء النفس المذين درسوا النفس 8939-8856يعد عالم النفس النمساوي )سيجموند فرويد 

يات في التحميل النفسي حيث تتركز نظريتو عمى الانسانية اذ كان نظامو لتحميل النفس في مقدمة النظر 
اللاشعور او الغريزة. فاعطى الاىمية الكبرى الى الجزء الاكبر غير المنظور الموجود تحت سطح اللاشعور، 
ويحتوي في اعماقو المظممة الغرائز والرغبات والاماني التي توجو وتحدد سموكنا، فاللاشعور اذن يحتوي عمى 

 . (87)ئيسية التي تقف وراء سموكناالقوى الدافعة الر 
قسم )فرويد( الذات الانسانية الى ثلاثة مستويات من الوعي: )الشعور(، )ما قبل الشعور(، و)اللاشعور( 

وفيما يمي توضيح موجز عن ىذه المستويات، فالشعور يشمل كل الاحساسات والتجارب التي نكون واعين بيا 
فانا واع ومدرك بممس القمم ومنظر الصفحة والفكرة التي اكتب واعبر في آية لحظة، وانا اكتب ىذه الكممات 

 عنيا. 
اما حالة ما قبل الشعور فيو مخزن كل الذكريات والمدركات الحسية والافكار وغيرىا من الاشياء التي 

 . (88)لا نعييا في المحظة ولكن بكل سيولة نقميا الى الوعي
و مركز نظرية التحميل النفسي عند )فرويد( ويحتوي عمى اما اللاشعور فيو الجزء الاكثر اىمية وى

الغرائز والرغبات والميول. ويحتوي ايضاً عمى القوة الدافعة التي تقف وراء سموكنا. لذا تتميز نظرية فرويد في 
التحميل النفسي بانيا تعتنق الحتمية اذ يرى فرويد بان السموك محدد ومسبب يقوي داخل الفرد فميس ىناك سموك 

لا معنى لو لابد من ىنالك عوامل نفسية وىي افعال صادرة من مشاعر وافكار الفرد الداخمية، فيرى فرويد ان 
الافعال الصادرة عن مشاعر وافكار الفرد الداخمية تعبر عن نيتو الحقيقية وىي الطاقة الموجودة داخل الفرد 

 . (89)وسماىا )المبيدو( او )الطاقة النفسية(
 لنفسية عند يونك: نظرية النماذج ا .2

( بنظريتو في النماذج النفسية 8968-8875جاء الطبيب النفساني السويدي كارل غوستاف يونك )
والوظائف النفسية ذات اىمية في فيم الذات الانسانية. تتكون الذات الانسانية عند )يونك( "من انظمة منفصمة 

شعور الجمعي( فالانا ىي العقل الشعوري وىو اللا -اللاشعور الشخصي-ومتفاعمة في الوقت نفسو ىي )الانا



 جواد كاظم عبد الأمير .. الفنتازيا وتمثلاتيا في المسرح العراقي المعاصر. م. د 

     56                    0202والاربعون / نيسان ثاني..العدد / المجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون          

يتكون من المدركات الشعورية والذكريات والافكار والوجدان عمى مر الازمان والعصور كما ان شعور الانسان 
بيويتو واستمراريتو ناتج عن علاقتو بابناء جنسو وىو مركز حيوي لمذات الانسانية وانفعاليا وانعكاس ذلك عمى 

 . (20)تصرفاتيا"
اما بالنسبة الى )اللاشعور الشخصي( وىو المنطقة المجاورة للانا كما يرى )يونك( من خبرات كانت 

شعورية فيما مضى، الا انيا كبتت وقمعت ونسيت، ومن )خبرات كانت بالغة الضعف في المقام الاول، بحيث 
ا قبل الشعور عند )فرويد( لا تترك انطباعاً شعورياً عند الشخص ومحتويات اللاشعور الشخصي شأنيا شأن م

 . (28)يمكن لمشعور ان يصل الييا وان ىناك قدراً كبيراً من الحركة في الاتجاىين بين اللاشعور الشخصي والانا"
فيو تكون الرموز والصور التي يسمييا )يونك( النماذج الاصمية والتي يشارك  -اما اللاشعور الجمعي

 . (22)ي الاحلام والخيالات والاوىام والاساطيرفييا كل الناس وتظير وفقاً لرأي يونك ف
فاللاشعور الجمعي ويعني بو ان الفرد متصل بماضيو عبر اجداده يتألف من التراكم الكمي والكيفي 

 لمخبرات تتوارثو الاجيال. 

 المبحث الثاني: الفنتازيا في الفن المسرحي: 
 الفنتازيا في المسرح العالمي: 
لادب بانيا انعكاس لمواقع وليس نسيجا مصطنعا حول الواقع وىذا ما يعطي عرفت الواقعية في الفن وا

المتمقي الانطباع بانو امام شيء حقيقي كالواقع تماماً وليس امام شيء خيالي. وىنا نقطة المفارقة. الفن الخيالي 
عقل الواعي الى الخيال الفنتازي يدعو الى ضرورة تحويل الاىتمام من الحقائق الواقعية الممموسة والمألوفة في ال

 . (23)والافكار والتأملات الكامنة داخل اعماق النفس في العقل الباطن
جاءت بعدىا الدراما الرمزية رفضت المحاكاة الطبيعية والواقعية لانيا تحجب العالم الروحي وان ادراك 

المعاني الرمزية الكامنة في  الحقيقة لا يكون عن طريق العقل وانما عن طريق الخيال القادر وحده عمى استنباط
 . (24)الظواىر الحسية

اتخذت المدرسة الرمزية منيجاً فنياً ذا مواصفات عديدة واصبح الرمز فييا قيمة فنية وعضوية دخمت في 
نطاق الرموز التاريخية والاسطورية واصبحت للاشياء ذات دلالة موحية كما استفادت ىذه المدرسة من المقومات 

. جاء بودلير في مقدمة شعراء ىذه الحركة (25)ونية والحسية المتشابكة بينيا في لغة تعبيرية جديدةالموسيقية والم
 . (26)حيث اعطى لممغيبات ايمانا بانيا تميب الخيال وتضاعف قوة التصور وتحرره من سمطان الحواس

نجزاتو مستخدماً لغة كان يدعو الى اثارة الخيال عند المتمقي في اغمب م( : 1891-1854اما ارثر رامبو )
خاصة ىي لغة الروح من اجل الروح وىذا ما جاء في كتابو )فصل في الجحيم( وىو مجموعة من الرؤى الغريبة 
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يأباىا منطق العقل. ولكننا نسحر بما فييا من قوة مذىمة ومجال غريب، وفتنة غنائية تنبعث من نثر شعري ذو 
طريقة جديدة اسماىا كيمياء الفعل وىي محاولة لتممك ما فوق . وتعد ىذه (27)نضم ظميل في الصوت والايقاع"

 . (28)الواقع وتحرير الخيال من قيود العقل والمادة
ومما لا شك فيو تعد مسرحية )الاميرة الشريرة( لـ )موريس ماترلنك( علامة اساسية في المسرح الخيالي 

في العقل الباطن مستخدماً كافة تفاصيل المنظر الرمزي الفنتازي وىو يركز فييا عمى الصور الخيالية المخزونة 
المسرحي ومن بين ىذه التفاصيل اوراق شجر تحدث حفيفاً، وكذلك انعكاسات القمر فوق سطح الماء وىذه 

.اما (29)التفاصيل تستخدم فقط لقيمتيا الرمزية الفنتازية وليس باعتبارىا تعبيراً عن سياق حياتي واقعي معين
من اىم الثورات التي ظيرت ضد الطبيعية والواقعية ويسعى الى رفض مشاعر الفنان  المسرح التعبيري يعد

. وتدعو (30)الحسية التي تصور العالم الخارجي اي عدم الانخداع بالمظاىر السطحية التي لا تدل عمى شيء
مثيل الى تصوير ما في داخل الانسان من نوازع وتخيلات وترفض تصوير ظواىره الخارجية. ويسعى الى ت

 . (38)الاشياء كما تصورىا انفعالات الفنان او الاديب نحوىا لا كما يصورىا في الحقيقة والواقع
كما يرفض كتاب ىذا المسرح مبدأ المحاكاة الارسطية ويحل محميا مبدأ التعبير عن مشاعر الفنان في 

اقع عن طريق التبسيط والمبالغة وخمط تناقضاتيا وصراعاتيا النفسية فامتاز بالذاتية المفرطة ويمجأ الى تشويو الو 
( الذي كتب العديد من 8953-8888. يعد الكاتب الامريكي )يوجين اونيل (32)الواقع دائما بالحمم والخيال

المسرحيات من اىميا )القرد كثيف الشعر، ورغبة تحت شجرة الدردار، الامبراطور جونز( فجاءت مسرحياتو 
تحمل من نوازع ذاتية وخيال واسع واوىام متحدياً منطق العقل والواقع لذا  تعبر عن شخصية البطل المحورية وما

 . (33)تأثر يوجين اونيل بتحميلات فرويد النفسية
اما المسرحي الفرنسي )انطوان ارتو( طرح مفيوم مسرح القسوة واعطاه بعداً فمسفيا، كما رفض ارتو 

ر والخيال والذوبان بين الممثل والمتفرج من خلال المسرح القائم عمى المحاكاة وطالب بتحقيق نوع من السح
. وجاء المخرجين )ماكس راينيارت( و )اروين بسكاتور( الذين (34)ازاحة الحواجز بين الواقع المعاش والخيال

ينتمون الى المسرح التعبيري تؤكد تجاربيم الاخراجية عمى تصوير دواخل النفس البشرية وتجسيد تجارب العقل 
الميم تصوير المظاىر الخارجية المحتممة الوقوع مستخدمين عدد كبير من المناظر والمشاىد الباطن وليس 

والاماكن مبتعدين عن الحقائق الواقعية متجيين صوب الخيال والوىم واللامعقول. فجاء مسرحيم يحمل مفيوم 
 . (35)الفنتازيا التي تدعو الخيال والدىشة والابيار عند الجميور

( يعد من اىم مصممي الفن المسرحي في الولايات المتحدة Robert Wilsonن )اما روبرت ويمسو 
الامريكية اىتم بالديكور وعمل في الاخراج والتكوين البصري لمعرض معتمدا عمى خمفيتو الثقافية. ويعتبر 
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نطقاً ويمسون من ورثة الحركة السريالية. فجاءت مسرحياتو لا تحتوي عمى حوار او حبكة مسرحية ولا تتبع م
 مسرحياً يمكن تمييزه وادراكو والامر متروك لممشاىدين، ليفسرونيا طبقاً لاىوائيم وآرائيم. 

ان غياب المعنى المحدد والواضح يعتبر سمة من سمات مسرح )روبرت ويمسون(، ويقول )ان الانسان 
الشاشة الخارجية وىي عندما يرى العالم الخارجي سوف يسجل منظرين ويسمييا ويمسون شاشتين منفصمتين ىما 

ما يسجل عميو المعاني العامة التي يدركيا وكذلك ىي المكان الي تعطى فيو معنى لمحدث. ولكن الشاشة 
الداخمية يقوم الفرد بتسجيل الصور بطريقتو الذاتية ويتولى الخيال باعطاءىا معانٍ خاصة شخصية وىذه الصور 

، )وىذا ما اتاح ويمسون لمممثمين فرصة التعبير الحر، كما اتاح (36)والمعاني مختمفة من شخص الى آخر
. ومن ابرز الفنانين المعاقين الذين (37)لممشاىدين فرصة التفسير المتحرر لما يشاىدونو عمى خشبة المسرح(

تعاون معيم ويمسون ىو الرسام )ريموند اندرور( فيو اصم ابكم قدم الى ويمسون لوحات وايقونات جاءت من 
عالمو الداخمي وىي صور خيالية فريدة استفاد منيا في اعمالو المسرحية وكانت ثمرة التعاون بين )ويمسون  وحي

 . (38)وريموند( ىي مسرحية )نظرة الاصم(
فمسرحية )الاصم( غريبة في طرحيا وتنوع صورىا وافتقارىا لاي منطق يربط بين ىذه الصور الغريبة 

لصور فيصاب بالدىشة والابيار والحيرة لانيا ليست واقعية وليست مستمدة والمشاىد لا يفيم اي شيء من ىذه ا
من ثقافة مشتركة وانما مستمدة من العالم الداخمي الخاص بـ )ويمسون وريموند( . اىتم ويمسون بالديكورات 

الخيال  الضخمة، وىذا ما جعل مسرحو يتجو نحو التركيز عمى الابعاد المكانية والصور المرئية وخمق عالم من
الفنتازي والتابموىات الحية المتحركة وكذلك استخدم الديناصورات والوحوش والقطارات والاىرامات والاسماك 

والبراكين لذا يقدم ويمسون اعمال مسرحية من الصعب تفسيرىا. وكذلك يزخر مسرحو بالرموز والايقونات الكثيفة 
 . (39)لممشاىد بأن ىنالك ىدف كامن وراء العرضالتي توحي بيا الطقوس والشعائر لممشاىد ولكن يوحي 

يعد من اول كتاب مسرح العبث او مسرح اللامعقول. فكانت  Samuel Beekettاما صاموئيل بيكيت 
اعمالو توحي بأن معنى الحياة او معنى كل تجربة غامض محير يحمل في ثناياه اكثر من معنى واكثر من 

. فكانت نصوص (40)ان يصور ىذا في موضوعاتو وتكنيكو المسرحياحتمال لذلك فمن واجب الكاتب المسرحي 
)بيكيت( توجو المتفرج بتجربة محيرة تتألف من احداث غير معقولة تتعارض مع كل عرف مسرحي سابق 

والشخصيات ليست ليا سمات فردية او حتى اسماء احيانا ففي مسرحية )في انتظار كودو( يظير )بوزو( و 
 فترة ينقمب الوضع فيصبح الخادم سيداً والسيد خادماً.  )لكي( كسيد وخادم وبعد
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 المؤثرات التي اسفر عنيا الاطار النظري: 
بعض الفلاسفة عند الاغريق والعرب اكدوا عمى ان الفنتازيا ىي قوة الخيال او المصورة التي تحفظ الصور  .8

 ترك( الحسية بعد غياب المحسوسات ويمكن استحضارىا من قبل قوة )الحس المش
توصل عمماء النفس من خلال تحميل النفس البشرية الى الشعور المتمثل بالعقل الواعي واللاشعور المتمثل  .2

 بالعقل الباطن، حيث يمثل اللاشعور مستودع الاحلام والذكريات والعواطف 
لذلك تعد خرقا لكل  الفنتازيا كنوع ادبي فني خيالي تجنح نحو الخيال والوىم متجاوزة الازمنة والامكنة الواقعية .3

 ما ىو منطقي وواقعي ومألوف. 
العمل الفنتازي يميل نحو اعماق النفس الانسانية لتغور بيا بعيداً عن العالم الواقعي نحو عوالم ضبابية غير  .4

 واضحة المعالم وتترك لممتفرج حرية البحث عن المعنى فيما يراه. 
ين ابتعدوا عن الخط السردي التقميدي، اليدف منو ىو الادباء والكتاب والفنانين في منتصف القرن العشر  .5

 تحويل الجو العام لمعمل المسرحي الى صور غامضة وسحرية تماما مثل صور الاحلام. 
ان اعمال )صموئيل بيكيت( معظميا مزيج من روح الشعر والحمم الغيبي وحمم اليقظة والموسيقى والتشكيل  .6

 ان يتخمى عن معظم العناصر المكونة لمدراما التقميدية. بمعناه الكمي الشامل لذا استطاع بيكيت 
مسرح )روبرت ويسمون( يتجو نحو التركيز عمى الابعاد المكانية والصور المرئية والرموز والايقونات الكثيفة  .7

 والتي توحي لممشاىد بأن ىناك ىدف كامن وراء العرض. 
 

  

 الفصل الثالث: إجراءات البحث
 8999-8998( نصاً مسرحياً والتي حددت بالفترة الزمنية لمبحث 4ع البحث من )يتكون مجتممجتمع البحث: 

 وكما موضحة في الجدول ادناه 
 السنة اخراج تأليف اسم المسرحية

 السحب ترنو ألي  .8
 )في انتظار ...( .2
 انا وجدي والدمى  .3
 مكبث .4

 عواطف نعيم
 احمد محمد عبد الامير

 عواطف نعيم
 شكسبير

 كاظم نصار 
 عبد الاميراحمد محمد 
 عواطف نعيم

 صلاح القصب

8998 
8998 
8999 
8999 
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  عينة البحث:
 السنة اخراج تأليف اسم المسرحية

 8999 صلاح القصب شكسبير مكبث
 اختار الباحث مسرحية )مكبث( كعينة لمبحث من مجتمع البحث قصدياً وذلك لممسوغات الآتية: 

 . ممثمة بمشكمة البحث واىميتو وىدفو8
 ع ضمن الفترة الزمنية المحددة لمبحث . تق2

 تم بناء اداة البحث عمى ما تم استخراجو من مؤشرات الاطار النظري  اداة البحث:
اعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي )التحميمي( في دراسة التعرف عمى الفنتازيا وتمثلاتيا في  منيج البحث:

 المسرح العراقي المعاصر. 
 تحميل العينة: 

ية )مكبث( من اىم تراجيديات الكاتب الانكميزي )شكسبير( كونيا تحفل بجرائم ورؤية عميقة تعد مسرح
لمشر تتجاوز كل ما قدمو شكسبير من مآسي وتعج مسرحية )مكبث( بالاحداث الدموية البشعة وىذا احد 

لمتشائمة الاسباب التي شجعت المخرج )صلاح القصب( عمى اعداد واخراج ىذا النص لمتعبير عن الرؤية ا
 لواقع الانسانية. 

قام المخرج )صلاح القصب( باعداد سيناريو برؤية اخراجية جديدة لعرض مسرحية )مكبث( كمحطة 
تأسيسية ذات ابعاد جمالية لا تركن في حقيقتيا الى منيج المسرحية التقميدية يعمن عن تجاوزىا والتمرد عمييا 

 لم ودمويتو ضمن خطاب بصري ابداعي شامل. فكرياً وجمالياً في محاولة لعرض مأساوية العا
وينطمق المخرج في رؤيتو الاخراجية من مفيوم جديد في بناء العرض المسرحي وتشكيمو حيث اعتمد 

عمى فمسفة الفضاء المفتوح والتحولات المنظرية مستخدماً ساحات وحدائق واروقة كمية الفنون الجميمة في جامعة 
كة الشخصيات والادوات المسرحية في رسم اجواء العرض الذي كان معداً سمفاً بغداد كمناظر طبيعية وكذلك حر 

في سيناريو العرض )خطاب العرض( وييدف الى نقل مأساة شكسبير الى واقع مغاير تتمازج فيو الفنون كالرسم 
 والنحت والسينما والمسرح اعتماداً عمى آلية القص والمصق )الكولاج(. 

قات تم نشرىا في اماكن متعددة لتعطي دلالات رمزية مختمفة وتساىم في واستخدم ايضا ادوات وممح
تشكيل المنظر المسرحي مثل السقالة الحديدية المرتفعة لتعبر عن برج القمعة واستخدم عدد من براميل النفط 

لمقصمة الحمراء وتظير من بينيا النار المشتعمة وىناك ماكنة حمراء لتقطيع الورق لتعطي دلالة رمزية عمى ا
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وملابس رجال الاطفاء البرتقالية كل ذلك للايحاء باجواء المأساة والجريمة الدموية التي اقترفيا )مكبث( و 
 )الميدي مكبث( في قتل الممك )دنكن(. 

تعد )الميدي مكبث( من الشخصيات الرئيسية في النص الشكسبيري حيث كان ليا دور ميم في بداية 
نفسية شديدة، نتيجة لاعماليا وخططيا الدموية تسبب في منع استقرار حالة  الصراع، كانت تعاني من دوافع

نوميا الطبيعي، ومن كثرة الاحلام التي تراىا، بان ىناك اثار دماء عمى يدىا فتقوم بفرك يدييا اثناء النوم وتقول 
 )افلا تفارقني ىذه المطخة الدامية(. 

ندما ظيرت )الميدي مكبث( وىي تداىميا البقعة في ىذا المشيد عبر المخرج عن رؤيتو الفمسفية ع
الدموية الحمراء المنبعث من اشعاع الميزر الاحمر من )تورج لايت( الذي يلاحق الميدي مكبث وفي نفس الوقت 

تعبر عن القنابل الموجو بالميزر والتي تمارس فعميا في تدمير الانسان والحضارة، وتقوم الميدي مكبث بحركة 
ارة الاشباح كما استخدم المخرج علامة المرور المقموبة المعمقة عمى الشجرة لتعطي دلالة عن دائرية حولو سي

اختلال القيم والمبادئ العامة وانقلابيا فضلًا عن دخول سيارات قديمة وحديثة ودراجات نارية بين الحين والآخر 
 لتعطي دلالة عمى الفوضى واللانظام ووجود عصابات اجرامية. 

( مفيوم الفنتازيا في بعض الادوات او الممحقات ليا فعل علاماتي عميق داخل العرض وظف )القصب
لا تسند الى المنطق والعقل كان اليدف منيا ايجاد معاني متعددة توحي لممتفرج بالتناقض والانفعال والتشتت 

 واللانظام وصولا الى حالة التجميع. 
عند المخرج فقد جاء استخدام الممثل الممحقات  كل شيء في العرض جاء ليحمل دلالة ما ولغاية ما

والادوات لتحقيق فكرتين الاولى: فكرة المعاصرة كاستخدام السيارات الحديثة والقديمة والدراجات النارية واشعة 
الميزر الحمراء، ترتبط جميعيا بالتطور في حركة الزمن المعاصر. اما الفكرة الثانية: فكرة الموت والتدمير 

الفأس من خلال شخصية الحطاب في احداث مزيد من التقطيع لجذع الشجرة كدلالة عمى الاستمرارية  كاستخدام
في عممية التدمير واستخدام آلة حمراء لتقطيع الاوراق لتعطي وجية نظر نقدية للانظمة العسكرية التي سببت 

 الدمار والمآسي للانسان من جراء حروبيا العبثية. 
مخرج استطاع ان ينقل الاحداث من الزمن الشكسبيري الى الزمن المعاصر وقد يوحي لنا العرض بان ال

جاء ذلك باختيار ازياء الشخصيات متوافقاً مع الواقع المعاصر، فقد ظيرت شخصية ماكبث بملابسيا العصرية 
 وبذلك حقق المخرج الانتقال في حركة الزمن من القديم الى المعاصر. 

لاحداث فقد اختار المخرج الفضاء المفتوح والشخصيات التي تقوم بالافعال اما بالنسبة لحدود مكانية ا
بين شتات الاشياء المبعثرة ليعطينا فكرة عن جسامة الجريمة التي لا يمكن بيان ضخامتيا ضمن حدود مكانية 
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تمك الحدود  مغمقة، وبيذا الفضاء المفتوح الواسع حرك خيال المتمقي عمى اعتماد الامتدادات البصرية لمكشف عن
 التي تحفل بالقسوة والدموية والتي تأخذ امتداداتيا في الفضاء ومستوياتو المكانية المتعددة. 

كانت تصورات المخرج الفنتازية والخيالية في عروض )مكبث( عابرة لمحدود الزمكانية وكان ذلك واضحا من 
عى من خلاليا الى مغادرة البنية الدرامية خلال تشكيل بنيتو الدرامية عمى فضاءات سحرية طقوسية سريالية يس

التقميدية وبناء بنية درامية مغايرة تعتمد عمى التفكيك والتشتيت واللاحدود متجاوزاً لمزمان والمكان، وبالتالي يكون من 
الصعب عمى المتفرج ان يصل الى المعنى المحدد والواضح اذن فالصور الفنتازية التي يتضمنيا العرض ما ىي الا 

 رق لكل ما ىو منطقي وواقعي ومعقول. خ
اما الانتقال الى مكان المدرج الشاىق تعني انتقال الاحداث الى القاعة وكذلك يفسر الانتقال الى 

المقصمة يعني الانتقال الى الحالة العسكرية التدميرية التي شغمت )مكبث( وعندما انتقل المخرج الى حركة 
مكبث(، اما الدراجات النارية فيي تمثل الخطر والقدرية التي تشكل المسار السيارات تعني الانتقال الى عرش )

 الدموي الذي اصاب مكبث والميدي مكبث. 
وكان اقوى الدلالات غرابة ىو حركة ودحرجة البراميل الفارغة التي رافقت مشيد الحوار "اخنجر ىذا 

 . (48)الذي ارى امامي ومقبضو باتجاه يدي؟ تعال دعني امسكك"
المتتبع ليذا العرض المسرحي الفنتازي يشعر بعدم ترابط الافعال بحيث لا تنموا نمواً طبيعياً كما في ان 

المسرح الواقعي ويرى كثرة المفردات وتنوعيا الكتمية حيرت المتفرج بدلالاتيا وقوتيا التعبيرية بحيث لا يستطيع 
تيا دائمية مبعثرة لا تستقر في مكان في وقت قصير ان يحمل رموزىا التي وضعيا المخرج حيث جعل حرك

 معين.
وبيذا تكون المسرحية الفنتازية تصدم المتفرج منذ الوىمة الاولى باجوائيا الغريبة وبعجائبية عوالميا من 
حيث انيا تصور واقعاً خيالياً حممياً يثير الدىشة والابيار وتجعل المتفرج يحتار في درجة مطابقتيا لمواقع من 

عن احتمالية ىذه العوالم من جية اخرى وىذا ما يسعى اليو المخرج )صلاح القصب( في تحفيز جية ويتساءل 
 طاقة المتفرج عمى التخيل والتأويل. 

 الفصل الرابع: النتائج 
 النتائج: 

حقق العرض مفيوم الفنتازيا من خلال تركيز المخرج )صلاح القصب( عمى فمسفة الفضاء المفتوح  .8
 والممحقات التي ليا فعل سيميائي غير مألوف لا يسند الى المنطق والعقل.  واستخدام بعض الادوات

استخدم المخرج التقنيات العصرية في العرض لتحقيق الانتقال في حركة الزمن من القديم الى المعاصر،  .2
 والغى قدر المستطاع اي شكل من اشكال الحوار واستعاض عنو بمغة الحركة والتكوين والايماءة. 
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لعرض صوراً فنتازية خيالية تستند الى شبكة من التكوينات والانسجة المركبة الغامضة المصممة تضمن ا .3
 بقصدية او عفوية لا تيدف الى ايصال معنى محدد وواضح كما في العرض التقميدي 

بنى )القصب( عرضو المسرحي عمى معاني متعددة توحي لممتفرج بالتناقض والانفعال والتشتت واللانظام  .4
 المعاني تنضوي تحت مفيوم الفنتازيا.  وىذه

استخدم المخرج )الكولاج( في بنية العرض بقصد نقل مأساة شكسبير الى واقع مغاير فنتازي خيالي تتمازج  .5
 فيو الفنون المختمفة بالاعتماد عمى آلية القص والمصق. 

ويتجاوز الواقع الى  ظير مفيوم الفنتازيا في العرض المسرحي كفن يقوم بالاساس عمى الخيال الواسع .6
 اللاواقع والمنطق الى اللامنطق. 

عدم ترابط الاحداث وتقاطع حمقاتيا باستخدام اسموب اليدم والبناء المتكرر لمحدث بحيث لا تنمو الافعال  .7
 نمواً طبيعياً كما ىو الحال في الحياة الواقعية. 

ت والدلالات الى المتفرج عبر سياق اتضح ان العرض يقوم بارسال مجموعة كبيرة من العلامات والاشارا .8
 وشفرة لتوليد في ذىنو مجموعة مدلولات 

 الاستنتاجات: 
 تميز العرض المسرحي بأنو قائم عمى الخيال والحمم والاحداث كانت غير مألوفة وبذلك تحقق مفيوم الفنتازيا.  .1
 حرية البحث عن المعنى فيما يراه. المسرحية تصدم المتفرج منذ الوىمة الاولى وفي النياية يترك العرض لممتفرج  .2
لايستطيع المشاىد في النياية ان يصل الى المعنى المحدد والواضح فالنياية ليا اكثر من مدلول واكثر من معنى  .3

 تعتمد عمى خيال وتأويل المشاىد. 
لذي يحمم بو في لم يمتزم المخرج بمعمارية المكان ولا حتى بالزمان لمنص الشكسبيري وانما بمعماريتو ىو وزمنو ا .4

 صورة مبيمة. 
تحقق مفيوم الفنتازيا في العرض من خلال اختزال المخرج لمنص الشكسبيري واستعاض عنو بالمفردات المنظرية  .5

 التي تمثل مكان الاحداث وتشكل فوضى معمارية غير مألوفة توحي لممشاىد بأن ىنالك ىدف كامن وراء العرض. 
 مدة من الحياة الواقعية وانما مستمدة من خيال المبدع والمشاىد. احداث العرض كانت فنتازية غير مست .6
العرض يجري فيو اقصاء كمي لممنطق ولا تخضع عناصر العرض لاي بنية درامية تقميدية بسبب الاجواء الخيالية  .7

 الحممية الفنتازية. 
 ه تطابق موقف المخرج )القصب( مع موقف )شكسبير( من ناحية انتماء كل منيما الى عصر  .8
يوصف العمل المسرحي فنتازيا اذا تحرر من منطق الحقيقة والواقع ومبالغا في الخيال والوىم ليزود المتمقي بسيل  .9

 من الصور اللامألوفة التي تثير خيالو وتجعمو اكثر حيرة ودىشة وابيار. 



 جواد كاظم عبد الأمير .. الفنتازيا وتمثلاتيا في المسرح العراقي المعاصر. م. د 

     55                    0202والاربعون / نيسان ثاني..العدد / المجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون          

 : لما تمخض من نتائج واستنتاجات يوصي الباحث: التوصيات
 اصة المتداخمة مع عمم النفس. الاىتمام بالنصوص المسرحية وخ .8
 الاىتمام بالفنان العراقي بصورة عامة وتبني اعماليم المتميزة.  .2
 ضرورة الاىتمام بالمسرح وفنونو وتطويرىا.  .3

  يقترح الباحث ما يمي: المقترحات:
 دراسة سيكولوجية الجميور المعتادين عمى مشاىدة العروض المسرحية.  .8
 رح العربي . دراسة مفيوم الفنتازيا في المس .2
 دراسة )شكل العروض( اي العمارة المسرحية في عصري الحداثة وما بعد الحداثة.  .3
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