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 ممخص البحث:

بتتبع مراحؿ إنجاز النص البصري التكعيبي وتنوع تقنياتو  (التكعيبي الرسـ في ةالتقني اتعي)التنو البحث  يتناوؿ
 اتعيوتساؤليا الاتي: ما التنو  مشكمة البحث الأوؿ(الفصؿ )شمؿ  :فصوؿ أربعةحيث تضمف البحث  الفنية.
 ،التكعيبي، وحدوده ة في الرسـالتقني اتعيالتنو  وىدفو تعرؼ التكعيبي، وأىمية ذلؾ، ا الرسـي قدمية التالتقني

 ،)مفيوـ التقنيات الفنية وتنوعيا عبرَ التاريخ( المبحث الأوؿ: (الفصؿ الثاني)وأىـ مصطمحاتو. وتضمف 
عينتو مجتمع البحث و  (الفصؿ الثالث)شمؿ و  )التقنية وأساليبيا الفنية في الرسـ الحديث(. والمبحث الثاني:

 :ومف أىميا النتائج (الفصؿ الرابع)أحتوى و  .ونماذج تحميؿ العينة ،أداتومنيجو، و و  أعماؿ فنية، (3البالغة )
أوجدت التكعيبية تنوعاً تقنياً عمى المستوى البصري مف خلاؿ المعالجات الشكمية وفعؿ التجريب لمخامات والمواد 

بعداً جمالياً حاؿ توظيؼ تقنيتي )الكولاج والمونتاج( وعناصرىما التكوينية في  ايضاً  المختمفة. واكتسبت التكعيبية
: أفادت التكعيبية مف كؿ المكاسب التقنية لمكولاج والمونتاج ومف أىـ الاستنتاجات معالجة السطح التصويري.

مف خبرة  وتنوعوء التقني وأثرت بشكؿ كبير في نتاجات الرسـ الحديث واداءاتو الفنية والجمالية، وبذلؾ زاد الأدا
  والملاحؽ. وانتيى البحث بالمصادر ورؤيتو البصرية.وخياؿ الفناف 

 الكممات المفتاحية: )التنوع، التقنية، الرسم التكعيبي(
 

Abstract: 

 The research deals with (technical variations in cubism painting) by tracing the 

stages of achieving the cubist visual text and the diversity of its artistic techniques.  

The research included four chapters: (Chapnjter I) included the research problem and 

its question as follows: What are the technical diversifications presented by cubic 

drawing, and the importance of that, and its aim is to identify the technical 

diversifications in cubic drawing, its limits, and its most important terms. The second 

chapter included the first topic: (the concept of artistic techniques and their diversity 

throughout history), and the second topic: (technology and its artistic methods in 

modern drawing). The third chapter included the research community and its sample 

of (3) works of art, its methodology, its tools, and sample analysis models. The fourth 

chapter contained the results, the most important of which are: Cubism created 

technical diversity on the visual level through formal treatments and the act of 

mailto:Raji_hussain@mail.Com
mailto:ejahalimohammedali@gmail.com


 التنويعات التقنية في الرسم التكعيبي ...د. محمد عمي إجحالي الباحث: حسين عمران راجي / أ.
 

 
 112               2023نيسان/ الثاني والاربعون  والثلاثون ..العدد /الثالث المجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /

experimentation with different materials and materials. Cubism also acquired an 

aesthetic dimension when the two techniques (collage and montage) and their 

formative elements were employed in the treatment of the pictorial surface. Among 

the most important conclusions: Cubism benefited from all the technical gains of 

collage and montage and greatly influenced the productions of modern painting and 

its artistic and aesthetic performances, and thus the technical performance and its 

diversity increased the artist's experience, imagination and visual vision. The research 

ended with sources and appendices. 

Keywords: (variations, technical, cubism painting) 

 
 الفصل الأول )الإطار المنيجي(

 : _ مشكمة البحث1
يعد الفف نشاط إنساني قائـ عمى طبيعة العلاقات بيف مكوناتو )عناصره( الأساسية. ويتشكّؿ الفف )الرسـ( مف 

 لتالي يصاغ العمؿ الفني )النص البصري(وباخلاؿ؛ أسموب ما، وتقنية معينة مضافاً ليا رؤية إبداعية. 
  بشكؿ جمالي وخلاؽ. ويتمظير

و كيوففي مغاراتو و  خاضَ  )الفناف( ف الإنسافنجد أ وتنوع تقنيات إنتاجو، منذ القدـ الفف مرحلاتتبعنا تتذا وا  
 نتاجو الفني الكلاسيكي مراحؿوفي  .رسـ الأشكاؿ وتموينيا ، عبرَ طرائؽ ومعالجاتأولى الدلائؿ البصرية لذلؾ

 ففوبتطور  .بنوع مف الاعتماد عمى مياراتو الفردية أعدَ مواده وخاماتو وألوانو بذاتو محاولًا إنجاز لوحاتو الزيتية
بعض  معيا تبمورت، و كشوفات العمـ بمختمفيا ساىمت في إغناء عالموف نتاجو الجمالي نجد إو  الرسـ والتصوير

فجاءت عمى السطح التصويري.  تقني تجريبحوؿ الجانب التقني كأداء فني لطريقة الرسـ، و  والميارات الأفكار
ي مع فناني بشكؿ جمىذا  اتضحات التقنية )كعمـ/ كاشتغاؿ( و معطيال جؿ   اراستثمب /الرسـ( الحديثتجارب )الفف

 .الرسـ الحديث والفف التكعيبي عمى وجو الخصوص
تارة  المنضبطبنية الشكؿ ية لأداءات جديدة بالنسبة لمنص البصري مف خلاؿ نظرتيا العقموالتكعيبية قد مارست 

والميشـ والمجزأ تارة أخرى، وفؽ قوانيف أجازتيا ليا خطوات التقدـ والتطور في المعرفة العممية والنظريات التي 
فقد خاضت التكعيبية تبدلات في الكيفية الصياغية لبنية النص بدأً مف محاولات )سيزاف(  ترعرعت في محيطيا.

 ة والتركيبية الأخرى عمى يد )براؾ وبيكاسو وغراي( والذي وقعالتمييدية الى أف حمت تمرحلاتيا الفنية التحميمي
 بنية الشكؿ والتقنية البصرية ىذه التحولات الجمة.عمى عاتؽ 
 عند التكعيبيف والبحث عف بدائؿ بصرية متطمبات المرحمة الفنيةالتعبير عف  أسموب الياجس التقنيفقد شكؿ 

الجمالي.  التنوع التقني كمحصمة ليذا التمثيؿو  والرؤى والأفكار الى تعدد الأساليب ذلؾ ، مما أدىلتمثيؿ الشكؿ
 وبيذا تتجمى مشكمة البحث بالتساؤؿ الآتي: 

 ؟التكعيبي الرسمفي  ةالتقني اتعيالتنو ما 
 _ أىمية البحث والحاجة إليو:2

 .البحث الضوء عمى مفيوـ التقنيات الفنية سمطي -1
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 فف الرسـ. تاريخعبرَ  التقني تنوعال يسعى البحث الى تقصي -2
 تحديداً. في الرسـ الحديث، )التكعيبية( ة وتحولاتيا وتنوعاتوالتقني الأساليب يحاوؿ البحث إف يتقصى -3
 في معاىد وكميات الفنوف الجميمة. وطمبتو الميتميف بالفف حاجة البحث بأنو يفيد البحث -4

 .التكعيبي الرسـفي  ةالتقني اتعيالتنو ييدؼ البحث إلى تعرّؼ:  _ ىدف البحث:3
 _ حدود البحث:4

 المواد والخامات المختمفة. بالمنفذة  ،الرسـ التكعيبيتقصي تقنيات _ الحدود الموضوعية: 
 .أوربا_ الحدود المكانية: 
 .1914_1912_ الحدود الزمانية: 

 _ تحديد المصطمحات وتعريفيا: 5
 : Diversity:ات: التنوععيالتنو  _1

فت وصارت صنَ ، تَ عت الأشياءُ أنواعاً، تنوّ  ع الشيء صارَ ، وتنوّ  نوع أصؿ يعرؼ التنوع مف_  أ_ لغةً:
 (1.)أنواعاً 
 (2.)مف الجنسِ  خصُ وىو أ ،تصانيؼ كؿ صنؼ مف كؿ شيء أنواع،التصنيؼ والنوع جمع بأنو:  التنوع _ ورد

لشيء لاف تنوع ا، والتنويع يقتضي التركيب أنواع الجنس الواحد بعضيا عف بعضالتنوع تمييز _ :ب_ اصطلاحاً 
 (3.)، ومف احدى الصفات التي تناسب ذلؾ الموضوعىو تركيبو مف احد الموضوعات

  (4.)دونو أصنافاً : كؿ مفيوـ يعطي فعلًا ما يزاؿ يتضمف _ وعرؼ بأنو
  (5.)واختلاؼ صفاتيا أصناؼ العناصر المرئيةكثر مف مضاد لمتماثؿ ينطوي عمى معنى أ مرٌ وعرؼ بأنو: أ_ 

 .المركبة لو أو غيرىا الةعناصر الدال جديدة مف ذات كيباتر  انتزاع عمى الشيء قدرة :إجرائياً ج_ 
 (:Technical: )تقنيةال_ 2

ُـ للأشياءِ. ورجؿٌ تقفٌ وتقَِف. متقفٌ  أ_ لغةً: تقانوُ إحكاموُ. والإتقاف: الإحكا _ التقنية مف أتقفَ الشيء: أحكموُ، وا 
 (6.)حاذؽٌ  للأشياء

 تقنيات الفنوف الجميمة عمى ثلاثة أشياء وىي: عرفت_ب_ اصطلاحاً: 
 مجموع الطرؽ المتبعة في استعماؿ بعض الآلات والمواد او الأدوات.  -1
 مجموع الطرؽ الخاصة بنوع معيف مف الفنوف الجميمة. -2
 (7.)مجموع الطرؽ الخاصة بفناف معيف -3

 (8.)التفاصيؿ الفنية مف قبؿ الفناف: أسموب أو طريقة معالجة _ التقنية
تيا وطريقة معالج المتبعة في استعماؿ بعض الآلات او الأدوات او المواد ىي الرؤية الأسموبية :إجرائياً ج_ 

 لإنجاز عمؿ ما.
ىو الميارة الأدائية في معالجة مكونات النص البصري التكعيبي وصياغو أسموبو  :: إجرائياً التنوع التقني_ 

 .المتبايف الجمالي
 



 التنويعات التقنية في الرسم التكعيبي ...د. محمد عمي إجحالي الباحث: حسين عمران راجي / أ.
 

 
 114               2023نيسان/ الثاني والاربعون  والثلاثون ..العدد /الثالث المجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /

 الثاني )الإطار النظري(الفصل 
 .عبرَ التاريخ وتنوعياالمبحث الأول: مفيوم التقنيات الفنية 

جؿ ية التي يمر بيا العمؿ الفني مف أالتقنية مجموعة مف المعالجات والصياغات الفن مفيوم التقنية:_ 1
 توصيؿ الأفكار أو التعبير عف المشاىد الفنية والبصرية. 

عمى مجموعة ميارات  ( ومعناىا )الفف والصناعة( فيي تدؿ   TEXINوالتقنية كممة مشتقة مف اليونانية ) 
وعندما تتحد العناصر الفنية مع  (9) .الفني ياميراثو صناعة( الأشياء. فالتقنية ىي وسيمة التنمية الإبداعية، )فف/

لتقنية حقؿ معرفي في مضمار الفف يشير الى معنى معيف. وتعتبر ا فني )عمؿ فني( بعضيا تقدـ لنا تكويف
خراجو. و لكؿ فناف تقنيتو وأسموبو الفني  الفني. لاف تكشؼ لنا الخامة والأدوات والأسموب التنفيذي لمعمؿ ا 

نية ىي فالتق ي تنظيـ جميع مكونات العمؿ الفني،القدرات الميارية والأدائية المستخدمة ف وتتضمف التقنية أيضاً 
 .الميارات والأساليب صياغة عمـ
 ما يتعمؽ بمواردفي تاريخ الفف الطويؿ ومنذ القدـ ىو  تقنياً  الأعماؿ الفنية إف تنوع :_ التنوع التقني تاريخياً 2

والمواد  وأدوات وألواف خاـ مف مواد ولحد الآف؛ البيئة الطبيعية والحياتية التي وجدت فييا البدايات الأولى لمفف
نتاج العمؿ  الصانع/ الفناف(.)الإنساف/ ، إضافة الى ميارة التنفيذ مف قبؿ الفني المركبة التي دخمت في بناء وا 

 الكيوف)ومنذ المحظة الأولى التي وجد فييا الأنساف الطريؽ لمتعبير عف كؿ شيء مف خلاؿ الرسـ والنحت في 
عمؿ أدواتو منيا ورسـ ونحت عمييا وعمى عظاـ الحيوانات "حيث استخدـ الإنساف القديـ الحجر و  (والمغارات

تمثؿ الأسموب التقني لمرسومات البدائية بتنفيذىا لمجموعة و  (11.)وصولًا الى استعماؿ النحاس والمعادف"
التي وجدت آثارىا عمى جدراف  إضافة الى الحزوز والخطوط والأشكاؿ محدودة الألواف المستخدمة مف الطبيعة

خطوط وعلامات( الى )حزوز شكمية ))بصـ وطبع( الى ث تنوعت التقنية المستخدمة قديماً مف حي .الكيوؼ
 ذات معنى(. 

التمويف والتحزيز في المقى الآثارية  استخدـتنوعت التقنيات عبرَ  بلاد الرافدين(ومع ظيور أولى حضارات )
تقنية )الحفر( عمى الرقـ الطينية والاختاـ الأسطوانية التي استخدمت طريقة النحت )الغائر والبارز( و  وتركاتيا،

 لتمثيؿ المشيد البصري.
زلاؿ والمواد كالتمبرا و الألواف  وااستخدامفاستثمر المصريوف القدماء التقنيات في طورىا الأوؿ، ف )بلاد النيل( ومع

المعادف  وااستخدامالتقني وتعدد الألواف تطور الوب (11.)التصويرو  النقشلمصؽ في  مساعد البيض كوسيط
إذ تطورت وتنوعت التقنيات المستخدمة  لدى إنساف بلاد النيؿ. ضيع شتى منيا فكرة الخمود الراكزةعالجوا مواو 

الييروغميفي عمى لموصوؿ بديمومتيا الى خمود وبقاء ىذه الأعماؿ والأشياء لذلؾ وجدت النقوش والعبارات بالخط 
وبيذا تعددت وتنوعت التقنيات  (12.)ىيئة أشرطة مناظر ورسومات منفذة بتقنية الحفر الرقيؽ بالأزاميؿ

المستخدمة في الفنوف المصرية مف الأحجار والصخور والرخاـ والعاج والفسيفساء والحمي والنسيج وعمب 
 المصوغات والمصوغات الذىبية. 

ما متوافر في الطبيعة مف مواد وخامات متعددة، ولوحظ بأف الغالبية  (غرريق واليونانبلاد الإ) كما استخدموا في
كالحجر الجيري )  ؛الأحجار التي توفرىا ليـ البيئة الطبيعة كاف رىيف إنتاجياوتنوع تقنيات  مف الأعماؿ الفنية
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 ت شواىد الففوبدأ فنية مناسبة.( وما ينفذ عمييا مف مشاىد وفؽ تقنية والرخاـ والطيف والفخار والذىب والعاج
لمجسـ لمصورة والذي امتاز بتطور أكثر والتظميؿ ا ،بالواقعية مف الشكؿ الحقيقي والمثالي، والاىتماـ "الاقتراب

 (13.)ي واقعية بأقصى حد"مف السابؽ أ
عمى بعض عمى وجود أوكسيد الحديد لاستخدامو كأرضية للأشكاؿ المرسومة  واستخدموا ألواف متعددة، فضلاً 

 الخزفيات والقطع المزججة، ونفذوا عمييا بالألواف السوداء او الحمراء وكانت نوع مف أنواع التقنيات المتنوعة. 
بتصوير الجماؿ واىتـ بالظلاؿ والنور ودرجات  عبر تقنيات التعبير الفني وتمثيميا ىتـ الفناف الإغريقيوقد أ
تميز بالبحث عف إذ  ،الفني الذي اتبعو الفنانوف الإغريؽ حيث اصبح الفف في اليوناف ىو الأسموب ،الموف

وبيذا   (14.)نموذج الأفلاطوني او مف خلاؿ محاكاة الطبيعة عمى النمط الأرسطيوتكريساً لم الجماؿ المثالي
   لمتقنية والأسموب الجمالي. الحقيقي التمثيؿبيذا  الفني ترتبط قيـ العبير

إلى تقنيات فنية جديدة مارسيا فنانو عصر النيضة في  )عصر النيضة( في لمفف التاريخية ميدت العصوروقد 
بعد أف كاف فنا النحت  ،وبالذات الرسـ الذي شكؿ نقطة تحوؿ جديدة في الفنوف التشكيمية ،تنفيذ أعماليـ الفنية

دىاره في تجسيد في حينيا. فبدأ عصر النيضة الإيطالية ووصؿ قمة از الفنيف الأكثر ممارسة  باعتبارىماوالعمارة 
  (15.)خطاب الفف والجماؿ وعصره الذىبي أسموباً وتقنية

تقنية )الفريسكو والسيكو فناف عصر النيضة إلى استعماؿ التقنية التي ورثيا مف الأجياؿ السابقة، مثؿ  لقد لجأ
فنانيف عصر . وىذه الأنواع مف التقنية تحقؽ أساليب (الموزائيؾ وصور المخطوطات والتصوير عمى الخشبو 

 وآخروف. روبنز، رامبرانت( ؿ، اردو دافينشي، مايكؿ أنجمو، رافائيالنيضة أمثاؿ )ليون
( التي تمؾ المرحمة، ومف أشيرىا تقنية )الفرسكوتقنيات عديدة في عصر النيضة ومارسيا فنانو  لذا سادت

كونة مف جير مطفأ ورمؿ ناعـ ىي عمؿ خمطة مفي إيطاليا، و  أصبحت التقنية القومية التي تزيف بيا العمارة
ومف الفنانيف الذيف اشتغموا بيذه التقنية في تنفيذ أعماليـ الفنية الفناف  (16.)وتوضع بعد ذلؾ فوقيا الألواف

ليكوف معبراً روحياً مميداً بذلؾ إلى جمالية جديدة سادت عصر تقنية الفرسكو )كنيسة السيتيف(، )مايكؿ انجمو( 
  .النيضة الإيطالية

ة في بعض الرسوـ السريعة لمرحلات. استخدـ فناني عصر النيضة تقنية الرسـ بالألواف المائية لأوؿ مر  كما
مواد أخرى متممة تعمؿ عمى و الألواف المائية، الورؽ، الفرش، المواد؛ كوتقتصر تقنية التصوير المائي عمى 

البيض لطلاء سطح  وصفار زلاؿب ةالألواف الممزوج إحياء الألواف والمحافظة عمى صلاحيتيا. كما يستخدـ
 (17). التمبراألواف ، والتي عرفت بالخشب المراد الرسـ عميو

فناف عصر النيضة )فاف ايؾ( أف يجد ما ىو أفضؿ في عالـ التقنية الخاصة بالرسـ، فكتشؼ تقنية لقد استطاع 
بدخوؿ ف. وتقنية العجينة العالية )الكثيفة( ،بالتقنية الطلائية )التزجيجية( ؛مف خلاؿ ما يعرؼ التصوير بالزيت،

 ، وأصبحت ىذه التقنياتباقي التقنيات السابقة وتضاءلت بشكؿ كبير ت، أىممىذا التنوع التقني في عالـ الرسـ
والأشكاؿ  لألوافالمعب عمى القيمة الضوئية ل المحببة لدى الكثير مف فناني عصر النيضة، لما تتميز بو مف

 . مناسبة الرسـ بيا، لكؿ المواضيع وأشكاؿ التعبيريا العالية لمظروؼ البيئية، و ، ومقاومتوصفائيا
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  .من )الانطباعية الى التكعيبية(التقنية وأساليبيا الفنية  المبحث الثاني:
أخذت تيارات الرسـ الحديث عبرَ تقنياتيا وبنية الشكؿ في مغادرة واقعيا المادي )الموضوعي( لأجؿ الإتياف 

فني جديد مف خلاؿ تحميؿ المنظومات الفنية وبنياتيا الشكمية ومف اجؿ إبراز رؤية جديدة لممشيد المرئي بواقع 
 وليذا تـ ضرب مراكز الاستقطاب التي تجمع الأنظمة البنائية السابقة وتقنياتيا.

ىائؿ في مجالي  ورتبدلت _مع نياية القرف التاسع عشر_ الرؤية والأسموب والتقنية بناءً عمى ما تحقؽ مف تطف
الحداثة، بظيور رسوـ ، وما شيده المجتمع الغربي مف تحولات قادت الفف التشكيمي إلى ما يُعرؼ بالعمـ والتقنية

المدرسة و  .راية الحداثة ميدت لمحداثة ىي الرومانتيكية، ولكف بموازاتيا حمت الانطباعية لترفعأوؿ مدرسة فنية 
والمستقبمية والتجريدية والتعبيرية والوحوشية والتكعيبية  ديدة كالرمزيةالانطباعية التي تمتيا مدارس أخرى ع

، وجميعيا أخذت عمى عاتقيا رؤية جديدة للأشياء وفي تنفيذ الأعماؿ الفنية وفقاً لتقنيات والدادائية والسريالية
 ،الحؾ والتحزيز، والتركيبمنيا )التقنية المباشرة، وتقنية الرطب في الرطب، وتقنية العجينة العالية، والكولاج، و 

  وغيرىا(. والأشياء الموجودة
، وذلؾ بسبب ملاءمة ىذه المباشرة التقنية طريقةمونيو( بالرسـ بأخذ الفنانوف أمثاؿ ) )الانطباعية(ومع ظيور 

التقنية مع الأىداؼ التي دعت إلييا ىذه المدرسة. واستند الانطباعيوف إلى النظريات العممية التي جاء بيا 
، واتضح للانطباعييف أف المونيات تتحدد بواسطة الموشور والدائرة المونيةالفيزيائيوف والتي اىتمت بتحميؿ الضوء 

  (18.)، أي أف الألواف ليست مف خواص الأشياءمقاهقيمتيا بواسطة الضوء الذي تت
جاءت التقنية المباشرة لتنفيذ العمؿ الفني بشكؿ مباشر عمى أرضية الموحة، إذ يرى الفناف أف ىناؾ دعوى فقد 

احدة وبدوف تخطيط تمييدي ورغبة في تمثيؿ الانطباع الأوؿ لمموضوع وبشكؿ مباشر، ويكوف الرسـ بجمسة و 
تقنية الرطب في الرطب، وتتـ باستخداـ  المباشرة التقنية ومف ملامح .بدوف أرضية لونية، كذلؾ لمموضوع

، فإف عندما تكوف الطبقة الأولى مبممة ، أولـ تجؼ الصبغات الموضوعة سابقاً  الصبغة الزيتية في الوقت الذي
، أي جعؿ ألوانيا الطريقة تكميد الموحةيتـ بيذه  ، وأحياناً جاعلًا الألواف متراكبة مع بعضياالفناف يقوـ بالرسـ 

  (19.)أقؿ إشراقاً 
أما التنقيطية، فتعني وضع ىذه الألواف المنشورية التي نشاىدىا في قوس قزح إلى جانب بعضيا البعض في 

فّ التقنية التي عمؿ بيا )سوراه( و)سيناؾمساحات الأشكاؿ عمى ىيأة نقط متجاور  ( في عممية التصوير ة، وا 
لتي تتمخص بتغطية الموحة بنقط مف الألواف ذات العلاقة والتي يشترط أف تكوف أساسية لتعطي عند الزيتي وا

مجاورتيا ألواناً ثانوية، بحيث يكوف المزج بصرياً في عيف المتمقي ولتجعؿ مف المتمقي عنصراً ىاماً مف التجربة 
( د ىذا بوضوح في أعماؿ )سوراه( و)سيناؾني. ويشاىالجمالية وليكوف مشاركاً إيجابياً وىو جزء مف العمؿ الف

  (21.)التنقيطية
وما كاف واضحاً فيما بعد الانطباعية وتمرحلاتيا جاءت مدارس فنية أخرى )كالتعبيرية والرمزية والوحوشية( التي 
استثمرت ذات التقنيات التي كانت موجودة في الفضاء البصري والأداء التقني لمنصوص البصرية كػ)التقنية 

مع أعماؿ الفنانيف  كما تمثؿ ذلؾ ( وبتعاطي مفعـ بالعنفواف والغنى الموني)الكثيفة( مباشرة والعجينة العاليةال
 )فاف كوخ وغوغاف ونولدة وغيرىـ(.  
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تـ إذ . عمى السطح التصويري تمفصلًا ثورياً لإعادة بناء منظومة الشكؿ الفني (التكعيبية)أحدثت لكف فيما بعد 
 وآليات اشتغاليا. التقنية الشكؿ في الخطاب التشكيمي مف خلاؿ العمميات الأدائية والمعالجاتتفعيؿ دور بنية 

وعميو تـ إخضاع الشكؿ لعمميات الاختزاؿ والتجريد ومغادرة الصفات الحسية بإحلاؿ واقع شكمي جديد أكثر يقناً 
دلاؿ بلجا العمؿ التكعيبي الى استوبيذا  وثباتاً. لذا أسقطت بنية المضموف )المعنى( مف اجؿ بنية الشكؿ،

 موا محميا بنية تستند الى ثنائية التحميؿ والتركيب.نمذجة والنظرة الجزئية لمشيء، واحالمنظور ونقطة التلاشي وال
مف خلاؿ بحثو عف الجوىري واللامرئي. فأرادت التكعيبية أف  سمفاً  اتخذت التكعيبية مساراً أسس لو )سيزاف(لذا 

المسار الظاىراتي لواقع التجربة الحسية  ياتتجاوز مع جديدة لمواقع والطبيعة،لصياغة الذىنية التجد نوعاً مف ا
 .ةالمتغيرة التي بدأت مع الانطباعي

 ، فقد قسمت التكعيبية الى مراحؿ:التي طرأت عمى بنية الشكؿ والتقنية تبعاً لمتحولات البنائيةو 
لوصوؿ الى وا لمشكؿ سيزاف( التي توضح العلاقات الداخميةالمرحمة التمييدية: التي تمثمت بطروحات )_ 1

 .عمى النسؽ الموني في بنية النص نتيجة للإحساسات المباشرة المستمدة مف الطبيعة ؿَ عوّ فقد . ماىيتو وجوىره
ويعد الفناف )سيزاف( مف فناني الرسـ الحديث وحمقة الوصؿ بيف )الانطباعية والتكعيبية( الذي خاص التجريب 
والاشتغاؿ عمى السطح التصويري تقنياً وفنياً. إذ ىجر الانطباعية كونيا لا تعبر عف حقائؽ وجوىر الطبيعة، 

ؿ ما موجود في الطبيعة ىو عبارة عف كرة فقد حاوؿ أف يرسـ جوىر الأشكاؿ ىندسياً، وأشار بالقوؿ: إف ك
ومخروط وأسطوانة. ولكف الميـ أنو كيؼ كاف ينفذ أعمالو الفنية. فكافَ في مستيؿ حياتو الفنية يفرط في تحميؿ 
سكينة بكميات ىائمة مف الموف واستخداـ مع ذلؾ عجائف كثيفة، الأمر الذي أدى مع مرور الزمف إلى تطور 

لواف، فأصبح يضيؼ بعضيا إلى البعض في طبقات مف الألواف. وقد عالج )سيزاف( في أسموبو في استخداـ الأ
وعُرفت ىذه التقنية التي استخدميا بتقنية العجينة العالية أو  (21.)العجائف السميكة باستثمارمرحمتو الأخيرة 

  ؽ إحساسو التعبيري.وقد أفاد ) فاف كوخ( فيما بعد مف خاصية تقنية العجينة الكثيفة في تعمي )الكثيفة(.
فمنح )سيزاف( بنية الشكؿ في التكعيبية الاىتماـ لما ىو جوىري في الطبيعة والاحتكاـ الى قوانيف الجدؿ وعلاقة 
الشكؿ بالفضاء المحيط. والتي شكمت البنية المييمنة في تكويف العمؿ التكعيبي. وىذا ما يتفؽ مع النظرية 

ؿ شيئاً وىو أشبو بالوعاء الذي يحوي العناصر المادية بؿ إنو ذو صفات النسبية. والتي ترى إف الفضاء لا شك
 وما قاد ىذا التحوؿ في بنية الشكؿ الداؿ وتقنيات تمثيمو. (22.)تتركز حوؿ المادة وحركتيا

لمتعويض عف تقنية المرحمة الأولى الى تداخؿ الأشكاؿ عمد النص التكعيبي  :(التحميمية)المرحمة الثانية _ 2
عمى  سوـ )براؾ وبيكاسو(البصرية وتحديداً في ر  ركزت النصوصلذا  (23.)الأساسية الخطية والتضادات المونية
تمثيؿ الأشياء الصامتة ب في في ىذه المرحمة بنية التكعي لعمؿتجاوز ا، و بمورة مفيوـ جديد لمفضاء التصويري

يجاد تعدد صوري ووجيات نظر ، يتيالتشطير بن أو الأشكاؿ  وزوايا مختمفة.وا 
خمؼ تراكيب تتـ برؤية جديدة والتي  ومعالميا التقنية والأسموبية الفنية التجربة معيا تشكمتالمرحمة الثالثة: _ 3

)التوفيقية(( مف خلاؿ التداخؿ الحاصؿ بيف الفضاء والأشكاؿ. وكذلؾ التجريد  *عرفت )بالتكعيبية التركيبية
ميؿ الى مسطحات تقرب مف أنظمة الأشكاؿ اليندسية، اعتماداً عمى عناصر تي تة اليللأشكاؿ الإنسانية والطبيع

تقنية الكولاج أىـ التقنيات الفنية؛ وىي وضمت لاحقاً  ، كما جسدتيا رسوـ )براؾ وبيكاسو(،ميمة كالخط والموف
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مصؽ عمى أو أي خامة ت (الورؽ/الملابس)التي تعني الصورة المركبة كمياً أو جزئياً مف قطع  –)التمصيؽ( 
القماش أو أي أرضية )ورؽ ممصؽ، إعلانات مخرمة، فراؾ وتجعيد الورؽ مقمع الإلصاؽ، حرؽ تشويط الورؽ( 
)والمونتاج/ تقنية التركيب قاد الإلصاؽ الى داخؿ مواد غيرية كالرمؿ مثلًا( )والأشياء الموجودة/ المواد المختمفة 

 (24) .مواد مختمفة وغريبة في التصوير(كاستخداـ 
( ايغر ، ثـ جاء مف بعدىـ )جواف (يبية كؿ مف )بيكاسو وبراؾإفّ أوؿ مف استخدـ ىذه التقنية فنانو التكع

ذ الرساـ أشياء مف الواقع محسوسة، وعف طريؽ ىذه . وتتمخص ىذه التقنية بأف يأخو)فرناند ليجيو( وآخروف
، وتطمؽ ىذه الحرية يد الرساـ لو في معالجة المواضيع المختمفة ، تمكف الفناف مف إتاحة الحرية التامةالتقنية

، وىو ما شرع فيو الفناف لإيجاد حالة جديدة في المعالجات الفنية المعاصر في استخداـ ىذه الوسائؿ لمتعامؿ مع
، ةدمت غاية تشكيمية صرفطرؽ لإعطاء أقصى قدر مف التأثير التشكيمي عمى الوسائؿ التي لـ يسبؽ ليا أف خ

تية تجاه الحالة يجب أف يكوف ىدفو ليس تقميد الصور الموضوعية الجديدة لمعالـ البصري بؿ تحقؽ حساسية ذا
بدلًا مف أف يرسـ الفناف جريدة ، فقنية لمفناف اختصار الوقت والجيد، لقد أتاحت ىذه التالجديدة للأشياء

(Journal يمسؾ بيا أحدىـ بيف يديو ، راح ذلؾ الفناف يقتطع )وىذا ما (25.)جزءاً منيا ويمصقو عمى الموحة ،
خؿ ولأوؿ مرة في (، إذ أدلإلصاؽ ترجع في الأصؿ إلى )براؾ(. يمكف التكيف أف فكرة اعمد إليو )بيكاسو
 ع عمى صناديؽ الفواكو وعمب الشاي.( أحرفاً وأرقاماً تشبو الكتابات التي توضةحياة صامتمجموعة أعمالو )
( القائمة عمى إدخاؿ مواد غريبة إلى الموحة فتحت الباب عمى مصراعيو لظيور  Collage) إفّ تقنية الإلصاؽ 

تقنيات جديدة ومستحدثة، فمنيـ مف أدخؿ مادة الرمؿ، ومنيـ مف أدخؿ نشارة الخشب، ومف أبرز مف اشتغؿ 
يبية واقعاً التكعبالتالي طرحت و . )المونتاج( ذه التقنية بتقنية التركيب(، عُرفت ىنية الفناف )جواف غرايبيذه التق

  (26.)، وىي أسموب يبحث عف الحقيقة في التجربة المرئيةمتصوراً ذىنياً، وليس واقعاً مرئياً 
 _ المؤشرات التي انتيى الييا الإطار النظري:

 وتعطي لمعمؿ دلالة ومعنى حقيقي.  الأسموب الفني والرؤية الجمالية، إف مفيوـ التقنية مكملًا لمفيوـ -1
 تقترف التقنية بماىية الشخصية المبدعة كأسموب لمتعبير عف الحياة والتفكير الجمالي. -2
اختمفت التقنيات عمى مر العصور المختمفة، ولعبت دوراً في إظيار منابع الرؤية الجمالية والتنوع  -3

 . ةومتاحاتو مف الخامات والمواد والكشوفات العممي الأسموبي، وتتطور حسب ظروؼ المجتمع وبيئتو
، وقد تعددت مظاىر لسياؽ فف الرسـ كضرورة فنية وجمالية الحديثتبمورت المعالجات التقنية في الرسـ  -4

  التقنية عبرَ الأداء الفني وطرائؽ التنفيذ البصري كؿٌ حسب طبيعة الأسموب والنسؽ الجمالي.
مديات واسعة في  أخذ، بحيث بنائية لمسطح التصويريوال التقنية ض المعالجاتبع التكعيبية أظيرت -5

 فيما كرست التكعيبية تقنيات خاصة بذاتيا لتكوف مممحاً دالًا عمييا.  التمثيؿ والتعبير الفني.
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 )إجراءات البحث( الفصل الثالث_ 
ذات  مف خلاؿ المصادر بالرسـ التكعيبي التي تعنى مصوراتالبعد التقصي والاطلاع عمى _ مجتمع البحث: 1

 عمؿ فني يمثؿ اطار مجتمع البحث.  (32) فاالباحث (، وجدَ رنيتنتات العالمية )الأوشبكة المعموم العلاقة،
 :ة، وفؽ المبررات الآتيةفني أعماؿ( 3تـ اختيار عينة البحث بطريقة قصدية، وبمغت ) _ عينة البحث:2

 .عالمي حضور فني وجماليتحظى نماذج العينة ب - أ
 .البصري والشكمي بما يخدـ موضوعة البحث وكشؼ تنوعاتيا التقنيةالنماذج لتبايف أدائيا اختيرت  - ب

 المنيج الوصفي لتحميؿ نماذج العينة. اعتمدَ  _ منيج البحث:3
 العينة. نماذج تـ الإفادة مف مؤشرات الإطار النظري كمحكات لتحميؿ _ أداة البحث:4
 
 _ تحميل نماذج العينة:5

 (1) نموذج
 .كرسي خيزراف: طبيعة ساكنة مع أسـ العمؿ

 أسـ الفناف: بابمو بيكاسو.
 .1912: سنة الإنجاز

 مواد مختمفة عمى كانفاس. :مة والمادةاالخ
 .التقنية: المباشرة والالصاؽ

 سـ. 27×  35: قياس العمؿ
 .: متحؼ بيكاسوالعائدية
مواد وأشياء )بيكاسو( استعمؿ فييا مجتزءاً مف طبيعة الحياة الساكنة )الاستلايؼ( و  العمؿ الفني مقطعاً  يصوّر

يقوـ العمؿ عمى طبيعة  منظور عيف الطائر، وبمحيط دائري. وفؽبصورة أمامية وقد صاغيا مف حياتو اليومية 
 التركيبو التحميؿ  بيف للأشكاؿ العلاقة البنائية لممفردات وفؽ تقنية الكولاج لتمثيؿ التكوينية نشائيةالإ علاقاتال

إلى علاقات أساسية في التغيير لإدراؾ مفيوـ الرسـ والعلاقة الجديدة العمؿ الفني ر يشيو  .الناشئة بينيماوالعلاقة 
ات تستمد معطيات الواقع وطبيعة تجسيدىا فنياً عبرَ علاق الأشياءنحو مادية  )بيكاسو( سعىلقد  مكوناتو. بيف

الخارجي )المحيط(  عناصر الكولاج وتحديداً المضاؼ لقد أدى العمؿ الفني الجديد عبر توظيؼوأشياءه. و 
 يكاد يكوف ىو ذاكرة جديدة فيو  ،شير إلى نياية الفضاء وانغلاقومشيد بصري يإلى إقامة  بالعمؿ )الحبؿ(

مثؿ تجربة العالـ المادي عف طريقة جديدة ومعقدة لكي ي)بيكاسو( بحث إذ  .طبيعة التمقي والقراءة البصرية
، بؿ كاف ييدؼ إلى إنتاج أشكاؿ أكثر واقعية رؽ إنتاجيةكط، فيو لـ يزيؿ صور الأشياء أو تبسيطيا وتركيبو

وقد . وىو أقرب شكؿ إلى الدائرة سميؾ بحبؿ المؤطرو  فأخذ العمؿ الفني شكؿ البيضوي البصري.لمتجسيد 
ستدعاء العأشكاؿ لأشياء و ساىمت ىذه المكونات في التكعيبية بتحطيـ ا الأشياء ودلالتيا.  رمزيةالـ الحسي وا 

في  ىو المعب )الحبؿ، الكرسي، القطع الممصقة الأخرى( الأشكاؿ الفنية عمى سطح العمؿ ىذه يرتأث فأصبح
 الرؤية التكعيبية ليذا العمؿ أصبحتو . فتيا الفنية والدلاليةتحويؿ الرؤية التكعيبية إلى طريقة تصويرية ليا وظي
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( الشكؿ المرسوـ بشيء ستبدؿ )بيكاسووبيذا ا .ة ذات طابع إييامي في تركيب السطح التكعيبيعلامات ربط فني
دخاؿ و  بالمعنى مف خلاؿ التلاعب في فعؿ الإدراؾ التلاعبوأدى الى واقعي وىو الجريدة  المتمقي في إنتاج ا 

وكشؼ )بيكاسو( القيـ . الموضوعي وتصعيد القدرة الرمزية للأشياء التي تنفصؿ عف إطارىا التقميديالعمؿ 
 Le( مأخوذ أو يذكّر بجريدة ) jouالفضائية والأشكاؿ الوىمية المأخوذة مف الواقع كأيقونات، فمثلًا الجزء ) 

journalإف  بالحبؿ بدلًا مف المواد الأخرى. العمؿتأطير عبرَ  بصريوىـ الصورة وىـ و  ،جشطالتية كيفية( ب
درجات لونية واستخدـ . مشكؿ والأرضيةلمع ضربات لونية  شب والقماش(و)الورؽ والخ (تقنية )الكولاجاستعماؿ 

تحولًا  يذا العمؿل تأظير رية. الشكمية والبص صياغةلمتنوعة ومحايدة موزعة بيف الفاتح والمعتـ وبما يناسب ا
 .البصريةة بموجوداتو المادية أسموبياً مف الشكؿ اليندسي التحميمي إلى الشكؿ التركيبي الذي ىو أكثر واقعي

 (2)نموذج 
 .المجمةأسـ العمؿ: 

 أسـ الفناف: جورج براؾ.
 .1913سنة الإنجاز: 

 الخمة والمادة: مواد مختمفة عمى كانفاس.
 .التقنية: المباشرة والالصاؽ

 سـ. 98×  87قياس العمؿ: 
 )باريس(   حؼ الفف الحديث متالعائدية : 

 
متمثمة بػ)آلة موسيقية، سكيف،  والأشكاؿ وادمفردات مجردة توحي لأشكاؿ تكعيبية لبعض الم يمثؿ العمؿ الفني

تقنية التمصيؽ  بطريقة نفذت( متجسدة بألواف الأخضر والأسود والاوكر والبني   LEJOURة، مقطع كممفواكو
ضافة قيمة جديدة لمواقع أو لإ الحروؼ التي تلاحظ في ىذا العمؿ الكممات أو)براؾ(  الفنافرسـ فقد  .()الكولاج

ي بطريقة لاشتراؾ الكتابة مع الخط والموف، كونيا قيمة تشكيمية مكتفية بذاتيا مف جانب، وتأكيد ىوية الواقع المرئ
في المشكمة وفؽ قوانيف الرسـ و  وصياغتيا الجمالية ، بؿ موصوفة في بنائيتيا الجديدةأخرى غير موصوفة لغوياً 

 .مف كممات أجنبية وأسفميا يوجد مقطع لغوي، جزء ىندسي آخر يجسد شكؿ عمبة أماـ المتمقي وسط العمؿ
تعمؿ  البصري افتراضات التشكيؿأف ، إذ شكمتيا المحظة الرسموية ستدعي تركيبات آنيةمتداخمة تفالتكوينات ال
الذيف تبنّوا  ومنيـ )براؾ( الحداثةفتنوّعت نشاطات فنانو . وتمثيميا الايقوني والرمزي الأشكاؿفاعمية عمى زيادة 

عمؿ ، أف الفناف الحداثي يعد حراً في اختيار المواد التي يُريد إدخاليا إلى الة في الففوسائؿ التعبير الملائم
، الورؽ والقطع الخشبية والجمد والصفائح المعدنية وغيرىا مف المواد المتاحة في المحيط البيئي، مثؿ الفني

 للأشكاؿ تفتتواصؿ الدلالا قي إلى مستوى العمؿ الفني الرفيع.سود لترتالفف الذي يجب أف ت انيا مواد وعدّوىا
البصرية التي تساىـ في  المعنى يتنامى الإحساس بالتحولات، وبيذا عبر الوحدات الجزئية والمفككةوالممصقات 

التأويلات  كؾ عبر سمسمةتتداخؿ وتتضاعؼ الممكنات وتتفوالتشكيؿ البصري ل سياؽ فضاءات أنظمة التكويف
زاحات النسبية ، وعميو البصرية مف موجودات الواقع المادي واستعارات وحدات تكويف الأجناس، إذ تعارضات وا 
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 ، بعد الإدراؾ اللانيائي لمتنوعالقارئ يفيميا، التي سمسمة مف الافتراضات والصيرورات يتجسد التشكيؿ عبر
)براؾ( بمصؽ قطع مف  قاـإذ  .ومكونات المشيد البصري شكؿ والكتؿتمظيرات الخط والكقيـ مضافة ل، البصري

تحويميا الى فضاءٍ مفعـ الجماؿ والطاقة ، ومقتطفات الصحؼ في صوره مف أجؿ ورؽ الحائط، ولعب الورؽ
قدمت فقد . عبر دمج المكوناتوالتأكيد عمييا مف خلاؿ التأكيد عمى استقلالية الموف والشكؿ والييكؿ  الايجابية.

ياية فقط الأشياء المعنية ، الذي يذكر في النالتي تحمؿ نفس الاسـ إطار العمؿ، أو بالأحرى شكمو الموضوعات
 . في بعدىا الرمزي والتعبيري

 (3نموذج )
 غيتار عمى الطاولة.أسـ العمؿ: 

 أسـ الفناف: جواف غري.
 .1914سنة الإنجاز: 
 مواد مختمفة عمى كانفاس.زيت و الخمة والمادة: 

 التقنية: الالصاؽ والمونتاج.
 سـ.61×  48قياس العمؿ: 

 متحؼ الفف: العائدية
ذات المرجع مجموعة مف الأشياء  يتشكؿ العمؿ الفني مف

عت الأشياء في علاقات بعضيا الكيفية التي وضالايقوني ومجردة مف شيئيتيا، وقد رُسمت بطريقة متراكبة، وب
فقد . وما تضيفو التقنيات البصرية في التشكيؿ والتمويف، وكيفية إخفاء بعض الأشكاؿ ضمف رؤية خميطة ببعض

البنفسجي المزرؽ )الزاىي(، والموناف ، والكريمي مع الموف ية الشاحبة )القيوائيالألواف الرماد عمؿىيمنت عمى ال
 أشار العمؿ. ( فوؽ الأشكاؿ الممونةاءسود)بيضاء و ورسمت خطوط  .عمى السطح التصويري والأزرؽ الأخضر

 كمية القادمة مف المحيط البصريإلى الأشياء الواقعية والطرؽ الجديدة لرؤية وتشكيؿ المؤثرات والطاقات الش
الواقعية  بقية الأشكاؿوكسرىا ل رات تقنية الكولاجتأثي عبرَ  كؿ علاقة جديدة وخفية فيما بينياوالتي تبدو أنيا تش

بية ترفض التكعيأف  .البصريتشكيؿ الجمالي و طريؽ التحميؿ والتفكيؾ وترحيميا إلى نوع مف اليا عف يمحطتو 
 الموضوعي والحسي لمشيء،، والتي تعني بأف الرسـ يجب أف يبقى متضمناً لممظير قوانيف الرؤية المعتادة

وطبيعة العلاقات  وأشكالو هعناصر ختيار عند اخمؽ لنفسو حرية غري( ، فػ)ولذلؾ رحبت بوجية النظر المتعددة
عكس أف الحوار الشكمي . الجمع بينيما مف أجؿ الحقيقيمف العالـ  يأخذفي الوقت نفسو  ،القائمة فيما بينيا

لشكمي الذىني مختمؼ الأشكاؿ، لقد ضـ ىذا الكولاج ا ،المواد إلى وسط مف الرسـ الزيتي كولاجو مف الورؽ أو
صميمية علاقة تب المكونات. ترتبط عـ بالألواف والتكوينات التكعيبيةفيصبح التكويف موالألواف والملامس ل

 وىذا ما ساعدَ  ،لإغناء الإيحاء في العمؿفوؽ قطع ممونة  الخطوط البيضاءبرسمت وتناغمات حوارية مستمرة 
ي المممس تعزز البعدالتقني لو أبعاد ووجيات نظر مختمفة التنوع في الأسموب  إف. الكيتار شكؿخيص عمى تش

دراؾ الو  ( رسمو غريفالطريقة التي رسـ ) .عدة أزمنةفي  للأشكاؿالمعقد التركيب وأماكف الرؤية البصرية ترابط ا 
استخدـ فييا ألواف متضادة بحيث يذه الرؤية الداخمية أو المزدوجة، ىذا أثبتت رغبتو في مزج ىذا التكنيؾ ب
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ونُفذ  بقية العناصر،في أنساؽ مختمفة لكنيا كانت موحدة في نسؽ بنائي مع  (فاتحة وغامقة ودقيقةومتنوعة )
العمؿ الفني بطريقة الرسـ أي أنو خمؽ توافؽ تكنيكي مف الرسـ والتصور الذىني أو الخياؿ لمتمصيؽ أو وىـ 

حصؿ مف ما ففي ذات الفناف  ف الواقع مع وجود امتداد لمموضوعاستمد الأشياء م .اف صح التعبير التمصيؽ
نو دمج الواقع الحقيقي بواقع خيالي مع إيحاء بصري وىمي بدلًا مف الإيحاء البصري لإ وتقنية تحولات أسموبية

 .الحقيقي
 النتائج والاستنتاجات :الفصل الرابع_ 

 _ النتائج: 
التجريب فعؿ المعالجات الشكمية و مف خلاؿ ي تقنياً عمى المستوى البصر أوجدت التكعيبية تنوعاً  -1

  .لمرسـ التكعيبي لإيجاد الخصوصية الأسموبية والتقنية عمى السطح التصويري مخامات والمواد المختمفةل
الخبرة المتراكمة والممارسة الفنية والجمالية  رسوـ التكعيبية جاء بناءاً عمى ما تفضيو التقني في إف التنوع -2

 .العينة نماذج كما في جميع. ماديةمضافات البصرية عبرَ  نحو تجسيد الأشكاؿ وااتجيا، إذ يانيلفن
في  التكوينيةرسوـ التكعيبية بعداً جمالياً حاؿ توظيؼ تقنيتي )الكولاج والمونتاج( وعناصرىما  اكتسبت -3

مكتفياً  جمالياً  معالجة السطح التصويري، فأنيا تمنح الشكؿ قابمية الانبعاث مف جديد بوصفو شكلاً 
 كما في جميع نماذج العينة.بذاتو، 

 علامات إلى خارج السطح التصويري، بغياب التقني جاوزالتكعيبية الإشكاؿ قابمية التمنحت رسوـ  -4
مما أشرؾَ المتمقي في استلاـ الرسالة الجمالية والبصرية. كما في جميع نماذج  ،المركز وتفكيؾ العمؿ

  العينة.
لذات  والاختزاؿ التجريدعف أسموب تكويناتيا التوالدية و  بصريةمف خلاؿ أشكالو ال )براؾ( الفناف عبرَ  -5

 (1. كما في نموذج )التبسيط الشكمي والمونيو )الالصاقية(  التقنية المعالجات، وبمساعدة الأشكاؿ
ليشتغؿ  التكوينية وفؽ الميارة التقنية واستثمار معطياتيا )بيكاسو( تنتظـ عناصر العمؿ في رسوـ الفناف -6

 (2. كما في نموذج )فنيةو  وفؽ رؤية جماليةوصياغاتيا  ج(الالصاؽ )الكولاتعمؽ بتقنية تعمى آليات 
 مف خلاؿ تقنية الكولاج والمونتاجفي معالجة العناصر  في التجريد كامناً  )غري( يعتبر أسموب الفناف -7

 (3كما في نموذج ) .البصرية مكوناتال فواصؿ لتنتج تنوعاً يمغيوتركيبيا  لمعناصر مصاحبةال
 _ الاستنتاجات: 

الحديث  نتاجات الرسـ في لمكولاج والمونتاج وأثرت بشكؿ كبيرأفادت التكعيبية مف كؿ المكاسب التقنية  .1
 ورؤيتو البصرية.مف خبرة وخياؿ الفناف  وتنوعووبذلؾ زاد الأداء التقني  واداءاتو الفنية والجمالية،

أحدث التنوع التقني التكعيبي تحولًا في بنية الشكؿ مف خلاؿ ما منحو التنوع التقني لإمكانية تحويؿ  .2
 الواقع المادي الى صور ذىنية، الأمر الذي زاد مف أىمية الشكؿ كبنية مييمنة.    

، بعدىاوما  أظيرت أعماؿ الرسـ التكعيبي أسموب ونمط تقني ميـ ضمف التشكيؿ الجمالي لفنوف الحداثة .3
 وعدت فاتحة لتحولات سياؽ الفف وأنماطو فيما بعد.
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عادة التركيب  إف رسوـ التكعيبية .4 ليا سمة واقعية مختزلو تجمع بيف الشكؿ الواقعي والتكويف المجرد وا 
لمشكؿ بطريقة توحي بأنو كتمة تجريدية متراكمة، وبذا طرح مواضيعو بأسموب يجمع بيف اليندسة 

 والتعبير الفني.
عمى دور المتمقي والمشاركة في فيـ العمؿ الفني وتفسيره والاستدلاؿ عميو، لأنو  رسوـ التكعيبية أكدت .5

 وخبرتو ذات المنحى خيمة الفنافذات أساليب تقنية متنوعة ومستمدة مف المخزوف الصوري والرمزي لم
 الرياضي.و  العقمي
 _ التوصيات: 

والعمؿ عمى دقة المعمومات وتوزيعيا عمى المؤسسات الفنية، وذلؾ  الشامؿ لمرسـ التكعيبي التوثيؽ الفني .1
 . العممي البحث ميمات لتسييؿ

وبشكؿ دقيؽ وتقنياتيـ الفنية  الرساميف الحداثييف )التكعيبيف(توفير نسخ إلكترونية عف تجارب الفنانيف  .2
 لمباحثيف.

 _ المقترحات: 
 .لمعاصرعربي افي الرسـ ال اتياجماليالتقنية و  معالجاتال .1
 البوب آرت.فف والأسموبي في التنوع التقني  .2

 _ إحالات البحث:
 .32، ص 2002محمد بن ابي بكر الرازي: مختار الصحاح، المكتبة الحديثة، بيروت ، _ 1
 .847ىـ ، ص1429، منشورات ذوي القربى، قم، 4لويس معموف: المنجد في المغة، ط_ 2
  .355، ص1982الكتاب المبناني لمنشر، بيروت، جميل صميبا: المعجم الفمسفي ، دار _ 3
 .132، ص 2001باريس،  –، منشورات عويدات بيروت  2اندريو  لالاند: موسوعة لالاند الفمسفية، ط_ 4
 .32، ص 1974رياض عبد الفتاح: التكوين في الفنون التشكيمية ، دار النيضة العربية ، القاىرة ، _ 5
 (almaany.comمعجم المعاني )_ 6
 .330_329، صالمصدر السابقجميل صميبا: المعجم الفمسفي، _ 7
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