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 ممخص البحث : 

، حيث تعد تقنيات ميمو (جمالية التقنيات لفن التخطيط  في عصر النيضةيعني ىذا البحث بدراستو )    
يقع في أربعة فصوؿ فقد  البحثو  بالنسبة للأعماؿ الفنية في تكويناتيا مف حيث اختيار الأدوات والخامة،

تو والحاجو اليو وىدفو وحدوده وتحديد اىـ المصطمحات الواردة خصص الفصؿ الأوؿ لبياف مشكمة البحث واىمي
لفف التخطيط في عصر النيضة تنوع   الاظيار الجمالي لمفعؿ التقنيفيو حيث تناولت مشكمة البحث موضوع 

في التقنيات واليات اشتغاليا التي اتخذىا فنانيف عصر النيضة وىنا نشأت مشكمة البحث في الإجابة عف 
 تي   في ماىية التقنيات المستخدمة في التخطيط لفف عصر النيضة التساؤؿ الا

وكيؼ يؤثر  ،التقنيةواحتوى الفصؿ الثاني عمى الاطار النظري المتكوف مف مبحثيف المبحث الأوؿ يتناوؿ مفيوـ 
عمى خامات العمؿ الفني والمبحث الثاني احتوى عمى ملامح التقنيات التي استخدميا رساميف الفف عصر 

وحددت فيو تقنيات التي  نيضة وكيؼ تكوف مف مضامينيـ الفكرية قد اختير ابرز الفنانيف وتجاربيـ الفنيةال
و الفصؿ الثالث اختص بإجراءات البحث حيث مجتمع البحث بما متوفر  استخدمت والخامات في ذاؾ العصر،

، و قد اختير العينة البحث   مف النماذج في المصادر المتخصصة و الكتب و المجلات و الشبكة العنكبوتية
أعماؿ لثلاثة فنانيف و منيج البحث و ىو المنيج الوصفي التحميمي و اعتمدت الباحثة في أداة البحث عمى 
مؤشرات الاطار النظري في تحميؿ العينة و في نياية الفصؿ تحميؿ العينات . و الفصؿ الرابع يتضمف نتائج 

نماذج عينة البحث و كشفت النماذج عف تنوع واضح في التغيرات  البحث و تتضمف الأساليب والتقنيات في
لعصر  المستخدمةالتقنية المتبعة في انتاج الأعماؿ الفنية و أيضا الاستنتاجات التي تناولت البحث في التقنيات 

 النيضة
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 ، عصر النيضة ، فن التخطيط ، تقنية جمالية الكممات المفتاحية :

Research Summary : 

This research means by studying it (the aesthetic techniques of the art of planning in 

the Renaissance era), as techniques are important for artwork in its formations in 

terms of choosing tools and raw materials, and the research falls into four chapters. In 

it, where the research problem dealt with the issue of the aesthetic manifestation of 

the technical act of the art of planning in the Renaissance era, there was a diversity of 

techniques and mechanisms for its operation taken by the artists of the Renaissance 

period, and here the research problem arose in answering the following question: 

What are the techniques used in planning the art of the Renaissance? 

The second chapter contained the theoretical framework consisting of two sections. 

The first section deals with the concept of technology, and how it affects the raw 

materials of the artwork. The second section contains the features of the techniques 

used by the painters of the Renaissance and how they are among their intellectual 

contents. In that era, and the third chapter was concerned with the research 

procedures, where the research community included the models available in the 

specialized sources, books, magazines, and the World Wide Web. On the indicators 

of the theoretical framework in the sample analysis and at the end of the chapter 

sample analysis. And the fourth chapter includes the results of the research and 

includes the methods and techniques in the models of the research sample. The 

models revealed a clear diversity in the technical changes used in the production of 

artworks, as well as the conclusions that dealt with the research in the techniques 

used for the Renaissance era. 

Keywords: aesthetics, technology, Renaissance, the art of drawing 

 

 النظري رالاول: الاطاالفصل 
 اولًا: مشكمة البحث

جمالية الفف، عمى خامة معينة بؿ يقتصر عمى تقانة العمؿ وكيفية استخدامو في خامو معينة ،لأف  لا يقتصر
الجماؿ ىو إرضاء الحس أو الاشباع الحسي مف خلاؿ توفير الادوات الفنية التي تحفزىا واحدة مف خمس أنواع 

فة وبأكثر مف منظور وينجذب مف الحواس ، فإف وسائمو وأدواتو ىي المنتجة ،  يظير الجماؿ في رؤيا مختم
المشاىد الى موضوعية العمؿ، والتقنية ىي مكمؿ العمؿ مع اختلاؼ التقنية تظير ملاح الموحة في رؤيا جمالية 
مختمفة عف سابقتيا، وتظير تسمسؿ الموحة )الخامة _ المادة_ التقنية ( لينتج بذلؾ موضوع الموحة، وكمما حصؿ 
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يرت اختلافا وجمالية في العمؿ وتعد خامة التخطيط ىي تحدي وبداية الفناف اختلاؼ في احد عناصر الموحة اظ
في اظيار تعبيره لما يراه في حياتو ، بدايةً مف الفناف البدائي الذي صنع لوحات وادواتو بنفسو ، وكانت اوؿ 

تو الأولية، الموحات في التاريخ مصنوعو مف خامو الفحـ، اما فنانيف عصر النيضة قد وظؼ التخطيط في لوحا
ولـ يعتبرىا لوحو اساسيو في اعمالو فقد عمموا عمى دراسة الانساف البشري، والتخطيطات اليندسية، والاختراعات 
التي صناعيا الفناف دافنشي، اتجو فف التخطيط في عصر النيضة الى المعرفة حتى في صناعو تقنياتو قد 

لكيميائي اف ىذا التطور نتيجة الى الانفتاح المعرفي استبدؿ الفحـ في خامات اخرى تداخمت معيا التفاعؿ ا
حيث شيد الى تطورات ادخمت الفف في مجاؿ عممي واستبدلت تقنيات التخطيط برؤيا مختمفة عما تعود عميو 

 الانساف وتطرح بذلؾ الباحثة مشكمو البحث          
 ماىية التقنيات المستخدمة لفف التخطيط في عصر النيضة  

 مية البحثثانياً: اى
 التعرؼ عمى التقنيات المستخدمة لفف التخطيط في عصر النيضة .ٔ
 يمثؿ فف التخطيط عند رسامي عصر النيضة قيمة معرفية وجمالية .ٕ
 يخدـ البحث الحالي الباحثيف في كميات الفنوف الجميمة، ومعاىد الفنوف الجميمة، والفنانيف، وىواه الرسـ  .ٖ

 ثالثاً: ىدف البحث
 بحث الى التعرؼ عمى )جمالية التقنيات لفف التخطيط  في عصر النيضة(ييدؼ ال

 رابعاً: حدود البحث
 الحدود الموضوعية  تقنيات فف التخطيط في عصر النيضة

 المكانية  اوروباالحدود 
 ؽ.ـ ٔٓٙٔ_ٖٔٓٔالحدود الزمانية 

 خامساً: تحديد مصطمحات البحث
 الجمال

 القران الكريم
فْحَ وفي قولو تعالى )وَ  • فَّ السَّاعَةَ لَََتِيَةٌ فَاصْفَحِ الصَّ  مَا خَمَقْنَا السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضَ وَمَا بَيْنَيُمَا إِلاَّ بِالْحَؽِّ وَاِ 

 ٘ٛآية  -الْجَمِيؿَ( سورة الحجر
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 لغةً 
وردت كممة ) الجماؿ ( في لساف العرب بمعنى ) الحُسف ( ، وىو يكوف في الفعؿ والخمؽ ، والجماؿ  •
 .  ٔصدر الجميؿ ، والفعؿ جمؿ وجمّمو أي زيّنو ، والتجّمؿ تكمّؼ الجميؿ ، والجماؿ يقع عمى الصور والمعانيم
 ٕالجميؿ أو الأجمؿ مف الجميؿ  •

 اصطلاحاً 
عرفو صميبا )وىو عمـ يبحث عف المقاييس والنظريات في الذوؽ الفني ، وىو ايضا تولد شعورا يدؿ  •

 ويفسر طبيعة الجماؿ تفسيرا فمسفيا يتحدد بياعمى الجماؿ تجاه الاشياء 
ظاىر ما يبدو مف الشيء وخارجو اىؿ الظاىر في الفمسفة العامة الذيف يكتفوف بظاىر الشيء ولا  •

  ٖيغوصوف عمى الباطف 
 ٗوالظاىر مف اسمائو عز وجؿ  •

 التقني
 في القرأن الكريم

[ .لأنو مف إحكاـ الأمر  ٛٛي أَتْقَفَ كُؿَّ شَيْءٍ { ] النمؿ كما ورد ذلؾ في قولو تعالى }صُنْعَ المَّوِ الَّذِ  •
تقانو،   وا 

 :لغةً 
  ٘والتقّْفُ   الطيف الذي يذىب عنو الماء فيتشقؽ •
 ٙوايضا التَّقْفُ الرجؿ المتقف الحاذؽ  •
  ٚوالتقنية اسـ مؤنث منسوب الى تِقف فيي مجموعة مف الاساليب تختص بمينة او فف ما  •

 اصطلاحاً 
وتعتبر كذلؾ محاولات و تجارب متصمة ببعض الأغراض العممية والتي تتطمب اجراء منيج تجريبي ىو  •

 ٛمرادؼ لمعمؿ وىي صفة الميارة الحاصمة بممارسة ىذه العمؿ  
وىي معرفة نظرية ففي الفف يقابؿ اما الموضوعية او القيمة الوجدانية لو ويعني في الفف دراسة  •

   ٜعماؿ الفنيةواشتغالات واليات الا
وصنفاىا لا لاند بعده أصناؼ منيا الصناعية والتقنيات البشرية كالاقتصاد والسياسة والفنوف الجميمة  •

وتتسـ بالتقدمية وتطوريو لكؿ عمـ ويتسـ التقنية بانو البنيو التحتية لكؿ مف تركيبتيا النوعية وكيفية 
 استغالتيا
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 الفصل الثاني : الاطار النظري
 لأول/ مفيوم التقنيةالمبحث ا

تمعب البيئة المحيطة بالفناف دورًا ميمًا في اختيار الشكؿ لمعمؿ الفني ، يعتبر الفناف فردًا ميمًا في المجتمع ، 
ولكف باعتباره مؤثرًا وقدرتو عمى التأثير سواء في الإعلاـ أو في إطار أعمالو الفنية ، مع تطور المجتمع والفف 

ـ ، مما أدى إلى انشاء  عوامؿ مساعدة تؤثر عمى الفرد. واختمفت أسباب اذواؽ الناس والحياة اليومية بشكؿ عا
.  فادرؾ ٓٔوخياراتيـ في الحياة ، وكذلؾ المتعة الجمالية للأعماؿ الفنية ، يعتبر حافزًا لإنشاء محتوى العمؿ

بداع ىو المدخؿ الوحيد لمفف الفناف المعاصر في الألفية الجديدة معنى المادة والخامة وتنوع الأساليب وكاف الا
المعاصر واستطاع اف يحرر ذاتو مف اليمنو والقيود التي تحد مف قدرتو عمى النفوذ عبر عالـ الابداع حيث 
أظيرت نتاجات طويمو الأمد وغايات لا متناىيو  واصبح أسموبو متغاير بيف حقبو وأخرى وىذه المتغيرات التي 

ولولا وجودىا  لما كاف ىنالؾ نسقا فنياً لحقبة ما سبقتو او أتت بعده لولا تؤدي عمى الفناف بالصعود واليبوط 
بالنظر   ٔٔوجودىا لما كانت ىنالؾ قيمة موضوعيو فيي صفو ملازمة لمناتج الإبداعي وبدونو فلا يوجد ابداع

ف مفيوـ صياغة الى اف لفف ىو وسيمة لتجسيد الأفكار والتعبير عف غايات الانساف ، فيي الطريقة الوحيدة لإتقا
 المواد ، ونقميا مف العالـ الإدراكي إلى العالـ المادي مف خلاؿ المواد والأساليب بطريقة إبداعية واكثر ابتكار.   
وفي العموـ التطبيقية ، قد استخدموا الفف في فيـ الوظائؼ وكيفيو توظيؼ الأساليب التي استخدميا الفناف لأجؿ 

دانية  تتحدد في فتره حياتو تتحدد حوؿ مسألة ما وىذا ما نراه في اعماؿ ادراؾ قيمة ما يمكف اف تكوف وج
الفنانيف وكيؼ تنوعت اساليبو وتقنياتو ومراحؿ فنو واختيار تقنياتو مف فناف لأخر او اف تكوف مجرد دراسة تقنية 

فتأتي مسئمو التقنية    ٕٔ، ومف ىنا يتكوف الأسموب ليتنوع وتستيدؼ ىذه الغاية المتمقي لتقبؿ العمؿ او رفضو لو 
لتحدد بيا  كيفية الاستخداـ  لتعبير بذلؾ عف الوسائؿ العممية التي تـ تنفيذ العمؿ الفني وكذلؾ أصبحت ملازمة 
لنشاطات الانساف التي يستخدميا في حياتو اليومية لتسيؿ متطمباتو  بالإضافة الى اف التقنية ، في معظـ 

مكانية البموغ في دقو العمؿ ، وليس فقط المعرفة او صمتيا مفاىيميا  تشير  الى البراعة ، وال ميارة ، وا 
، فيي النقطة التي يصؿ ليا الفرد في تكويف مجموعو مف الأدوات والميارات في اف واحد وحتى ٖٔبالتكنولوجيا

، acts -، وافعاؿworkيمكف اف تكوف مينو لو ،وبذلؾ تترجـ التقنية الى عده دلالات ، وترتبط بكممو العمؿ 
، ويمكف تمخيص ذلؾ باف كؿ عمؿ منتج يحتاج الى مياره كافيو ، وكمما زادت ىذه الميارة مف  resultsونتائج 

، وصنفيا اليونانيوف عمى انيا القيمة المنتجة لكف  ٗٔخلاؿ الممارسة والخبرة المكتسبة  أعطت نتائج افضؿ
ا صنعيا الفناف او الصانع وما يمتمكو مف ذائقو الإنتاج ليس فقط بالحرفة او الفعؿ الشعري ،بؿ ىي جوىريو م

متفردة وذاتيو وامكانيو الأدوات التي تسيـ في انجاز اعمالو فميس مف المعقوؿ اف يفتح الصائغ مجؿ دوف ادواتو 
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اما عند مارتف ىيدجر صنؼ التقنية عمى انيا غير محسوسة ولا يمكف شرائيا او حتى استيرادىا    ٘ٔالخاصة
ىو القادر عمى انتاجيا بخلاؼ الأجيزة والتكنموجيا فالعمـ يمكف نقمو او حتى تعممو مف خلاؿ واعتبر الفرد 
تأخذ الجانب التطبيقي وبالممارسة يمكف فيـ ىذه التطبيقات   وترجع اصؿ كممة تقنيو  التقنيةالكتب لكف 

(technique) (( اوtechnology يارة حيث اف مقطع الى أصوؿ يونانية ، وتتقارب بمفيوميف العمـ والم
techno   يعني بيا الميارة والميارة التي تعني بممارسة الشي واكتساب الخبرة في مجاؿ ما  كما في مجالات

الفنوف التشكيمية كالأساليب التي يقوـ بيا الفناف كما في لوحاتو الفنية او مياره الفرد  في عممو والمقطع الثاني 
عمـ والدراسة والتي يشمؿ الأقساـ العممية كالعموـ الأحيائية كالبيولوجي فأنيا تعني بال ((logesمف الكممة )

والدراسات الإنسانية الأنثروبولوجي وكافة المجالات التي يختص بيا الدراسة العممية   نظر الفيمسوؼ الألماني 
فعاليتيا و مارتف ىايدغر إلى موضوعة التقنية مف زاوية أكثر عمقا مف الناحية الوجودية، فيو لا يحصر 

 إنتاجيتيا في أبعادىا المادية و العممية التي تبدو قائمة و موجودة أمامنا )بماذا افكر( ، و)كيؼ صنع ىذا( 
يمكػػػف تحديػػػدىا أولًا كموقػػػؼ أداة يعتبػػػر التكنولوجيػػػا وسػػػيمة وأداة تيػػػدؼ إلػػػى تحقيػػػؽ الأىػػػداؼ الماديػػػة البشػػػرية، 

أبعػػاد نشػػاطيا. أي كنشػػاط بشػػري، أشػػاد بالبشػػر ل نتػػاج  وموقػػؼ أنثروبولػػوجي يمخػػص خصػػائص التكنولوجيػػا فػػي

والإبػػداع. عمػػى الػػرغـ مػػف أف الجمػػع بػػيف الاثنػػيف يؤسػػس جػػزءًا مػػف الجػػوىر دوف تعريفػػو، فػػإف طػػريقتيف لتعريػػؼ 

نشػػاء واسػػتخداـ الَلات  التكنولوجيػػا )الأنثروبولوجيػػا الطبيعيػػة( تػػدعماف بعضػػيما الػػبعض، لأف تحديػػد الأىػػداؼ وا 

 مف. مفيوـ التكنموجيا عند ىيدجر الأدوات ىو جوىر التكنولوجيا. جزء والمعدات و 

يمكػػف القػػوؿ أف التكنولوجيػػا ليػػا  جػػوىراف  أو  بعػػداف   الأداة والإنتاجيػػة. تغطػػي ىػػذه الأداة جميػػع الجيػػود       

ة آليػة. أمػا بالنسػبة العػالـ بطريقػ سػييؿالبشرية لمتحكـ في حياتيـ وبيئتيـ باستخداـ الَلات بطريقة ىادفة وذكية لت

فيػػػي تغطػػػي جميػػػع الجيػػػود البشػػػرية لإيجػػاد أدوات جديػػػدة يمكنيػػػا أداء وظػػػائؼ معينػػػة بطريقػػػة موحػػػدة  ل نتاجيػػة،

مػػا إذا كانػػت الأدوات التػػي نسػػتخدميا لمػػتحكـ فػػي حياتنػػا والبيئػػة مػػف  المبػػدأ،مػػف حيػػث  لػػلأدوات،بالنسػػبة  .وذكيػػة

 دائمًػا،نػا الاعتمػاد عمػى الأشػياء الطبيعيػة بطريقػة مػا لخدمػة أغراضػنا أو إذا حاول المبدأ؛صنعنا لا تيـ مف حيث 

تحميػػػؿ التػػػأثير عمػػػى الأداة وتأثيرىػػػا عمػػػى نمػػػط حياتنػػػا.  كػػػذلؾ،فقػػػد يكػػػوف ذلػػػؾ لػػػيس بالضػػػرورة أف يكػػػوف الأمػػػر 

الناتجػة مف أجؿ تحميؿ المحتوى الذي ينطوي عميو الإنتاج )الإنتاجية( المصنوعات وكيفية فيػـ الأفكػار  وبالمثؿ،
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عػػف الأدوات والأشػػياء الجديػػدة ، وكيػػؼ تتغيػػر حيػػاة الإنسػػاف والثقافػػة والمجتمػػع إلػػى حػػد كبيػػر مػػع الإنتػػاج الفعمػػي 

 .لممنتجات التقنية

الحيوانات التي يراىا وكيؼ  ـفكؿ شيء بدأ، عندما كانت البدايات الأولى ل نساف لإدراكو لمواقع وبدا بالرس
لعممية في كؿ شيء تقريبا واصبح الانساف المعاصر يأخذ المبدأ ويقوـ بإدخاليا اصطادىا، وقد دخمت النظرية ا

يدرؾ المبدأ التقني البنائي لمشيء في المعنى ولمظاىرة المعنية  بعمميات أخرى كما قاؿ لوسيؼ ) اصبح الانساف 
مف خلاؿ استيلاكو  في الطبيعة ، وقد فضؿ فكرة الشيء عف الشيء نفسو ، واستخدـ المبدأ والظواىر الطبيعية

واف كؿ  ٙٔللأشياء مف ضـ مضامينو الفكرية ليقوـ بإنتاج واعي مف خلاؿ ادراكو لمواقع وضمف نسؽ عمميو (
شيء بدا باكتساب القيمة الجمالية وتتولد ىذه المتعة مف ادراكنا للأشياء الجميمة حيث نحاوؿ في تقميدىا 

حيث يظير ىذه في إيجاد الأساليب  ،باكتساب الخبرة  ومحاولو لإظيارىا بأكمؿ وجو وتسمى ىذه الظاىرة،
مف جانب ادراكنا الحسي وجعؿ ىذه الظاىرة تتجدد مف ،وكذلؾ الميارة مف خلاؿ ادراكنا لمجماؿ ،المكتسبة 

حيث ورد في قاموس أكسفورد لنص يعود لجواف ستيوارت عرؼ الفف عمى انو   ٚٔخلاؿ ذواتنا ومكتسباتنا اليومية
، لا يمكف تحقيؽ ىذه الكماؿ بدوف صوره ذىنيو تتردد في بالإضافة الى وجود  الكمال ىو الأداء() السعي وراء 

المواد والخامات التي استخدمت داخؿ العمؿ والميارة التي يستخدميا الفناف ىي التي تظير جمالية العمؿ فيو 
نية تأتي مف خلاؿ عمميو فالخبرة الذى  ٛٔوعواطفو داخؿ اطار مادي محسوس ،يضع كؿ ما وجده في ذىنو 

التجريب والفرضيات التي يقترحيا الفناف مف حيث مفاىيمو المكتسبة وىذا ما اختمفت عميو الفنوف الجميمة حيث 
ترى اف الفف ذات طابع جمالي نسبة الى التحميؿ البصري واف المواد المستخدمة والخامات راتيا بانيا تحؿ محؿ 

 ٜٔالجماؿ ىو أساس كؿ شيء ولا يمكف ربطو كشيء مادي واف ،الأشياء التي صنعت مف اجميا
يحاوؿ سوسوير اف يبعد الفف عف مصطمح الجماؿ ومصطمح العمؿ ، فيراه عمى اف الفف انو انتاج وليس حيث  

مجرد رؤيو جمالية بؿ انو تكويف الماىيات والموجودات محسوسة في الواقع الى صياغو فنيو حتى انو ربط الفف 
والإنتاج ( واعد الفف عمى انو مكوف انتاجي فاف كؿ افعالنا وكؿ مشاعرنا ترتبط  -لصناعةمع مصطمحيف ) ا

ونرى الطفؿ انو يبدع ويبتكر  ٕٓويصبح الى نمط الحدث  وقد نفاه مف مصطمح المعب  ،بكؿ شيء يحدث لنا
والصياغات  والاسس ،في الرسـ وما يراه مف حولو ويحولو لصياغات ابسط مما ىو عميو دوف مراعاه النقد

ويستخدـ مخيمتو فيـ لا يدركوف  ءالفنية، فيو يعتبر منتج حيث يقوـ بابتكار مفاىيـ جديدة حوؿ رؤيتو لمشي
ويعرفوف انيـ يقوـ بإنتاج ىذا الشيء وىـ يقوموف بممارسو ىذا النشاط دوف ادراكو وتعتبر صفو مكتسبو ذىنيا 

اربو السابقة  فيو يقوـ بتنفيذ رؤيتو الخاصة والأسموب ويكتسب الفناف أسموبو مف خلاؿ تج ٕٔوتسمى بالموىبة
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الذي ينتمي اليو مدرستو مف خلاؿ التجربة والممارسة ويقوـ بفرض تجربتو تكرارا ومررا حتى يصؿ الى النتيجة 
المطموبة ، ويراىا مف عده جوانب وينظر عمى انيا تجارب وتعتبر لوحاتو ىي تجاربو سواء كانت ناجحة او 

يصؿ بيا الى نمط معيف يمكنو مف فيـ أسموبو ، وتتكوف تجاربو بدراسة التقنية المستخدمة ، الخامة  فاشمو فيو
فتعد  ٕٕودراستو للأبعاد والمجسمات في توزيع الظؿ والضوء وتوزيع الموف وكيفو معالجتو مع الألواف الأخرى

افو وتصوراتو الفنية )لذلؾ فاف الأداء ئمو التي تعينو عمى بموغ أىدالعناصر التشكيمية بالنسبة لمفناف ىي وسا
التنظيمي لممفردات والعناصر التشكيمية يساعد عمى تزويد الفناف المتمقي بدلالات إضافية تخص وحدتو كبنية 
ليا خصائص ومواصفاتيا غير العشوائية فميس مف اليسير فصؿ التقنية عف بقية العناصر الداخمة في بناء 

فر وحدة تجمع ىذه العناصر لاف التقنية مثؿ النسيج الذي يربط تمؾ العناصر بعضيا العمؿ الفني اذ لابد مف توا
الفناف يعتبر ىذه العناصر شيء ميـ جدا  ٖٕببعض ويساعد عمى بروز شخصيو الفناف وىويتو الإبداعية (
مؿ فلا يمكف فيي جزيئيات مف عمؿ فني متكاوتسمى في الفنوف البصرية عمى انيا )الوحدات البنائية التعبيرية( 

فمف الميـ اف يكوف العمؿ الفني يكتمؿ جانب مادي مف حيث دقتو   ٕٗبناء العمؿ مف دونيا ولا يمكف بنائيو 
وجودتو فيي مكمؿ ثاني مف حيث جعمو موضوعا حسيا يتصؼ التجانس والانسجاـ مف حيث المعنى وتكوينات 

لعمماء الجماؿ في تفسير العممي الفني عمى انو الموف فيو بذلؾ يعبر عف ماىيتو الحسيو بشكؿ دقيؽ وقد ذىب ا
التعبير( حيث انيا مرتبو مع بعضيا ولا يمكف تجزئتيا فلا يمكف  –الموضوع  -يتكوف مف ثلاثة عناصر )المادة

 التعبير عف شيء دوف موضوع حسي مدرؾ وكذلؾ بنسبو لممادة فيي تتطمب الميارة والأسموب والأدائية
 التقنية في عصر النيضة المبحث الثاني/ الجمالية

نشأت فنوف عصر النيضة بعد انييار الفكر الديني والييمنة الدينية عمى الفنوف حيث كاف الديانة المسيحية     
تسيطر عمى الفنوف مف حيث القواعد والييئات التي يتـ رسميا وتحددت مواضعيا حوؿ اطار المواضيع التابعة 

، وكاف الفكر الجديد وانتشار المعرفة في انحاء فمورنسا ٘ٔ-ٗٔف القرنيف لمديانة المسيحية، والتي كانت ما بي
ىو سبب الى انفتاح افاؽ جديدة عمى الفنوف المرئية والأدبية ، فاعتبر ىذا  العصر ذروة للأساليب الكلاسيكية 

و دوناتمو التي تميزت فكانوا عدد مف الفنانوف اطمؽ عمييـ الأوائؿ )ماستر( أمثاؿ ليوناردو ومايكؿ انجمو ،رفائيؿ 
أعماليـ بإثراء للأسموب الكلاسيؾ الروماني وكتبت رسالة لمارسيميمو فينث الى بوؿ )اف ىذا القرف أعاد النور 

وبالتحديد في القرف الرابع    ٕ٘الى الفنوف الحرة( لكنيـ قد ابقوا عمى لمستيـ الدينية في تشكيؿ لوحات عديدة
وىيمنت بعض مف المجتمعات الإيطالية في فمورنسا والبندقية وىيمنتيـ  عشر حدث ىذا الانشقاؽ ونفي الديف

عمى انيا القوة الرئيسية في إيطاليا  لكف اعتبرت اسموبيـ اف الايطالييف في عصر النيضة قد نظروا الى 
و اسلافيـ في روما مما اعطاىـ الياـ في تجديد اساليبيـ في الفف مف حيث دراستيـ لمتشريح والجسد، فما ى
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اعتبر ىذا  ٕٙمتعارؼ عميو عمى اف الأساليب الرومانية القديمة قد استميموا أعماليـ مف الجسد والرياضيوف 
العصر بالبعث الجديد مف تطور لمفنوف ابتداء مف فمورنسا في إيطاليا لابتكارىـ تقنيات جديدة في الرسـ تميزوا 

ف لمطبيعة، ىي مصدر الالياـ والتعمـ فاذا اردت اف كانت نظرية الفناني   ٕٚبيا الرساميف الأوائؿ بعده خامات
تدرس الشيء جيدا فيجب عميؾ انت تنظر اليو، وتفيمو حيث اصبح الجسد محورا لمفنوف فاخذو بدراستو وتعمـ 
عمى تشريحو مف خلاؿ النظر اليو عف كثب كما فعؿ ليوناردو دافنشي ومعظـ الرساميف فاعتبر الجسد سمو مف 

سبة الى تأثرىـ بالفنوف الرومانية التي درست الجسد والرياضييف ونظروا عمى اف اصؿ سمات ىذه العصر ن
الجسد وماىيتو تأتي مف خلاؿ الحركة ووجدوا اف الحركة جزء لا يتجزأ منو فيعطي اختلافا بالشكؿ العضلات 

س والأسواؽ بشكؿ ولدراسة ىذه النمطية اخذو برسـ النا   ٕٛوقابيمو رسميما بزوايا مختمفة ووضعيات مختمفة
عفوي فاتت كراسات الرسـ والتخطيط اىميو كبيرة، ليخمقوا مواضيع مختمفة وتخطيطات اوليو لموحاتيـ حيث 
كانت ىذه الكراسات مصدرا اوليا ليـ فكؿ فناف كاف يحمؿ ىذه الكراسات لتكوف بذلؾ دورا كبيرا في الفف ليس 

ات كاف التاريخ في ذلؾ الوقت ينحصر في ىذه الكراسات، فقط الناس. حتى التصاميـ والأفكار وتصاميـ البني
ليفيموا الفناف وكيؼ كانت حياتو اصبح اشبو بدفتر يومياتيـ فالتخطيط لا يحتاج الى قوانيف او مكاف ثابت كما 

مع انتشار الفكر بمفاىيـ التحرر في الرسـ ، وانتشار التعمـ تحددت   ٜٕفي الألواف الزيتية ىو يحتاج الى فكرة 
أسموب فمورنسا بشكؿ مثير الى تجدد الأساليب فكونت بيا اسموبيف في القرف الخامس عشر كانت ىذه الأساليب 

عمى فرضو (م7337 – 7667) بوندونو دي جيوتوقد تمثمت بيؿ ليكوف مواجو لنمط الأسموب القوطي اعتمد 
ماءات التعبيرية لموجو، فحقؽ بذلؾ لرؤيو جديدة ،اعتمد عمى تمثيلاتو في مشاىد الكتاب المقدس وتميزت بالإي

أسموبا جديدا واكثر واقعيو واستميـ اعمالو مف دراسة النحت والتماثيؿ ليعطي بذلؾ الرؤية الأولى لمعمؽ وتجسيـ 
يعد جوتو او مف فرض في الرسـ للأبعاد مف رسمو لطيات القماش، والملامح اكثر واقعيو اعطى   ٖٓالأجساد 

عية، والابتعاد عف الفكر الديني، والحكايات والاساطير والنظر لمحياة اليومية، مما تشكمو دافعا للاتجاه لنمط الواق
مف مواضيع مختمفة ،ومشاىد لا حصر ليا لإنتاج اعماؿ اكثر جمالية مما ىو عميو، وترى الباحثة اف ىذا سببا 

لتخطيط إضافة الى الأساليب في النظر لمحياة وادخاؿ فف التخطيط ليعطي بذلؾ رؤيو وتكوينات جديدة في فف ا
التي تجددت ونظروا عمى اف التخطيط ميـ في تكويف الموحات والدراسات، فابتكروا تقنيات جديدة مف ضمنيا 

 الحفر بواسطة الزنؾ والحبر والطباشير والفحـ 
حيث كانت اعماؿ  (م 7571-7445) بوتيتشيمي ساندروومف الفنانيف الذي جددوا اسموبيـ في الفف  

كانت اعمالو قد برعت في  ٘ٔ-ٗٔشيممي قد بدأت في عصر النيضة المبكر، في أوائؿ القرف ما بيف اؿبوت
الجوانب الفمسفية كانت تتمثؿ بصور فمسفية اتبعت المنيج الروماني لتصوير الإلية القديمة، كاف بوتشيممي قد 
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نبو الباطف يحاكي ضميره لكوف فنو احرؽ عدد مف رسوماتو لأنيا اعتبرت وثنية وضد الديانة المسيحية كاف جا
قد اتجو لموثنية فاتجو بفكره الجديد الى الرسوـ المسيحية، برؤيو جديدة تمثؿ أسموبو لمرسـ بوصفيو واقعيو لما 
تمثمت لو مف تعابير الوجو بشكؿ مبالغ بعيدا عف الأسموب السابؽ لمطراز القوطي وادلى بوصفيو رائعة برويحتو 

    ٖٔلييالمتجمية بالجماؿ الإ
كانت اعمالو تتميز بأسموب ديناميكي متميز وذا رؤيو جميمو مف احد اعمالو الملائكة الثلاثة، كاف مخطط 
لدراسة معمارية قاـ برسميا بشكؿ ورؽ مختمفة بنصؼ دائرة تميزت ىذه الدراسة بجمالية عممو مف حيث الانحناء 

ىذه العمؿ وحده بؿ كانت ىناؾ اعمؿ اخرى تميز  وطبيعة عممو تميز بالدراسة التفصيمية لمملائكة لـ يكف
لدراسة لعده زوايا تشريحو واقفو فاغمب اعمالو تمتعت بالخفة وانحاء حاد اعتاد في اعمالو عمى استعماؿ الحبر 

    ٕٖىذا ما يفسر لطريقو عممو في الحده للأشكاؿ الخطوط الخارجية 
قد عمؿ عمى تصميمات  (م 7579 - 7456) يفينش دا ليوناردوكاف مف اشير الرساميف في التخطيط 

ودراسات كثيرة حوؿ التشريح البشري، وتصاميـ لابتكارات الَلات تعتبر بداية لرسمو لوحاتو كنماذج اوليو قد 
استثمره في ما بعد لأعمالو الزيتية ، قد صور جوانب عديدة مف الحياة اصبح أيقونة ومدخؿ لفف التخطيط 

الزنؾ والحبر درس عمـ التشريح عف كثب ،وقد أوصى دافنشي في كتابو لنظرية انصبت تقنياتو مف الحفر ب
التصوير اف العيف ىي شيئا ميـ لمفناف فمف خلالو يرى المحسوسات، والطبيعة وما بحولو فيجب عميو اف ينتقي 

يرى اف و   ٖٖالعمـ لكي يدخؿ في عالـ الفف، ويرى مواضيع واختلافات ما بيف الأعضاء والاشكاؿ والخامات 
التخطيطات )يجب اف تكوف أولية لمموضوع محاكيو للأشكاؿ سريعة في رسميا  والا تكوف الأعضاء والاجزاء 
مرسومة بدقة كبيرة وعمى الفناف اف يتقف في التخطيط الأولي بتحديد مواقع الأعضاء التي يقوـ بيا بعد ذلؾ 

تخطط، الا انيا اكتشفت بشكؿ  ٓٓٓ٘مف اشتير دافنشي بتخطيطاتو فقد اكتشؼ اكثر   ٖٗبأكمميا بيدوء(
متأخر في القرف التاسع عشر، اتسـ دافنشي لمممارسة لمعمـ  ودمج الأسس العممية مع الفف  تمثمت اطروحتو 
بمجالات كثيرة، منيا عمـ الجيولوجيا والديناميؾ وعمـ النبات والتشريح البشري تـ تشريح اكثر مف  جثة بشريو، 

البنائية ليذا الكائف كانت مف افضؿ انتاجاتو ىو في التشريح ، تـ دراسة بيا الرحـ  اعتمدت عمى فيمو للأسس
وطريؽ عيش الطفؿ داخمو والتغذية ومراحؿ تطوره وكذلؾ وضع جانب اخر لتشريح الرجؿ والمراءة البالغيف مف 

نت رسومات كا  ٖ٘حيث الخصائص ودرس الاوردة والاعصاب كؿ ىذه الإنجازات كانت ارث فكري لا مثيؿ لو
دافنشي مبينة عمى معتقدات طبيو ،وعممية مع ازدياد ميارة دافنشي في التخطيط ورسمو لمتشريح اصبح اكثر 
ميارة مف قبؿ فقد استطاع اف يقطع جمجمة بشكؿ عرضي، ليتمكف منو كانت مف خلاؿ ىذه الميارة في 
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يئا ميـ في تطوير الفناف ليستطيع اف يطور اعمالو بشكؿ التشريح اصر عمى اف رؤيو الاشياء امامنا ىي ش
    ٖٙاكبر

كاف ليوناردو اوؿ مف أنشئ الانساف الفيتروفي نسبة الى فتروفيس  او انساف عصر النيضة، اعتبرت مف اىـ 
تخطيطات دافنشي حيث كانت تحتوي عمى نظريتو في النسبة الذىبية لجسد الانساف البالغ واشتممت تقنيات 

 ي تقنية الحفر بالورقة بالزنؾ واظيرت بعض مف لوحاتو الغير مكتممة قد استخدـ الفحـ دافنش
اما مايكؿ إنجمو كاف فنانا معماريا ونحاتا وجد اف نسبة الانساف ىيئو مثميا متمثمة بالقواعد البنائية حيث كانت 

حمؿ الرأس فيي علاقات بنائية يجد علاقات في بينيا مف ناحيو الركائز التي تحمميا الساقاف والعنؽ التي ت
كانت تخطيطات مايكؿ انجمو تتمتع برؤية جمالية دقيقو اغمب اعمالو التخطيط تعود عندما كاف   ٖٚىندسية 
سنو قد عمؿ في ورشة غيرلاندا اعتمدت اعمالو في شكؿ رئيسي في الراس لتصبح ىذه التخطيطات  ٗٔعمره 

بر الصيني والجاؼ وكانت تقنية التشطيب مف اساليبو تقنيو ىي فيما بعد كأعماؿ فنية في لوحاتو استخدـ الح
تقنيو لتظميؿ تستخدـ لتظميؿ الاشكاؿ وتجسدييا حيث تكوف بخطوط افقيو او متعامدة تستخدـ في الغالب الحبر 

اعتبر مايكؿ انجمو مبدعا عبقريا في استخدامو لمتخطيط ،اعتبرت اعمالو    ٖٛوالاقلاـ الجاؼ كما في الشكؿ 
 ٜٖماذج اوليو لمدراسة الجسدية في الموحات وجانبا لمرسـ في الحبر اخذ استخداـ الطباشير الأحمر  كن

اتسـ أسموب رفائيؿ بالدقة ومياره في التركيب والتناغـ كاف رفائيؿ قد تمتع بشعوره بالزخرفة والتصريؼ المتناغـ 
ة حيث تكتشؼ صفات جديدة قد تناولت الفنوف للأشكاؿ وفقا لقواعد المنظور تترؾ انطباعا جماليا وشعورا بالدق

ما بيف  التناقض مف القبح والجماؿ والخير والشر فقد اتخذ مف منيج افلاطوف منيجا فكريا في اعمالو حيث قاؿ 
اعتمد في رؤيتو الفنية اف العمؿ ىو وحده تصميمو فالشكؿ وحده   ٓٗافلاطوف )لا شيء اجمؿ مف الطبيعة(

فيما بعد  ٔٗتعقيده الا انو يحتوي عمى عناصر ىندسية مف دوائر ومربعات مثمثات تصميمة ميما كانت درجو 
تتلاشى عندما تجتمع معا وتتوازف لتكوف شكلا عضويا يتمتع بقمو الحده ىذا ما حاوؿ رافائيؿ الوصوؿ اليو فقد 

ا لممنظور و عمؿ عمى المنظور ودرجو تضاؤؿ الظؿ والضوء فأعطى جمالية فريده في التكويف والتركيب وفق
 .مسألة التلاشي ىي ما تعطي رقو في العمؿ 

منيج عصر النيضة في الاىتماـ لمجسد وتصوير الحياة بؿ اىتمت  (م 7669 -7616رامبرانت )لـ يتبع 
طموحاتو للأدائية وتظير لموحو في ابيى صورىا الشاعرية مف تجمي الضوء وظؿ قد صنع رامبرانت ادواتو 

ية معقده  وانشئ نظريتو حوؿ الضوء والفراغ حيث اكتشؼ ما بيف الضوء الساطع بنفسو مف تراكيب كيميائ
الجسـ الذي يسقط عميو الضوء فراغ ىو مركز الجسـ المشع ويندرج ىذه الضوء بدرجات متعددة ليست فقط 

انت ) ان رامبر وقاؿ ىربرت ريد  ٕٗدرجو واحده اعطت ىذه النظرية عبقريو رامبرانت في تكويف الظلاؿ والضوء



الاظيار الجمالي لمفعل التقني في رسوم عصر ...  أ.د. رنا حسين ىاتف / الباحثة : زبيدة محمد ىادي
 )التخطيطات الورقية انموذجاً( النيضة

 

     411                    0202والاربعون / نيسان ثانيمجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون ..العدد / ال       

اعتبر صورتو الشخصية كظاىرة تطويرية لفنو من الناحية التقنية من الرسم عمى القماش والنقش والتخطيط 
والحفر عمى المعادن وكانت في كل مرة يكشف لنا رامبرانت تدرجات تحت ضغط الواقع و ان الوجو يفقد 

    ٖٗنعومتو التناسقية وتماسكو(
ت او الحبر تكمف عبقرتيو في تناولو لدرجات الظؿ والضوء والتي كانت كانت اغمب اعمالو ترسـ بأقلاـ الجراني

قدـ عممو التخطيطي مطاردة الأسد تشوييا    ٗٗبشكؿ خطوط متداخمو بعضيا مع البعض تعطي رؤيا جمالية
في الاشكاؿ حيث استخدـ الابر الكبيرة في رسميا واستغؿ منطقة الظؿ وابتعد عف التفاصيؿ الدقيقة بتكوينو 

وط حادة اعطى بذلؾ شكلا جديدا في الاشكاؿ واخذا بيذا التكويف أسموبا لو في اغمب اعمالو ليعطي تطورا لخط
اخر في فف التخطيط وفي لوحاتو الأخير قد خفؼ رامبرانت حده الخطوط ولكف ابقي عمى التعقيد مف الخطوط 

وبعضا مف اعمالو قد استخدـ الكبريت  المتشابكة في منطقة الظؿ اما الضوء فنادرا ما يبقي عمى الموحة بيضاء
حيث اف ىذه التقينو كاف يعتمد في تكويف    ٘ٗفي رسميا وىذا ما يفسر في بعضا مف لوحاتو الخطوط المتقاطعة

طبقات لخطوط عده مف الدرجات الأقؿ ظممو وصولا لمعتمة حيث اعتمد بطريقتو عمى الأساس فيعطي تناغما 
    ٙٗؿ ليكوف جيدا اقؿ في تكويف التفاصيؿوتناسقا خصوصا في تكويف التفاصي

مف اعظـ الفنانيف واقربيـ لنمطيو دافنشي حيث عندما ظير معو تقنيو  (م7568 – 7477) دورِر آلْبْرِخْتاما 
الحفر بالخشب بأداة حاده مثؿ ابره مف الزنؾ وىي مباشرة بشكؿ قريب الى مع التخطيط بالزنؾ عمى الورؽ تمتع 

مو الفكرية والعممية التي كما فعؿ بيا ليوناردو وفي الفف فقد دمج الفف مع العمـ مع اف فكره البرخت دورو بمفاىي
كاف مرتبط بالفنوف المسيحة فأعطى الكثير مف النتاجات المطبوعة كانت لو نتاجات أخرى بالرسـ عمى الحبر 

ا التلاشي حتى تسميط الضوء والقمـ الو انو شابو  بيا  أسموب الطباعة تخطيطات كانت حادة حيث ينعدـ فيي
   ٚٗتكوف منطقو الإضاءة تحتوي عمى خطوط بيضاء

والتي كانت الأكثر شيوعا في عصر النيضة وتطمبا والتي يتـ طلاء  (silver point) رسـ لأوؿ مرة لو بتقنيو )
قمـ لكنو يحتوي الورقة بطبقو مف الغراء والماء مع الرصاص يتـ طحنو ومزجيا ليتـ طلائيا الورقة ويتـ رسميا ب

عمى قطعو اشبو بمب القمـ مصنوعو مف الزنؾ ، عندما يتـ تخديشيا عمى الورقة المحضرة سيحدث بذلؾ تفاعلا 
كيميائيا فينتج بذلؾ خطوطا باىتو وعمى المدى الطويؿ ىذه الخطوط السوداء تتحوؿ الى الموف البني ، الا اف 

ؿ غسؿ الورقة ومحو الرسمة بالكامؿ او مف إعادة طلاء الورقة   ىذه الطريقة لا يمكف الرجوع بالخطأ الا مف خلا
كانت تقنيو ثوريو في استخداـ الخشب كتؿ ضخمو مف الخشب الصمب  ٜٓٗٔٛٗتقنيو الطباعة عاـ  بدأت

مقطوعة لمنص الصفائح كانت مطبوعات دورو قد انتشرت في البندقية قد نشرت لو مجموعة مف الاعماؿ 
   ٜٙٗٔ-ٜ٘ٗٔالفلاسفة اليونانييف وفي الشعر  في سنو  الكلاسيكية لمجموعة مف
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رساما اسبانيا وطباعا، تضمنت اعمالو لمطبقة الحاكمة والطبقة  م(7868 –7746) فرانشيسكو غوياوكاف 
الارستقراطية وجوه تاريخيو ودينو، اخذ غويا أسموب دافنشي في التخطيطات السريعة، لكنو اختمؼ بذلؾ فقد 

واقلاـ الرصاص واعتمد تقنيتو مف حده القمـ مف ناحيو وضوحو وبيتانو ، كانت عف طريؽ استخدـ الطباشير 
الضغط عمى القمـ وكيفيو استخدامو لـ يعتمد غويا عمى رسمو لتخطيط عف طريقة الحدود الخارجية او الداخمي 

مف الأجساد أي ىو ىبا اعتمد شكؿ الخط عمى انو تكوينا لمبعد حيث اصبح الخط ىو الشكؿ نفسو الذي يتكوف 
قمو مف كثره مف خلاؿ تراكب الخطوط بعضيا مع بعضيا وىذا ما نراه رسمو لبوتريت شخصي اخذ شكؿ الخط 
في تكويف الشعر عمى اشكاؿ دائريو وبخطوط سمسو ليصبح بذلؾ الخط تكوينا ل شكاؿ مف خلاؿ مرونة الخط 

سود ليعطي بذلؾ إحساسا فقط بشكؿ الوحش ولا وقوتو   اما وحوش غويا فييو عبارة عف شكؿ لوف بالموف الأ
توجد اي تدرجات لموف الأسود اعتبر أسموبو في التخطيط نوعا مف الجراءة والابتعاد عف النمطية المعتادة 

 ٜٗلمتخطيط والخطوط كما ىو متعارؼ عميو في العصور السابقة لمخطوط الدقيقة في لتكويف الاشكاؿ 
ف قد استمد مف نشأت العمـ وانتشار الثقافات والكتابة والطباعة والتخطيط بحد وترى الباحثة اف فف التخطيط كا

ذاتو يتبع أسموب الفناف في الحده واختيار خامات عممو لو دور في تغيير شكؿ الخط فالحبر يعطي خطوط 
 فة.   سوداء والفحـ يمكنو اف يتلاشى اما الزنؾ فطبيعتو تعطي خطوط باىتو فمكؿ خامو وأدوات خصائص مختم

  :مؤشرات الإطار النظري
ئج مختمفة في فالتقنية ىي جزء مجزئ مف عدة عناصر لمعمؿ الفني واذا تغيرت ىذه العناصر أصبحت النتا .ٔ

أعطت تغيرات اصبح ىناؾ تجدد واثراء الفف ، ويمكف اف يعطي الذوؽ العاـ تغيرت العمؿ الفني فكمما 

 .مفاىيـ التعبيرية لو

ا في سياقو النمط والأسموب الذي يتطمب لو العمؿ ، فتغيرىا أيضا لو علاقو تعمؿ الخامة دورا كبير  .ٕ

بالعناصر الذي استخدميا اف كؿ شيء لو علاقة متداخمو مع بعضيا ولا يمكف فصمو فمكؿ عصر كاف لو 

 و وتقنياتو.ذوق

ت بشكؿ مباشر ولا يمكف حصر التقنيات وقد التمسنا في الفنوف رؤيا جديدة ومتجددة بحد ذاتيا، فقد اتصم .ٖ

 بالحياة اليومية واستيلاؾ مواد مستيمكو 
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وجدنا اثر التكنموجيا فييا بشكؿ كبير وتحوؿ الفف الى صياغات جمالية ممموسة، فسموكيات الانساف بشكؿ  .ٗ

عاـ فرد يبحث عف التعمـ والتجدد بشكؿ مكثؼ فقد خمقنا الله لنا ىذه الميزة لنتميز بيا عف باقي الكائنات 

 الحية 

 الفف طابع التجريب مف انتقاء تقنية ما ودمجيا مع أخرى او تطويرىا للأفضؿ اخذ .٘

الجديدة سواء في تطور المواد او الاساليب واذواؽ  فاىيـيرجع المتغير التقني الى التغيرات الحاصمة في م .ٙ

 الفرد كانت عوامؿ مساعدة في نشأت ىذه التغيرات 

عصر النيضة لتركيز الفنانيف عبى الطبيعة ورسـ كاف التخطيط السريع ىو المحور المتماشي في  .ٚ

 مخططات اوليو لوحاتيـ 

مف رغـ تطور الحاصؿ في عصر النيضة قد اختمفت لوحات التخطيط مف حيث قد ظيرت تقنيات اخرى  .ٛ

 مختمفة كالرسـ بقمـ الزنؾ 

غراء الحيواف في لـ يكف الفحـ بذلؾ التطور مف ناحية المحافظة عميو مف التطاير بؿ استخدموا الماء وال .ٜ

 تثبيتو عمى السطح 

يطمى السطح بمادة  والقمـ حيثاف تقنية الحفر في الزنؾ ما ىي الا تفاعؿ كيميائي ما بيف السطح  .ٓٔ

 الرصاص ويستخدـ الزنؾ ينتج بذلؾ تفاعلا ويكوف الخط 

 اخرى غير الاسود وىي البني والازرؽ  ألوافوقد ادخؿ مع الفحـ  .ٔٔ

 مف خلاؿ حرؽ الخشب  بدائيةريقة طريقو صناعو الفحـ كانت ط .ٕٔ

 الفصل الثالث/إجراءات البحث
 

اعتمدت الباحثة عمى ما توفر مف نماذج في المصادر المختمفة مف الكتب والمواقع  :اولًا: مجتمع البحث
 عمؿ فني لأعماؿ التخطيط في عصر النيضة  ٜٓالالكترونية والتي بمغ عددىا 

 لثلاث فنانيف معروفيفاعماؿ فنية  اربعة اختارت الباحثةثانياً: عينة البحث: 
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 اختارت المنيج الوصفي ليتماشى نع نتائج البحثثالثاً: منيج البحث: 
 رابعا: تحميل عينة البحثاسم العمل: راس الممكة ليديا

 (7نموذج)
 اسم الفنان: ليوناردو دافنشي

 ق.م 7515تاريخ الإنتاج:
اعى بيا التفاصيؿ الجمالية يظير عمؿ دافنشي لرأس فتاة منحنيو الرأس، ر 

لمعمؿ مف دقو دراستو لمتشريح واتقانو لزاويو العيف فكما نعمـ اف الراس ىو ثلاثي 
الابعاد ومعقد في تفاصيمو تظير لمحو لبؤبؤ وتغطي الرموش اغمب زوايا العيف 
لا يظير شكؿ الوجو بشكؿ كامؿ بؿ يغطيو الشعر اختار دافنشي ىذه الزاوية 

تخطيطو حيث يقاؿ انيا قصو اسطورية لممكة اسبارتا حيث تـ سبي مف قبؿ الالو جوبيتر وكيؼ لما ترويو قصو 
اف شعرىا المتناثر يشير الى الحزف أدخمت تقنية دافنشي في تخطيطو البسيط ذات الخطوط المنحنية أسموب 

hatching البنية في الواقع عند اما الخامة استخدـ تقنية الزنؾ ىذا ما يوضح الموف الرمادي والخطوط  بسيط
لمفناف ىي عبقرية بد ذاتيا حيث عمؿ  ةرسميا ينتج لونا اسودا لكف مع مرور الزمف يتحوؿ لمبني. النظرة التخيمي

دافنشي عمى دراسة المفاىيـ التكوينية ل نساف البشري لا تعتمد التقنية التي استخدميا الى التظميؿ بشكؿ كامؿ 
الظؿ والضوء تتـ بتقارب الخطوط وتباعدىا حيث نرى  حواضحة ول يضافقط خطوط بسيطة وخطوط خارجية 

بالرقبة التقنية بوضوح. اما طريقة رسمو لمشعر فنرى مدى وضوح في بعض الانحناءات وضعفيا وأعطى شكؿ 
 بخطوط رفيعة وذات اختزالية عالية. هالجسد إيحاءا

 
 (6نموذج)

 اسم العمل :دراسة لمعائمة المقدسة
 : مايكل انجمواسم الفنان

 ق.م7518تاريخ الإنتاج:
في ىذا النموذج نجد العشوائية في العمؿ حيث يظير الاشكاؿ بشكؿ 
متشابؾ ومتداخؿ مع بعضيا البعض، حيث يظير في اعمى الموحة طفلاف 
وطفؿ اخر في مستوى اقؿ منيما، وفي الوسط يظير بوتريت بشكؿ جانبي 

ىذه العشوائية ىي ما تميز فف التخطيط حيث يمكف استخداـ اكثر وطفؿ في الأرض وبوتريت جانبي لمراءة ، 
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 hatchingمف أسموب وتقنية ولا يحتاج الى تحظير الخامة او مراعاه للألواف، استخدـ الفناف ما بيف تقنيتي اؿ)
وجوه ( والفحـ في التظميؿ وكذلؾ نجد أسموب الاختزالية في العمؿ كما في أجساد الأطفاؿ قد ركز عمى ملامح ال

استخدـ خامتيف ، ىما الفحـ في التظميؿ ، وفي الاختزالية استخدـ الحبر، تمثمت جمالية أسموب مايكؿ 
 ةبالانسيابية الخطوط وانحناءاتيا كانت مقاربة، لأسموب دافنشي نوعا ما ونرى التشطيب يتماشى مع انسيابي

يحاء في ا لحركة، يركز مايكؿ انجمو عمى حركات العضلات وشكميا ىذا النوع مف التقنيات يعطي جمالية وا 
العضلات لأنو اكتسب نمطا بكونو نحات نرى الوضوح في تكويف العضلات والمبالغة في رسميا اما التشطيب 
اعتمد عمى الحركة وليس تقاطع في الخطوط نجد جماليتو اعمالو في طريقتو لمتظميؿ ما بيف التلاشي والوضوح 

 فيي مقاربة لطريقو الضبابية 
 

 (  3نموذج)
 لوجو ويديناسم العمل :دراسة 

 رفائيلاسم الفنان: 
 ق.م7561تاريخ الإنتاج:

 
أعطت ىذه الدراسة جمالية في التكويف والتشريح، حيث اعتمد الفناف عمى الفحـ في ما بيف تقنيو التشطيب 

ولـ يركز عمى أجساد  الخفيؼ والمسح أعطت جمالية في اظيار الاشكاؿ بواقعيو ركز الفناف عمى الوجو واليديف
الاشكاؿ وما اظيره مف تجاعيد كما في بوتريت الرجؿ العجوز، والايادي يظير بعضا في أسموب رفائيؿ الدعؾ 
كما في ملاحـ الشاب لـ يكتفي في رسـ تجاعيد الوجو بؿ حتى رسـ تفاصيؿ العنؽ مف أورده وعضلات ، نجد 

 أعطت نوعا لتصوراتو الواقعية  اف اىتماـ رفائيؿ بالملامح والتفاصيؿ بشكؿ كبير
 (4نموذج)

 اسم العمل : رجل سعيد
 اسم الفنان :فرانشسكو غويا

  7864تاريخ الإنتاج: 
يظير العمؿ، رجؿ ينظر في الأسفؿ اف ما يقصده غويا في عنوانو لرجؿ 
سعيد ، طريقو وقفو الرجؿ ، ويظير بتفاصيؿ فميمو المرسوـ بشكؿ 
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ؿ مختزؿ فلا ليوجد ىنالؾ تفاصيؿ ، فالا تظير ىنالؾ تفاصيؿ في اليد او القدـ بسيط اعتمد غويا ، رسمو بشك
، اىتـ غويا فقط بشكؿ الظلاؿ الساقطة، عمى جسده والظلاؿ حيث اظير تجمي الضوء الساقط ،استخدـ خامو 

ف تقنية الفحـ الطبيعي ىذا ما  يفسر كيفيو ممئ العمؿ ،ولكف في الضوء اظير خامة السطح نفسو في الضوء ا
الفحـ لا تحتاج الى تعقيد بؿ تحتاج الى ممئ مساحات مع طريقو سحب لعناصر الموحة ما يميز ىذا العمؿ 

 خميفو السوداء تعطي نمركز عمى الإضاءة والشخصية المرسومة
  

 الفصل الرابع
 أولا: نتائج البحث:

موف اسود صريح كما في النموذج تظير تقنية الحفر عمى الزنؾ اختلافا في خطمف ناحية الموف فلا يكوف ب .ٔ
(ٔ) 

نظرا لاستخداـ تقنيو التشطيب الا انيا تختمؼ مف أسموب لأخر مف حيث تقاطع الخطوط واشتغالاىا كما  .ٕ
 (ٔ)(، ٕفي نموذج )

اف تقنيو الفحـ تعطي واقعيو أكثر مف غيرىا مف التقنيات لما يتمثؿ في أسموب الدعؾ ومف ضمف   .ٖ
 (ٖما في نموذج )استخداماتيا ممئ المساحات ك

 ( يعود الى استخداـ التقنية في اظيار الواقعية ما بيف التشطيب والدعؾٖ(،و)ٕاف المفارقة ما بيف نموذج) .ٗ
 ما يمز تقنية التشطيب انيا يمكف تشكؿ مع شكؿ العضلات   .٘

 
 ثانيا: الاستنتاجات:

صر النيضة خامات متعددة وتصؼ الباحثة الخامات والتقنيات المستخدمة في عصر النيضة استخدموا في ع
 ومواد عده منيا 

كاف الفحـ مف اقدـ المواد التي استخدمت فقد تـ استخداميا في العصور البدائية الا انيا  الفحم : .ٔ
اختمفت في عصور النيضة مف حيث اختراع الكتابة و الورؽ كاف سيؿ الاستخداـ فقد استخدموه في 

قو صنعيا بأخذ قطعو صغيرة مف الخشب ويضع في الاغمب في كراسات الرسـ المحمولة كانت طري
الطيف ليحترؽ ويتأكسد مف ثـ يترؾ في الميؿ لكي يجؼ وتصبح قطعو الفحـ جاىزة لمرسـ اما بالنسبة 

 ٓ٘لثبات المادة كانت يبخ عمييا الماء بشكؿ خفيؼ او الماء مع الصمغ العربي
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مثؿ عدـ التصحيح الا انو استخدـ في رسـ  في الغالب كاف يستخدـ في الكتابة كانت لو عيوب الحبر : .ٕ
تـ ادخاؿ الألواف لو كالبني والازرؽ واستخدـ لمتخطيطات  ٘ٔالزخارؼ ورسـ المباني وفي القرف اؿ

 السريعة
كانت الورقة تطمي بماده خفيفة الصمغ والرصاص المطحوف وتصب عمى الورقة وعند  الحفر بالزنك: .ٖ

ويحدث نتيجة تفاعؿ  وؾ كاف تستعمؿ ليعطي خطوطا سوداء باىتجفافيا يستعمؿ قمـ وذو حافو مف الزن
الزنؾ مع الرصاص ومع مرور الوقت يبيت ليصبح بني الموف قد وجدت ىذه الطريقة في احد 

 مخطوطات دافنشي في درجو التقارب مف الألواف ما بيف الحبر والزنؾ فيبدو بشكؿ اخؼ 
 المفارقةتقنتيف ىما التشطيب والحفر حيث يصعب  حيةنامف  الكبيرة والدقةقد وجدت الباحثة التشابو  .ٗ

فيما بينيما فالتشطيب يتـ رسـ بشكؿ مباشر اما الاخرى فيتـ الحفر عمى الخشب ويموف بالحبر ويطبع 

 بالورؽ اما النتائج فكمييما قد استخدـ التشطيب وتختمؼ مف ناحية التطبيؽ
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 ممحق الاشكال

    

     
 

  
  

 (ٖ(                       شكؿ)ٕ(                       شكؿ)ٔشكؿ)             
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 (ٙ(                     شكؿ)٘(                        شكؿ)ٗشكؿ)            

 
 

 
 
 

 
 (ٛ(                                 شكؿ)ٚشكؿ)                      
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