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 ملخص البحث
، وذلك من خلال البحث في  جماليات التشكيل البصري في اعمال غسان غائب()أهتم البحث بدراسة  

اعمال  س التي يظهر من خلالها الجمال فيمعاني التشكيلات البصرية من الناحية الجمالية وفق المعايير والأس
 العمل الفني . لرؤيةالفنان فكرياً وبصرياً وموضوعياً 

بحث المتركزة في السؤال ( مشكلة الللبحث العامالإطار ) :الفصل الأولتضمن يضم البحث الحالي أربعة فصول 
غسان غائب ؟ . بينما تجلت أهمية  ما القيم الجمالية التي يتأسس منها التشكيل البصري في أعمال الأتي :
اعمال غسان غائب وإيضاح تلك العلاقة التي تربط الفن بوصفه يدرس جماليات التشكيل البصري في البحث 

الذي يتناول ، ثم هدف البحث بأفكاره بشكل عام وكيفية تطويع المادة العلمية والتقنية في بنية العمل الفني
م  1985، زمانياً ) د اقتصرت، اما حدوده فقالتعرف على جماليات التشكيل البصري في أعمال غسان غائب. 

، وموضوعياً  ) العراق ، الاردن ، الكويت ، البحرين ، بريطانيا ، امريكا ، دول اخرى (ومكانياً  ، (م 2020_ 
، واختتم الفصل بتعريف التشكيل البصري في اعمال غسان غائب والمنفذة بمواد مختلفة تشمل دراسة ف

 المصطلحات . 
(، مبحثين ، عني المبحث الأول بدراسة البنى : )الإطار النظري والدراسات السابقةالفصل الثانيتضمن  

الجمالية للتشكيل البصري وعناصره ألأساسية، وعني المبحث الثاني بدراسة التنو ِّع الشكلي والتقني في اعمال 
 غسان غائب ، واختتم الفصل بالمؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري والدراسات السابقة . 

(، الذي شمل تحديد مجتمع البحث وفق الحد الزماني والمكاني البحث )اجراءات : الفصل الثالثتضمن 
والذي تم  تــم تصنيفها علـى وفــق التسلسـل الزمني( نماذج فنية مختارة ، 4اشتملت على )، أما عينة البحث فقد 

 حيث م ( 2020 –م 2010م ( ، ) 2010 -م 2000م ( ، ) 2000 –م 1985تقسيمه لثلاثة مراحـل هــي: ) 
اعتمدها الباحث من خلال المؤشرات التي اسفر عنها ، اما اداة البحث فقد  تم اختيار عينة البحث بصورة قصدية

 من ثم منهج البحث وتحليل العينة.الاطار النظري 

mailto:alarajiaboalhassan89@gmail.com
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فقد ضم النتائج، والاستنتاجات، والتوصيات، والمقترحات ومن اهم النتائج التي توصل اليها  الفصل الرابعأما  
 بحث :هدف ال

أعتمــدت تكوينــات الأعمــال الفنيــة للفنــان اســلوا التكــرار ومـــا جــاءت عليــه مــن جماليــات التشــكيل الفنــي فـــي  -1
مواضـــيعها علـــى الـــذهاا باتجـــاه جعـــل المعالجـــة الســـطحية والتقنيـــة للتشـــكيل هـــو الهـــدف والموضـــوع الأســـاس 

 كأسلوا طرح للمنجز التشكيلي.
معاصــر ال كيل المنجـز الفنـي للتشــكيل البصـري المــؤثر فـي عمليـات تشــكانـت للصـياغات التقنيــة دورهـا الفاعـل  -2

 .في اعمال الفنان غسان غائب
ة الخارجيـة تنوع الصياغات التشكيلية والبصرية للأعمال الفنية في اعمال الفنان غسـان غائـب مـن حيـث الهي ـ -3

 ثوانتهى البحث بقائمة المصادر والمراجع وملاحق البح .للشكل واللون والملمس
 غسان , غائب الكلمات المفتاحية / جماليات , تشكيل , بصري ,

Research Summary 
The research focused on studying (aesthetics of visual formation in the works of 

Ghassan Ghaeb), through researching the meanings of visual formations from an 

aesthetic point of view, according to the criteria and foundations through which 

beauty appears in the artist's works intellectually, visually and objectively to see the 

artwork. 

The current research includes four chapters, including the first chapter: (the general 

framework of the research) The problem of the research centered in the following 

question: What are the aesthetic values from which visual formation is based in the 

works of Ghassan Ghaeeb? . While the importance of the research was manifested as 

it studies the aesthetics of visual formation in the works of Ghassan Ghayeb and 

clarifying that relationship that connects art with his ideas in general and how to 

adapt the scientific and technical material in the structure of the artwork, then the 

goal of the research that deals with identifying the aesthetics of visual formation in 

the works of Ghassan Ghayeb. As for its limitations, it was limited to time (1985_ 

2020 ), and spatially (Iraq, Jordan, Kuwait, Bahrain, Britain, America, other 

countries), and objectively, it includes the study of visual formation in the works of 

Ghassan Ghaib, and the chapter concludes with the definition of terms. 

The second chapter included: (Theoretical framework and previous studies), two 

topics, the first topic concerned with studying the aesthetic structures of visual 

composition and its basic elements, and the second topic concerned with studying the 

formal and technical diversity in the works of Ghassan Ghaib, and the chapter 

concluded with the indicators that resulted from the theoretical framework and 

previous studies. 

The third chapter included : (research procedures), which included defining the 

research community according to the temporal and spatial limits, while the research 

sample included (4) selected technical models,which were classified as a three-stage 

of time :  ( 1985 – 2000   ( ، ) 2000  - 2010 ( ، )2010  – 2020 ) was classified 

according to the chronological sequence, where the research sample was intentionally 
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chosen, while the research tool was adopted by the researcher through the indicators 

that resulted in the framework Theoretical, then research methodology and sample 

analysis. 

  As for the fourth chapter, it included the results, conclusions, recommendations, and 

proposals. Among the most important findings of the research objective: 

1- The compositions of the artist’s artworks adopted the method of repetition and the 

aesthetics of the artistic formation in their subjects, to go towards making the surface 

and technical treatment of the formation the goal and the main subject as a method of 

presenting the plastic achievement. 

2- The technical formulations had an effective and influential role in the processes of 

forming the artistic achievement of contemporary visual formation in the works of 

the artist Ghassan Ghaeb. 

3- The diversity of the plastic and visual formulations of the artworks in the works of 

the artist Ghassan Ghaib in terms of the external appearance of the shape, color and 

texture. The research ended with a list of sources, references, and research 

appendices. 

Keywords / aesthetics, shaping, visual, Ghassan, ghayib 

 
 ( الفصل الاول ) الاطار العام للبحث

 مشكلة البحث : 
امتزج الفن التشكيلي مع عديد من المفاهيم الفلسفية والعلمية ، لاسيما امتزاج موضوعة الجمال      

بالفكر الفلسفي والتأمل والنقد الأدبي وتاريخية الفن ، وهذا الامتزاج والتداخل جاء نتيجة عدم افتراق الجمالية 
وانعزالها عن التأملات الفلسفية والفكرية بقنواتها كافة ، لذلك أفاضت الجمالية بنتاجها المبهر والممتزج مع أرض 

 الفلسفة ، الفكر الثقافي والتاريخي .
رصيداً فنياً وجمالياً يمنح تصوراً بطبيعة أساليب الفنان  الفنانينعد التشكيل البصري في أعمال ي      

بنمط واحد من العمل والتقنية بل عمدوا منذ حقبة الثمانينيات إلى متغيرات بنائية  والم يكتف موممارساته حيث انه
ا في عالم اللوحة وتراكيبها ودلالاتها ومن ثم يسعى  ضمنهمالفنانين ومن  تجعل غسان غائب يشق طريقًا خاصًّ

إلى تجديد خطاا العمل الفني من خلال الأدوات الحديثة ، إذ سعى بدءاً من محاكاته للمظاهر المكانية 
جريدي الدال حيث والظواهر الكونية إلى نقل الأشياء من حيزها المتداخل المتغير المضطرا إلى الشكل الفني الت

تأثر برامبرانت من خلال تعامله مع النور والظل بحس سيكولوجي ووجداني مؤثر. فالنور لديه ليس فقط مجرد 
أشعة فيزيائية ، وأسبغ عليها من وعيه مظاهر المعنى الفكري والجمالي. وتشكل مجموعة الممارسات الفنية التي 

الخارجي أساساً مهماً في تذوق الجمال ، لذلك حملت  يقوم بها غسان غائب من خلال تفاعله مع الوسط
نصوصه الفنية جملة من الجماليات على صعيد الشكل والمضمون ، وتأسيساً على ما تقدم يحدد الباحث مشكلة 

 ما القيم الجمالية التي يتأسس منها التشكيل البصري في أعمال غسان غائب ؟ بحثه بالسؤال الآتي : 
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 إليه :  أهمية البحث والحاجة
تكمن أهمية البحث بوصفه يدرس جماليات التشكيل البصري في اعمال غسان غائب وإيضاح تلك 
العلاقة التي تربط الفن بأفكاره بشكل عام وكيفية تطويع المادة العلمية والتقنية في بنية العمل الفني ، فضلا عن 

ة بكل اطرها الفلسفية والجمالية ، ومن هنا فالبحث تداخلها مع المفاهيم المعاصرة التي افرزتها فنون مابعد الحداث
يسلط الضوء على الجماليات التي يبثها التشكيل البصري للفنان غسان غائب بتمثلاتها كافة على صعيد 

 المعالجة الفكرية والفنية ، ورفد المعرفة الاكاديمية بدارسة متخصصة في مجال الفنون التشكيلية المعاصرة . 
  هدف البحث :   

 .  يهدف البحث الحالي إلى : تعرف جماليات التشكيل البصري في أعمال غسان غائب
 حدود البحث :  

 يتحدد البحث الحالي بـ :
 ( تضم هذه الفترة الاعمال الفنية بتشكيلات جمالية بصرية .2020 -1985) :ة الزماني ودالحـــــــد
 : ) العراق ، الاردن ، الكويت ، البحرين ، بريطانيا ، امريكا ، دول اخرى ( .  ةالمكاني ودالحـــــــد

 .والمنفذة بمواد مختلفة  التشكيل البصري في اعمال غسان غائب: تشمل دراسة  ةالموضوعي ودحدال
 تحديد المصطلحات :

 :  (Aesthetics)الجمالية 
 في اللغة : -أ

، وقد جَمُلَ الرجل )بالضم( )جَمالًا( فهو جميلٌ ، والمرأة )جَميلة( جاء في معنى الجمال بأنه ))الحُسْنْ  -
 . (1) و)جَملاء( ، و)المجاملة : المعاملة بالجميل( ((

 .( 2)والجمال : مصدر الجميل ، والفعل جَمُلَ  -
تكل ف والجمال في )لسان العرا( ، بالضم التشديد أجمل من الجميل ، وجَمَّلَهُ : أي زي نه ، والتجميل :  -

 . (3) الجميل
 الجمالية )إصطلاحاً( : -ب
اك حسي وردت كلمة )الجمالية( في قاموس )اكسفورد( على أنها : نظرية في التذوق ، أو أنها عملية إدر  -

 .( 4) للجمال في الطبيعة والفن
ثير ، دراسة الجمال في الطبيعة والفن ، أما الاستعمال الحديث فينطوي على أكثر من ذلك بكوهي كذلك :  -

معاً وما شابه كطبيعة التجربة الجمالية ، أنماط التعبير الفني ، وتعني عملية الإبداع أو التذوق أو كليهما 
 .( 5) ذلك من الموضوعات

ناانه وحدة العلاقات الشكلية ب" الجمال : عر فه )ريد(: –الجمالية  -  . (6)"  ين الأشياء التي تدركها حواس 
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 التعريف الإجرائي :
 ( كتعريف إجرائي ، حيث يتلائم مع هدف البحث .ريدالباحث تعريف ) تبنى 

 ( :(Compositionالتشكيل  
 لغوياً : -أ

رُهُ وشَكْلُه ، صورة شكل الشيء : صورته المحسوسة أو المتوهمة  -  .( 7)تشكل الشيء : تَصَوُّ
لَ : شَكْلًا( وتعني المجموعة ، وجمعُ  - شكل : أشكال وشكول ، الشبه :  التشكيل : كلمة مشتقة من الفعل )شكَّ

لَ  رَهُ ، وتَشَكَّ يء : صَوَّ لَ الش  صورة الشيء المحسوسة أو المتوهمة ، والمُشَك ل : صاحب الهي ة والشكل ، وشَكَّ
 . (8) : تَصَوَّرَ 

 إصطلاحاً : -ب
ا . التشكيل : نسبة إلى الشكل الذي هو في الأصل هي ة الشيء وصورته ، تقول : شكل الأرض : صورته -

لصورة الذئب ، أعني شكله مثل إدراك الشاة " شبيه والنظير ، قال )ابن سينا( :والشكل أيضاً هو المثل وال
 .( 9)"  وهي ته

 يقول )بول كلي( أن خبرة التشكيل اهم من التشكيل النهائي ، ومنطق الخلق اكثر أهمية من شكل المخلوقات -

(10) . 
 إجرائياً : -ج
نظام كلي إنشائي لنسق من العلاقات الرابطة بين عناصر العمل الفني وأسسهُ محققةً التشكيل البصري :  -

 وحدة عضوية للعمل الفني من خلال المعالجة التقنية والبناء الشكلي والموضوع وفق منهج فني جمالي .
 

 ( الفصل الثاني ) الاطار النظري والدراسات السابقة
 : للتشكيل البصري وعناصره الأساسيةالمبحث الأول : البنى الجمالية 

من الصعب الوقوف عند ثوابت تصف الجميل ، وبما ان الجمال يتحكم فيه مستوى استجابتنا حيال 
الجميل ، والتي يكون لعواطفنا الانسانية دوراً اساسياً في الاحساس به ، وهي الاخرى موضع تفاوت ولا تخضع 

ار ثابت ، بل متفاوت من متذوق الى آخر بسبب المتغيرات السلوكية لقياس واحد ، وهو بذلك لا يخضع الى معي
لمظاهر السلوك الانساني للمدركات ، والتي تعود لمرجعيات هذه المدركات لذلك فإن كل فرد يتجه الى كل 

هذا مع معتقداته ومدركاته ، ولهذا لا نجد ثوابت تصف الجمال لتكون اساساً في فهمنا لهُ ، وب متناسبجميل يراه 
، فنحن نرى الجمال  (11) " معلوم ان الاذواق تختلف الى ما لانهاية جماليستحيل صوغ معيار لل يقول هيغل "

موجود في ظروف حياتنا ونصادفه في كل مكان وزمان ، حيث يتضح لنا انه يرتبط منذ الازمنة القديمة بالدين 
فقد كان  لوعي اسمى افكار في التعبير عن افكاره ، "والفلسفة ، من خلال لجوء الانسان دائماً الى الفن كوسيلة 

الفن وفي كثير من الاديان يعتبر الوسيلة الوحيدة التي استخدمتها الفكرة الوليدة في الروح كي تغدو موضوعاً 
، ولأجل أن يكون الجمال مدركاً كقيمة فنية في الاشياء ، فأنهُ يمكن أن يدرك في الطبيعة ، كما  (12) للتصور"



 جماليات التشكيل البصري في اعمال غسان غائب ...أ.د. احمد عباس سعيد  / الباحث : زيد سلام هاشم

     172               2023والاربعون / نيسان ثانيمجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون ..العدد / ال

رك في الفن ، ولكن ادراك الجمال الطبيعي لا يقتضى من الانسان تدريباً معيناً ، فهو ادراك مباشر مَثَلُهُ مَثَل يد
، لذا فهو يعد خاصية مطلوبة في الفن ، ولها تمثلات متنوعة من حيث  (13) الادراك العادي للأشياء والموجودات

فاعل مع الحياة بروحية الفن ، وحب الجمال والسعي اليه نظرة الفن للفن ، والرؤية للحياة والتي تتضمن الت
 بالتعبير الفكري عن بنيتهِّ او مظهره . 

 وقد وجمالياته التي تنطبق على الاعمال التشكيلية المعاصرة ، البصري  التعلم حركة العشرين القرن  بداية شهد
 محسوسة تدريسها يتم التي المجردة الأفكار يجعل البصرية المواد استخدام أن فكرة على الحركة هذه قامت
 يتضمن البصري  التعليم)  م1925 عام البصري  التعلم لمجال رسمي غير تعريف أول وظهر ،اكبر بدرجة

 الاخرى  ، والمعلومات ألبيانات المفاهيم ، ،الافكار تعلم اسلوا هو ( أخرى  ومواد للأفلام المدرسي الاستخدام
البصرى  التعلم - السمعي التعلم - الحركي التعلمك الاساسية التعلم انواع احد وهو ، والتقنيات بالصور مقترنة

(14). 
 تعلم مثل مثله لفظي الغير التفكير انماط أحد وهو نراه  عما الناشئ التفكير هو البصرى  اما التفكير

 من شريط من أرسالة يتم وما العين تراه  ما على يعتمد التفكير من النوع وهذا ، والحركة والرياضيات الموسيقى
 لمعالجتها الذاكرة فى وتخزينها وتجهيزها بترجمتها يقوم حيث المخ إلى( المشاهدة) الحدوث المتتابعة المعلومات

 إلى الأنواع جميع من المعلومات تحويل على القدرة " بأنه ، البصري  التفكير ويامان عرف كما . بعد فيما
 . (15) " المعلومة توصيل على تساعد التي الأشكال أو ، والرسومات ، الصور

 الثقافه تعريف يمكن و الصور باستخدام الرسائل استقبال و ارسال عملية فهو البصري  اما الاتصال
 . (16) " البصرية الصور خلال من المعنى بناء علي القدرة"  البصرية

 التكوين والتي هي " فعملية التنظيم الشكلي عبارة عن عمليات بناء وتركيب عناصر وأسس معينة في
تنظيم العناصر المرئية للهي ة التصميمية لارتباطها بالعناصر اللازمة ، كالخط والشكل واللون والملمس بحيث 

وبذلك يكون تنظيم شكل العمل الفني تنظيم للوحدات الأساسية المكونة ،  (17) " تتلاءم كلها لخدمة الشكل العام
، وضمن علاقات داخلية تطغى واحدة على الأخرى مكونة نغمة وجدانية  لعناصر تتناسق وتتناغم فيما بينها

، وحيث  (19) " الفن هو نظام من العلاقات الشكلية ، وكما يقول جورج كوبر " (18)وذات مغزى زماني ومكاني 
يم هذا تعتبر الأسس هي بمثابة قوانين العلاقات الإنشائية والتي تدخل في بنائية العمل الفني وهو خطة التنظ

البناء ، وعن طريق هذا التنظيم تقرر الحالة التي تجمع بها العناصر ، وذلك لإنتاج تأثير معين من خلال 
 . (20) العمل التصميمي

إن هذه الأسس لها قدرة على توليد قوة تستمر إلى خارج نطاقها العام ، فالفنان له القدرة على      
لهذه الأسس الأثر الحقيقي في تكوين آثار لدى هذا المتذوق ، من  توصيل قوة تصميمية إلى المتذوق ، فيكون 

خلال تنظيم هذه الأسس وفق رؤياه الجمالية ، والفنية ، فالتذوق الجمالي الذي يتولد عن طريق الشعور والإدراك 
فة فنية ومن خلال العاطفة والعقل والإرادة ، لا يتم إلا في نطاق الشعور بحرية التصميم والتي تنبع من ثقا

متراكمة في فكر الفنان نفسه ، فالعمل المنسق الجميل هو الذي ينتجه الفنان أو المصمم والذي يتحد فيه الشكل 
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خيال وفكر  الجمالي التقليدي من خلال ابتكار أنظمة أو أشياء جديدة ، والتي يستخدم فيها الفنان كل ما لديه من
 . (21) ومهارة ومعرفة ثقافية

فتشكيل العمل الفني هو عملية يقوم بها الفنان لعمل وتكوين أشياء جميلة وممتعة وتؤدي دورها      
المطلوا من الناحية الجمالية والفنية ، هذا التشكيل يكون مصحوبا عادةً بالإبداع والابتكار الذهني ، ويلعب 

الخ ... رسماً أو نحتاً أو خزفاً  التصميم دور مهم وأساس في عملية تشكيل أي عمل فني سواء كان تصميماً أو
، فالتصميم الجيد هو الأساس الذي يزودنا بالخبرة الفنية التي نلمسها في أي عمل فني ، وطابع أي منجز فني 
وفرديته نابعة من مشاعر الفنان ، الخاصة والذي يتطلب حس مرهف واختبار الخامات والمواد التي تساعد 

تنميتها ، فالعناصر أو المفردات التشكيلية ومن خلال مجانبتها الوظيفية في بناء  الفنان على التعبير ، وبالتالي
العمل الفني التشكيلي ، كوحدات بنائية تعبيرية والتي توظف وتنظم وفق تكوين معين ، تؤدي دوراً جمالياً يرتبط 

ه العناصر وتحقق وحدة بوضع هذه العناصر على سطح العمل الفني ، ومن خلال العلاقة المتبادلة ما بين هذ
التوازن والتكرار والتناسب والوحدة  )من خلال متناسقة ذات مغزى فني وجمالي وتحقيق مختلف القيم الفنية 

( وبالتالي تنظيم هذه العناصر بين المفردات التشكيلية على سطح العمل الفني ،  والسيادة والإيقاع والانسجام
 الفني ، وكما قلنا سابقاً ، يكون محملًا بذاتية الفنان وفرديته التعبيريةهذه الأسس تشكل الهدف الجمالي للعمل 

(22) . 
فالعمل التشكيلي يوصف بأنه عبارة عن تطور للعلاقات الشكلية ، فكلما تواجد الشكل ، يمكن أن      

قة بينها في يكون هناك تواجد وتسرا للعواطف ، وهذه العواطف تتحدد بنوع الأشكال ، ومن خلال طبيعة العلا
العمل الفني ، فاستخدام القواعد والأسس الفنية بطريقة موضوعية وتقليدية ، توصلنا إلى نتيجة أكاديمية ، 
توصف في بعض الأحيان بالجمود ، وبالرغم من انه من المفيد فهم هذه القواعد كونها تشكل أساساً تنظيمياً عند 

مل الفني ، ومن خلال استيعاا المتلقي العميق لها يمكن أن اعتماد هذه الأسس والعناصر في عملية بناء الع
تتجاوا وبصورة ذاتية مع المنطق اللاشعوري ، فالفنان ينطلق إلى تجسيد تكويني من الخطوط والألوان والملمس 

 . (23)ه يفكر في معنى اللحن ومدى انسجام وغيرها ويفكر في معاني تصميمه ، وهذا يشبه الموسيقار الذي
 التنو ِّع الموضوعي والتقني في اعمال الفنانين المعاصرين المبحث الثاني: 

ل من حال       يعد التنو ِّع من المفاهيم التي اِّرتبطت بالشكل والتقنية، ومن طبيعة الإنسان التَغيُر والتحو ِّ
ان ، وأيضاً الانتماء ، إذْ إلى حال آخر، وهذا التحول يأتي نتيجة الأشياء ، والعادات ، والتقاليد ، والمكان والزم

،  ، ناجمة عن الفروق التي تعود إلى الخصوصية ( في الحضارات الإنسانية ظاهرة طبيعية التنو ِّع يُمَث ِّل )
، والتي تميل إلى  ، وكُل تلك المُعطيات إنما تسير مع طبيعة الإنسان والمُجتمع المُتغيرة لا يُمكن تجنبه لتنو ِّعافـ

 . (24) دم الركودالحركة والتجديد وع
 فعل يؤسس عليه الإنسان تنويعات، تكون بدورها  اِّبتكار تقنيات متنوعةالضروريات من لذا ف     
، الذي  ولا سيَّما الفن على صعيد حياتهميادين الاِّتجاهاته الفكرية والعلمية في مُختلف تطلعاته و ، لتحقيق مختلفة 

فغنى الحياة الواسع يمد بمصدر لا ينضب من الابتكارات الفنية ، يسعى لها هو جزء من عملية التطو ِّر التي 
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،  الحياة نفسها واسعة ومُتعددة الأشكال كون ان ، ، والفن يمتلك بشكل مُميز دلالات مستقبلية واسعة المتنوعة
  . (25)ر للتعبير عن التنو ِّع في الأفكا ، وثمة وسائل مُتعددة ملي ة بالمتناقضاتمن جانب اخر و 

(، فهي بحاجة لحالة من  مادي ( إلى آخر ) ذهني نتاجاً مُهيأ للاِّنتقال من حال )  الفكرةولكي تصبح      
، لا يكون  فبدونهما  –الفكرة  –(، لا بُدَّ أن يُهيء لها )الوعي( و)الاستعداد( لتماميتها الوعي )الاستعداد( و)

، أو  ، ويستبدلها بغيرها الفنان الصور الذهنية فيهيئلفكر، ، ذلك لأنَّهُما يعملان للاِّرتقاء با )الناتج( مُتكاملاً 
ذة على التفصيلات إلى جانب القُدرة الكا ، ويُحرك بها يضيف عليها فية على الإقناع ، فتكون شاملة ومُسْتَحْوِّ
 .(26) وإثارة الانتباه

الإظهار دوراً مُتمماً من ناحية أنَّها ، يكون لمرحلة  وبعد الانتهاء لما آلت إليه المُخططات الذهنية للفنان     
،  وات بمهارة تقنية، يُنَفِّذ فيها الفكرةمُعبراً عنها الفنان باسْتِّعْمال الأد ، فعل تقني يُعطي للفكرة وجود مادي

رها بـالشكل ، مُرتبطة مع بعض  ، وبتنوعات في الشكل والتقنية الذي يسمح بإيصالها إلى المُتَلَق ِّ بوضوح ويُظهِّ
،  إذْ يستغل أدواته ومواد عمله للإظهار، وهذه المواد والتقنيات متنوعة،  قات ضمن نظام شكلي مُتكاملبعلا

بـفعل التنفيذ الأول  تتعلق الأشكال التي تخُصف،  ، وأُخرى تخص طريقة إنتاج الأشكال منها ما يخُص الأشكال
،  ، وإيهامات بـالعمق الفضائي وملامس ، ، وألوان ، وما تُحدثه من أشكال في فضاء مساحة العمل الفني

( 27) في مراحل تكوين الأشكال مليات تدخل ضمن عملية إنجاز الناتج، من ع ، وما إلى ذلك ، والحركة والات ِّجاه

.  
لة لعمليات الإنتهاء من الشكلوالتقنيات الإظهارية تك      ، تتم وفق  ، وهي واحدة من عمليات عديدة ون مُكمِّ

مُتَسلسل مُرتبط بهدف يكون في )الشكل(، قد يكون ذو غاية جمالية، أو غاية وظيفية ذات مضمون، إنشاء 
ولأن من مُهمات التقنية هي تحقيق  ء بـ)الشكل( لغاية الانتهاء منهتتحقق تلك الغايات، بفعل تكامل تقني منذُ البد

ز من ف ، للرسالة المُعلنة في المُنجز  اعلية التأثير الاتصاليظهوراً نوعياً مُتميزاً للمُنجز الفني، من شأنه أن يُعَزِّ
 ، ذات أثر جمالي ووظيفي ، ويُحدِّث تأثيرات لونية وملمسية ، ويكون الاستخدام التقني متنوعاً  الفني مع المُتَلَق ِّ 

وعند ،  قة، علماً أن العديد من الأعمال الفنية في الواقع هي نتاج مهارة تقنية فائ ، يحمل المضامين والمعاني
، ودخلت كُل  ، قد أسهمت العلمية الحديثة نيةوسائل التق، نجد أن  تتبع أدوار التنو ِّع التقني في الفنون التشكيليَّة

، والفنون  اِّنعكست بمُعطياتها على الفنون عامة قد ، وفي بلورة رؤى جديدة صاحبتها مُتغيرات مجالات الإبداع
قد  ، جديدة في الفنال قيمالمفاهيم و ال، واِّستحدث  تفاعلَ الفنان مع أدوات عصرهأن ، إذْ بشكل خاص  التشكيليَّة

لاعه الواسع على جميع المجالات المعرفيةمن خلال ،  أسْهمت في تحرره من القيود كافة التقنية ف ، اِّط ِّ
واِّكتشاف أشكال ،  ضاعف من قُدرة الفنان على الإبداعقد ،  أضافته من إمكانيات جديدة للفنوما المُعاصرة 

 . (28) التقنية العلمية تطو ِّرو خلال المراحل التي سبقت اِّنتشار ، تختلف عن ما أنتجه الفنانون  جديدة
لا ، بل نجد إن فن الأمس ليس أقل قيمة من فن اليوم      ع على مسيرة الأمس من الضروري الاط ِّ

من اللوحة كأثير الذي طرأ على العمل الفني الت ، ومعرفة مدى في التقنيات وتطوِّ رها لغرض مُتابعة التحولات
دةفي الوقت الذي و ،  خلال اِّسْتِّعْمالاتها المُختلفة ونَشطَ ومورس بأساليب متنوعة  كان فيه الفن قد طَرَق أوجه عِّ
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لاع على ما وَصَل إليه الآخرالمُجتمع العربي كان في بدا، إلَا إنَّ  في المُجتمعات الغربية م طرحه ، وما تية الاط ِّ
وى إمكانيات أُسلوبية فردية تُحاول التجريب على الساحة التشكيلية العربية في بواكر العقد ف،  ، لم تكُن سِّ

الثمانيني ظهرت ، تجارا جمالية جديدة، أفصح خلالها الفنانين عن رؤى فلسفية متنوعة حيث كان من ابرز 
راقية الأحداث التي مرت على العراق في هذا العقد هو الحرا الع

( وهي حقبة من اعقد الحقب الزمنية التي م 1988-م 1980الإيرانية )
مر بها العراق على جميع المستويات. وما رافقها من معاناة، وأزمات 
قاسية، انعكست على الفنان بوصفه مشاركاً فعلياً في هذه الحرا، فصور 

ية التي الخراا والدمار الذي حل بالمجتمع والإفرازات النفسية والاجتماع
رافقها، أثرت تأثيراً واضحا على الفنان العراقي وساهمت بخلق مضامين 

ورؤى فنية جديدة فأصبح لزاما على الفنان الوقوف عندها وتغيير نمط 
التعامل معها بأفاق تكوينية مختلفة، فالواقع الاجتماعي والسياسي أثناء مدة الحرا، قد أغنى التجربة التشكيلية 

ؤلات لامست الرؤية الفنية والجانب الفكري بخلق مضامين اجتماعية وسياسية جديدة ومحايثة بما طرحه من تسا
الفنان البحث عن أدوات تحليلية حديثة تساير لهذا الواقع، أما من حيث الشكل فقد أصبح من الضروري على 

 .( 29)ة فنية جديدة تتقبل أبعاد التجربة المعاش العصر أو بعبارة أخرى كان لابد من أنْ يبحث عن قوالب
لدى الفنان )سعدي داود( في إطار قالب من المحلية حتى نستطيع أن نستوعب  التنوع الشكلي والتقنييفهم     

، فهو يجتهد في تحويل الذاكرة الجمعية التي يختزن لتصبح أشكالا ورموزاً ذات معنى  القدرة التوصيلية والتعبيرية
، فالفنان )سعدي داود( يشتغل في عوامل تؤثر في أسطرة هذه الأشكال  إنساني أوسع مفهوما ومقبولا عالميا

المعبرة عن تلك القيم الاجتماعية والجمالية والموروث الشعبي وكلها منابع تصب في الذاكرة الفردية للفنان والتي 
                                (.    1. )شكل ( 30) صرياهي مخزن الإبداع الذي يعود إليه ليجسد ظاهرية الأشياء ب

تمـوز للفـن الحـديث( ومـع أن  17شهد العقد الثمانيني ظهور جماعات فنية كـان مـن بينها)جماعـة و       
رسومات أعضاء هذه الجماعة اشتركت من حيث المبدأ بخصائص تتعلق في توظيف القيم الجماليـة، والتعبيريـة، 

قضــايا الأمــة العربيــة، وســماتها الحضــارية، غيــر أن رســوماتهم لــم تكشــف عــن تحــول جــوهري فيمــا والاجتماعيــة ل
 . (13)ه يعني بمفهوم الشكل، وجماليات

التــي أخــذت علــى عاتقهــا تحمــل مســؤولية جيــل لــم يــزل وقتهــا  (جماعــة الأربعــة)كمــا شــهد العقــد أيضــا ظهــور     
يشتغل في الغياا، وهؤلاء الأربعة جلبوا الانتباه علـى تبـاين مسـتويات التلقـين لخطـابهم، إن بمقـدور الفـن العراقـي 
حمل بذرة نمائه مـن داخلـه، وكـان كـل مـنهم يسـعى لاقتـراح وسـائل تصـويرية تطبـع العلاقـة مـع الذائقـة علـى نحـو 

ارق، وكــان اجتمــاعهم يبشــر بانتصــار روحــي علــى الشـكل، والشــكل علــى التــزيين. زد علــى ذلــك تحطــيم النظــرة مفـ
الخطأ للأسلوبية يوم فهمت على أنها ترديدات ميكانيكية ينبغي التسليم بها، وان هذه الجماعة ترعرعت في أجواء 

أيديهم وكانت مأساتهم هذه لم تجرفهم إلى الحرا وما بعد الحصار فلم يدعو الفرصة على فداحتها تفلت من بين 
 . (32) الضياع، إنما حولوا زخمها المتصاعد إلى منجزات تنويرية

 , سعدي داود( 1شكل رقم )
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)فاخر محمد( اهتمام النقد مع أوائل العقد الثمانيني، الفنان استرعى      
ومنذ انخراطه في ركب )جماعة الاربعة( عنصرا مؤسساً، قد كشف 

الصياغات الأسلوبية التي ما إن  النقاا عن تجربة تضمر المزيد من
تتموضع على نسق أسلوبي حتى يرد منها بكشوفات أخرى، فهو يظهر 
ميلا طاغيا الى المزاوجة بين المرئي، والمتخيل، قارئا محيطه البي ي 
على وفق أداء يحتفي بالغرائبي، والفنتازي، ذلك أنها مسيرة وفق سلطة 

را من التمرد على وهوى الخيال، وبحرية ليست مقيدة، فهي ض
السلطات المتداولة، وبهذا الوصف تغدو أشكاله ذات جدل من نمط 

خاص، فأشكاله تمرح على السطح التصويري تبدو خلائق لا تخضع لسلطة أو لمنطق أو معايير أرضية مطلقا، 
داته من مصادر ويستوحي  الفنان )فاخر محمد( مفر  ، (33)ة تحلق وتحيا حياتها حسبما تريد وبمزيد من إرادة حر 

متعددة أبرزها بعض الرموز الآشورية والكتابة المسمارية والمفردات الشعبية الموجودة في البسط والسجاد، 
، مما جعلت أعماله تكتسب نوعاً من  ليطرحها بشكل معاصر معتمدا على التسطيح المحدقة بالزمن الماضي

، لتوضيح معنى الحرية الذاتية التي تضعف إزائها كل سلطة في الخطاا  الفنيسحر الوجود الايقوني للعمل 
( . فالسلطة الذاتية واضحة ببعدها الاجتماعي الإنساني في رسوم فاخر محمد ولكن 2شكلا ومضمونا . )شكل

وتزييني متنوع يستمد حيويته من قدرات فاخر محمد وانتقالاته  بأفق خيالي
 . (34) سبيل التجديدالمتعددة والمتلاحقة في 

بنزعة إنسانية رثائية  فقد استأثر اما خطاا الفنان )عاصم عبد الأمير(     
وثق منها لمشكل الحرية، وكانت رسوماته مع أوائل الثمانينيات تتخذ من 

زميله فاخر ذلك ما قاده مع التعبيرية، والتراكيب شبه التصميمية منطلقا لها، و 
للسطح التصويري، واستند  إلى خوض غمار تهشيم الأبعاد الجغرافية محمد
، وأكاديمي ذي  ، ونقدي إلى منجز بصري  عاصم عبد الأمير الفنان

، فهو ينتمي  ، ومعرفية امتازت بحساسية مغايرة الحداثة النمط والاختلاف معها بالحداثة الممكنة تشكيلات فنية
، وستظل النزعة التعبيرية تزداد ضراوة كلما  تحة بنمط الحداثة التي تكرست في الستينياإلى جيل حاول الإطا

استدعت الحاجة. وفي كل لوحة ثمة مقاربة من نوع آخر، تارة لوجوه متصالبة تبدو كتلًا حجرية متطاولة، وفي 
يظهر في جانب كبير من ( . كما انه 3. )شكل  (35)ء أخرى غارقة في أجزائها، وفي ثالثة مرمية في العرا

رسومه نزعة التنوع السردي في انتقاءاته للأشكال والمضامين، تحت طائل الإفادة من مستويات التعبير 
، فالسلطة الذاتية ذات الأفق التعبيري يسيطر على أجواء ي والتجاذا البصري معطيات فاعلة في منجزه الفن

 .  (36) أعمالهورسومات عاصم عبد الأمير مع بعد تصميمي في بعض 
فــي خطابــه علــى معالجــة هوامشــه واضــطرابه جــراء الإحســاس بالأزمــة  (فــي حــين ركــز )حســن عبــود     

الإنسانية وسيأخذ منها تفصيلات عضـوية كـالأكف مـثلا لتوظـف علـى وفـق مـا يستحضـره لحطـة التشـكل وليسـت 

 ( , فاخر محمد 2شكل )

 , عاصم عبد الامير( 3شكل رقم )
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ى مرتخيـة ذائبـة فـي مشـاهد حـب، وتـارة ، تـارة يغمرهـا الهلـع وفـي أخـر  ، لهـا مـداليل عـدة هذه الأيدي إلا علامـات
غاطسة في الظلام وتكشف عن رعب لا يقاوم ، و)حسن عبود( ميال إلى زحمة التفاصـيل التـي تحـيط بـالمراكز، 
المهيمنة على أنهـا تـدار علـى وفـق اسـتحقاقاتها بغيـة اسـتكمال الوجهـة التصـويرية للتكـوين، وغالبـا مـا تنتهـي تلـك 

إلـى مشـاهد تنـذر بفجيعـة قادمـة، فهـو حـاذق فـي صـنع تراكيـب بصـرية قـادرة علـى  الحشود من الوحـدات البصـرية
حمل كينونتها الجمالية دون إفراط ودون بذخ زائـد. وعـالج )عبـود( المشـهد الأنثـوي باعـدا إياهـا عـن جنسـها الفنـي 

  (.4. )شكل (73)ر سائرا بها إلى خضم وسط جمالي من نوع آخ
كما ظهرت فـي العقـد الثمـانيني تجـارا حاولـت أن توظـف الفـن المحيطـي      

الـــذي اشـــتغل عليهـــا كثيـــراً مـــن الفنـــانين امثـــال ) هنـــاء مـــال  ، وكـــريم رســـن، 
وغســـان غائـــب، وآخـــرون(، وعلـــى العمـــوم إن هـــذا الجيـــل شـــكل بمجملـــه تمـــرداً 

نينيــات كــان يهــدف تلقائيــاً لتفجيــر الشــحنات المكبوتــة. إن الفنــان فــي عقــد الثما
إلــى خلخلــة بنيــة اللوحــة وتفجيــر الــنص والثــورة علــى الواقــع، لــذا فــان التغييــرات 
البنائية في اللوحة التشكيلية العراقية كانت تبحـث عـن اتجاهـات وأسـاليب جديـدة 

يـرة باستطاعتها التعبير عن واقع الإنسان بعمق أكبر. إذ اشتملت معظم الأعمال فـي هـذا العقـد علـى تشـظيات كب
 .(38) على مستوى اللون والشكل والمضمون على وفق مبدأ الهدم وإعادة البناء بطريقة جديدة، ومختلفة

ـــــق بالفنـــــان )غســـــان غائـــــب(   ـــــل خيـــــاره للمنحـــــى التجريـــــدي فـــــي لوحاتـــــه ، فقـــــد اســـــتطاع أن أمـــــا فيمـــــا يتعل  يعل
توافــــــق مــــــع توجهــــــه الــــــذاتي ومنــــــذ بداياتــــــه مــــــا بعــــــد منتصــــــف ثمانينيــــــات القــــــرن المنصــــــرم، فــــــي كونــــــه خيــــــارا 

ـــــي  ـــــي وشـــــامل ف ـــــه بانتهاجـــــه لمـــــا هـــــو كل ـــــولا لأعمال ـــــرض حل ـــــه كـــــان يفت ـــــه، فأن ـــــك الحقب ـــــي تل ـــــي ف وتطلعـــــه الفن
جمــــالي لديــــه يتضــــح مــــن خــــلال عوامــــل ومــــؤثرات، منهــــا مــــا هــــو خــــارجي متمثلــــه بالعوامــــل أعمالــــه، فــــالحكم ال

بــــذات الفنــــان وقواهــــا الفاعلــــة والتــــي هــــي الموضــــوعية الداخلــــة فــــي بنائيــــة الفكــــر، ومنهــــا مــــا هــــو داخلــــي يتعلــــق 
فــــي جــــدل مســــتمر مــــع الواقــــع، فالجمــــال يمكــــن التعبيــــر عنــــه بصــــرياً، وفكريــــاً، وموضــــوعياً بصــــورة عامــــة مــــن 

 .  (39)خلال عناصر العمل الفني الثلاثة ، الشكل و التقنية و المضمون 
، وكانــت  (2003عــام )درتــه العــراق مثــل هــذا المســعى فــي الممارســة التشــكيلية لديــه ظــل حاضــرا حتــى مغا     

لوحاته تخلو تماما من مؤثرات تحيل في انضوائها إلى إطـار مرجعـي بعينـه،  لكنهـا فـي ذات الوقـت كانـت تتمثـل 
بالفضـــاء التجريبـــي والمعاصـــر لـــبعض تجـــارا فنـــاني الســـتينات ، خاصـــة الفنـــان محمـــد مهـــر الـــدين والفنـــان رافـــع 

مــــــن أســـاتذته فــــــي معهـــد الفــــنون الجميلـة فـي بغـداد، حتـى انتباهـه إلـى مفهـوم الأثـر فـي  الناصـــــري الذيــــن كانـــــوا

                                                           
 ( درس الفنن ينم مد ند الف نون الةمي ن 1964غسان غائب : مواليد بغداد ،)-   (، ودرس الفنن ينم اداديمين  1986ج ينم انا) )بغنداد، وخرنر

 )الوشن)( دار ، 2001امنان، -(. شنار  ينم الدديند منن المدنارر الفردين  ، ةناليرل ا وري نم1997ج انا) )بغداد وخرنر   -الف ون الةمي   

،  2019امنان ،  -، ة اح يراش  ، ةاليرل ا وري م  2010امان ،  -،) مطرود من الة  ( ةاليرل دري)  2005ن، اما -ا  دى ل ف ون 

لبحرين اام  ، دبم ، دما شار  يم الدديد من المدارر المشخرد  يم الدديد من الدول الدربي  وا ة بي  م  ا )بغداد ، امان ، بيروت ، الم 

ئز ولدين  ديند منن الةنوادفورت ، امسخردا) ، ليخوا يا ، البارح، الو يات المخحدة ا مريدي  ( دما حصل ا ن  الد، باريس ، ددا ، ل دن ، يرا 

) محمند : : الصندر، حناخالدديد من المةمواات الدام   دما يدمل ويديش حالياً يم مدي   )داليفو يا( يم الو يات المخحندة ا مريدين  ، )يظ  نر

 .11 - 10) ص 2021، دار ا ديب ، امان ،  1ءة يم دياخر غسان غائب ، خرةم  : رالدة حامد ، طدن شاسداً دال واء ، قرا

 , حسن عبود( 4) شكل رقم
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نهايـات العقـد التاسـع مـن القـرن المنصـرم لتجـارا الفنـان الرائـد شـاكر حسـن آل سـعيد، خاصـة فـي أعمالـه الورقيـة 
 في ذلك الوقت وبعده . 

، فثيمة  حضرت عديد من التجارا الفنية لجيل الستينيات تحديداً ففي العقد السبعيني من القرن المنصرم     
الجسد الإنساني بوصفه شكلا تصويرياً يتمتع بسيادته في سياق الفضاء التصويري للأعمال الفنية لتلك المرحلة. 

يري كانت تلك الثيمة تنطوي في دلالتها في الغالب، على بعد إنساني واجتماعي تنجلى في إضفاء الملمح التعب
الذي لم تخلو ملامحه من الانشغال الحر والمبالغة في الصياغة التأليفية له، محاولة لبلوغ أقصى ما يمكن أن 
يفترضه هذا الانشغال من تعبيرات ذات طابع صراعي ودرامي. كان انعكاساً شكلياً ومضمونياً للتداعيات 

 .(40) ربي والإقليمي خلال تلك الفترة الزمنيةالسياسية والمجتمعية والأيديولوجية على المستوى الوطني والع
ان هــذه الثيمــة بمــا تنطــوي عليــه مــن مضــمون سياســي وانشــغال تجريبــي الا انهــا ظلــت حاضــرة أيضــا فــي       

تجارا أجيـال فنيـة لاحقـة ومنهـا الجيـل الثمـانيني، فالجسـد بوصـفه تمـثلًا للرؤيـة التعبيريـة التـي لا تخلـو مـن دافـع 
، ومــرة ثانيــة بموضــوعتها السياســية والاجتماعيــة، وعبــر هــذا الانشــغال  تهــا الذاتيــة والعاطفيــةنقــدي، مــرة بمحمولا

الفني المرجعي، سيكون للجسد الإنساني واجزاء دالة منه، الرأس والقوام، حضوره اللافت في تجربـة الفنـان غسـان 
معاناتهـا حالـة الاغتـراا والحـروا فأغلب الأعمال المنجزة للفنان تشكلت من خلال التعبيـر عـن الـذات و  غائب.

 .( 41) وما نتج منها
انجــز الفنــان كثيــر مــن الاعمــال الفنيــة وشــارك فــي معظمهــا مــن خــلال المعــارض المشــتركة والشخصــية  

، وفــي  بغــداد فــينــون ( ضــمن المشــاركات الجماعيــة لمهرجــان بغــداد العــالمي الاول للفم1986وكــان اولهــا عــام )
حيـث جـاءت موضـوعة  (مطـرود مـن الجنـة)، بعنـوان ( أقـام معرضـه الشخصـي الثالـث فـي عمـان م2010العام )

وخروجـه منهـا بعـد رفـض طلبـه اللجـوء فـي الشخصية في البقاء لمدة عام في السـويد  المعرض على ضوء تجربته
يرهـا ، دالــة وغ (مطـر)،  (شـجرتي الجميلـة  )،(صـف إلـى الجنــة خطـوة ون)البلـد. كانـت عنـاوين لوحاتــه مثـل هـذا 

نتيجة الواقع الذي يعيشه، بعد أن وصل مرحلة الإشباع  على موضوع اهتمامه الجديد: البي ة وموضوعة المناخ ،
الــذاتي، والرغبــة فــي البحــث عــن قــيم أخــرى وضــمن رؤيــة فنيــة جديــدة، فضــلًا عــن تغيــر الظــروف التــي احاطــت 

ى أدى إلى تغير في الرؤية المفاهيمية للواقع فبـدأ التحـول بالفنان في ذلك الوقت إلا ان الاستعانة بالثقافات الأخر 
فـي التشـكيلات الفنيـة مــن التجريديـة فـي الرسـم ونقــل المشـاهد اليوميـة إلـى فهــم المعانـاة الإنسـانية، أو البحـث عــن 

ء القـوانين الطبيعيــة والتأكيــد علــى مــا تلمســه الحــواس ويدركــه الوجــدان فصــار الحكــم للعــين التــي اســتطاعت الإيحــا
كـان للتجربـة والخبـرة حيـث ، في البحث عن مخرج لتلك الأزمـات  ونقل الأحداث بنتاجات فنية تتوالد فيها الأفكار

والمواصلة فـي رسـم ونقـل الواقـع أثـره المحسـوس فـي التشـكيل البصـري لـدى الفنـان ، وكانـت ذا تـأثير ايجـابي ممـا 
اد أسـلوا وطـرح رؤى جديـدة ظـاهرة متجـددة بصـورة أعلـت من شأنه وأصبحت النزعـة نحــو التجديـد والتطـور وإيجـ

، فاعتق الفكر هنـا متمـرداً علـى  عامة ، فلم تعد هناك قواعد وقوانين وتعليمات تفرض على أفكاره ونتاجاته الفنية
النزعــة الجمعيــة وســيطرة الحــزا الواحـــد إن ذاك ، فتبــدلت الرابطــة بــين الفنــان والإبــداع الفنــي، إذ لــم تعــد الأخيــرة 

فصياغاته التشـكيلية والفنيـة ف بافتقارها إلى القوانين الوضعية وإنما بشفافيتها ونقلها بتجرد للإحداث اليومية توص
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مثــل ) الخشــب والقمــاس والأنســجة بعــداً أكثــر حريــة فــي اســتخدام وإضــافة مــواد مختلفــة فــي اعمالــه الفنيــة اتخــذت 
 ( .6، شكل  5( . )شكل والحبال والفحم ومواد اخرى المختلفة 

 
 

  
 
 
 

 
إن البعد والدافع التجريبي كان حاضرا في أعمال الفنان غائب ومكرساً بقوة منذ بـدايات الألفيـة ، جـراء وثوقـه فـي 

حرية لافتة في تعزيز الخبرة أن فعل التجريب في العمل الفني يشكل رافدًا مضافا في تعيين فرادة التجربة ومنحها 
 الفنية وإظهار نتائجها على نحو استثنائي .

افتــراض ظــل لــدى الفنــان غســان غائــب ضــمن اهتمامــات جماليــة صــرفة، معنيــة بالبنــاء والتقنيــات المضــافة علــى 
السياسـي  سطوح لوحاته. وكانـت فتـرة بقائـه تلـك قـد أثـارت لديـه إشـكالية المقارنـة بـين مفهـوم المحـيط والبي ـة ببعـده

والتاريخي الـذي يمكـن ترحيـل تصـوره فـي أن يكـون تنزيهيـا ومتعاليـا، والـذي تـم اكتسـابه علـى نحـو ثقـافي فـي بلـده 
الأصــلي الــذي عــاس حروبــا متعــددة، وكــان خلالهــا الفنــان شــاهدا علــى أثــر التــدمير والخــراا الــذي لحــق بالمــدن 

 . (24)اء حروا متتابعة كان بلده ساحتهاوبي اتها جر 
ــــــــــل والوجــــــــــدان وهــــــــــو مــــــــــا         ــــــــــين العق ــــــــــق الجمــــــــــع ب ــــــــــتم إلا عــــــــــن طري ــــــــــع لا ت ــــــــــة الشــــــــــمولية للواق فالرؤي

كــــــــــان يبحــــــــــث عنــــــــــه الفنــــــــــان، إذ ان عمليــــــــــة الانتقــــــــــال مــــــــــن مرحلــــــــــة الإحســــــــــاس والشــــــــــعور إلــــــــــى منــــــــــاطق 
الإبـــــــــداع والحقيقـــــــــة المنشـــــــــودة، أعطـــــــــى واقعـــــــــاً جديـــــــــداً إضـــــــــافة إلـــــــــى الواقـــــــــع المريـــــــــر الـــــــــذي كـــــــــان يعيشـــــــــه، 
ـــــــــة الطـــــــــرح  ـــــــــي حري ـــــــــت ف ـــــــــي فرصـــــــــة تمثل ـــــــــد منحتن ـــــــــات المتحـــــــــدة ق ـــــــــي الولاي ـــــــــاة ف ـــــــــان " أن الحي ويـــــــــذكر الفن
ـــــــــــين علـــــــــــى أرض  ـــــــــــي تشـــــــــــكلت ضـــــــــــمن نســـــــــــق رصـــــــــــين ومت ـــــــــــي الســـــــــــابقة الت البصـــــــــــري المضـــــــــــاف لتجربت

 .  (34)ملي ة بالمرجعيات البصرية والحضارية الممتدة في بطون التاريخ " 
للبحــــــــــــث عــــــــــــن موضــــــــــــوعات فنيــــــــــــة مغــــــــــــايرة  إن فرصــــــــــــة اللقــــــــــــاء هــــــــــــذه أصــــــــــــبحت محرضــــــــــــة لــــــــــــيس     

جديـــــــــدة فحســـــــــب، بـــــــــل اقتـــــــــراح انشـــــــــغالات فنيـــــــــة وتعبيريـــــــــة أخـــــــــرى لـــــــــم تخـــــــــل موضـــــــــوعاتها مـــــــــن التـــــــــأطير 
ــــــــــى نظريــــــــــة " تــــــــــأثير الفراشــــــــــة "  بمرجعيــــــــــات ذهنيــــــــــة كمــــــــــا فــــــــــي مشــــــــــروعه " جنــــــــــاح الفراشــــــــــة " القــــــــــائم عل

ـــــــنجم عـــــــن حـــــــدث بســـــــيط ليمضـــــــي هـــــــذا ال ـــــــد ت ـــــــي ق ـــــــأثيرات الت ـــــــر مجـــــــازي يصـــــــف الت ـــــــى وهـــــــو تعبي ـــــــأثير إل ت
ــــــــــى موضــــــــــوعة  ــــــــــا يشــــــــــير إل ــــــــــان هن ــــــــــدا مــــــــــن الحــــــــــدث الأول، فالفن ــــــــــة أشــــــــــد تعقي ــــــــــرات متتالي تحــــــــــولات وتغي

 , غسان  غائب(  6) رقم شكل , غسان غائب ( 5 ) رقم شكل
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ـــــــــده العـــــــــراق ، ومـــــــــا ـــــــــي احـــــــــتلال بل ـــــــــت ف ـــــــــا  سياســـــــــية تمثل ـــــــــدة منطقي ـــــــــداعيات معق ـــــــــك مـــــــــن ت نجـــــــــم عـــــــــن ذل
 ( .7وإقليمياً. )شكل

 
 
 

  
 
 
 

 في الإضافة من لافتا وقدرا تحولا تشكل الثانية العشرية بدايات في منها العديد أنجز التي الموضوعات هذه
 من وتقنيات مختلفة اسهمت في التقليل بمواد التصويري  السطح برفد متجلية البصرية الفنية التشكيلية، انشغالاته
 المنتظم اللوحة إطار من الخروج في وتالي الفني، العمل في مكرسة تعبيرية سمة بوصفة اللون  على الاعتماد

 وفق أعمال إنجاز إلى
 في متمثلا أكثر نحو على يتعزز سوف والتجريبي الجمالي المنحى هذا مثل،  بعد حداثية ما فنيه توجهات 

 جماليا مشروعا بوصفه الفني بالموضوع أكثر والاهتمام الجاهز، الفن الفيديو، فن الفوتوغراف، بتقنيات الاستعانة
 الفني للعمل الجمهور تعاطي أي)   التفاعلي الفن  مفهوم ضمن موضوعاته بعض مع والتعاطي معاصرا،

 ( . عيانية بصورة
 البي ة موضوعة مع من خلال التعاطي جاداً  اهتماماً  التلوث موضوعة شكلت الأخيرة تجاربه الفنية في       
 استقراره بعد خاصة ، الجديدة بي ته في تتضح بدأت وجمالية حياتية دوافع عبر معاينته تتم منظور من والمحيط
 المناخي التلوث"  موضوع أن الفنان يذكر حيث الأميركية، المتحدة الولايات/  انجلوس لوس مدينة في وعيشه

 المعامل حيث ولايتي، في الآن وأعيشه ألمسه موضوع هو العملاقة والصناعة الاستهلاك ثقافة جراء الحاصل
 . (44) " العملاقة المهولة والحرائق الهواء وتلوث الضخمة

 واغناء الفني الصعيد على والاكتشاف البحث إلى فيدعوه للفنان فضاء الجديد المحيط في العيش سيشكل ، إذا
 وانشغالات مكتسبات بالضرورة تضيف ما السابق، في يذكر اهتماما يعرها يكن لم بموضوعات الجمالية تجربته
 . لتجسد تشكيلًا بصرياً يحضى باهتمام الجميع  الفني الصعيد على متطورة

 المؤشرات التي اسفر عنها الإطار النظري 
 لقد أسفر الإطار النظري عن المؤشرات الآتية :  
تحكم جماليات التشكيل البصري عوامل ومؤثرات عدة ، منها ما هو خارجي ) العوامل الموضوعية  .1

لتي هي في جدل مستمر مع داخلي ) يتعلق بذات الفنان وقواها الفاعلة االداخلة في بنائية الفكر (، ومنها ما هو 
  الواقع (

 , غسان غائب (7شكل رقم )ئ
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ة التشكيل هو الصفة الأكثر تمايزا في المنجز الفني البصري، بل هو الأساس الذي ترتكز عليه آلي .2
  .داع يقوم على تفرد الذات وحريتهاالتنوع والاختلاف في الاتجاهات والأساليب الفنية ، وهو إب

 .ت البي ة ببعديها الثقافي و الجغرافي المحرك الرئيسي في التشكيل البصري لغسان غائب علي شكل .3
لحروا ، حول التعبير عن الذات و معاناتها حالة الاغتراا وا ينتمحورت أغلب الأعمال المنجزة للفنان .4

 وما نتج منها من جمال صوره الفنان رغم واقع الحال .
 لذاتي،فنان جاء نتيجة الواقع الذي يعيشه، بعد أن وصل مرحلة الإشباع االتشكيل البصري في اعمال ال  .5

 والرغبة في البحث عن قيم جديدة وضمن رؤية فنية جديدة
 لمرتبطتوجد عدة عوامل تؤثر على صياغة الجمال منها : ثقافة الفنان ، بي ة الفنان ، التراث الفني ا .6

كست أسهمت في تطوير مفاهيم التشكيلات البصريه التي انع بالاستلهام الحضاري وايضا التراث الشعبي، فهذه
 على العمل الفني .

مواد و استعمل ) غسان غائب ( مواد مختلفة في تنفيذ أعماله الفنية ، مثل ) الخشب والأسلاك والحديد  .7
ك وكذل يةأخرى ( وحتى داخل اللوحة الواحدة ، فهو يستعمل المادة الزيتية أحياناً وفي عمل آخر يستعمل المائ

 مادة الاكريلك وبكثافة لونية لخلق واقع كما يراه هو وليس كما نراه نحن . 
 

 الفصل الثالث)اجراءات البحث(

 اولًا : مجتمع البحث 
إطلع الباحث على ما متوفر ومتيسر من أعمال  خاصة بالفنان ) غسان غائب ( ، وقد جمع الباحث         

، وعن طريق ) المراسلة الشخصية  (45)الواردة في ) الموقع الرسمي له ( عدد من ) المصورات لأعماله الفنية (
 ( مع الفنان عبر وسائل التواصل ألاجتماعي .

 ث ثانيا : عينة البح 
 1985ي: ) علـى وفــق التسلسـل الزمني ، والذي تم تقسيمه لثلاثة مراحـل هــ بعد أن تــم تصنيف )عينة البحث(

تيار عينة البحث بصورة م ( ، حيث تم اخ 2020 –م 2010م ( ، )  2010 -م  2000م ( ، )  2000 –م 
 :( نماذج فنية ، ووفق المسوغات الآتية  4قصدية ، وبما يحقق هدف البحث ، واشتملت تلك العينة على ) 

 انها ممثلة للمجتمع الاصلي للبحث وتحقيق هدف البحث . -1
 تم اختيار الأعمال الفنية وفق التنوع التقني .  -2
 اختيار العينات بما يسمح للتعرف على الجماليات التي حدثت في النتاجات الفنية . -3

                                                           
 ( (1م حق رق) 
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في الفنون التشكيلية حيث اتفقوا عليها بعد  من )الخبراء(اختيار عينة البحث استناداً الى اراء مجموعة  -4
 عرضها عليهم .

 ثالثاً : أداة البحث
 بالنظر لطبيعة نماذج عينة البحث وخصائصها المختلفة ، ومن اجل تحقيق هدف البحث والكشـف عـن       

ي جماليات التشكيل البصري في اعمال غسان غائب ، اعتمد الباحث المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظر 
 كأداة للبحث الحالي. 

 رابعاً : منهج البحث
لوصفي ، وأسلوا تحليل محتوى ، لما له من خصائص تنسجم مع طبيعة موضوع إعتمد الباحث على المنهج ا 

 البحث الحالي وهدفه والتي تفضي إلى تحقيق هدف البحث .
 البحث ةخامساً : تحليل نماذج عين

 
 (1) انموذج

 
 العمــل  :  الطاعون  اســـــم

 المادة او الخامة : مواد مختلفة على الخشب 
                             سم  80×سم 90قياس العمــل    : 
 م1985تاريخ الانجـاز   : 

  وصف العمل :
كلها شالكولاج، كة بالإضافة الى العمل باستخدام يتألف العمل الفني من مجموعة من المواد المستهل        

 الفنان على سطح العمل الفني الذي هو عبارة عن لوح من الخشب.
ن د مجموعة من الاخشاا الصغيرة التي يعتليها غطائييسار المتلقي للوحة وجو من خلال مشاهدة العمل من  

ي ألعلبة بلاستيكية مدورة الشكل لتكون صورة بصرية تشكل هي ة )فأر( ، ونجد في الجزء الاخر من اللوحة 
يمين المتلقي خشبتين على شكل صليب وسط اجواء يسودها الخراا والدمار من خلال تنفيذه على سطوح هشة 

ي الفن فجددة المت ةله مع المناهج والمقترحات الحديثاخذ افقاً جمالياً مضافاً من خلال تفاع ونجد أن العمل الفني
 التشكيلي.

 تحليل العمل :

                                                           
 د : ةامد  بابل ، د ي  الف ون الةمي   ، قســـــ) الف ون الخشدي ي  . ــر محمـــا . د. يار 

 ــــ) الف ون الخشدي ي  .ران : ةامد  بابل ، د ي  الف ون الةمي   ، قســم امــا . د. مد   

 ا. د. ا م شادر  دم  : ةامد  بابل ، د ي  الف ون الةمي   ، قس) الف ون الخشدي ي  .    
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( عن يظهر المنجز الفني للفنان من خلال وجود مسافة معتمة أقامها بينه وبين سطح اللوحة )الخشبي        
ويري د غالباً ما تأتي من خارج عالم الرسم لخلق بعد تصطريق لجوئه الى استعمال المواد المختلفة وهي موا

شة تجريدي مستلهم من الواقع الذي يعيشه فأثار الدمار والخراا باتت واضحة المعالم من خلال المواد اله
عد بوالألوان المعتمة فكان الانفصال تاما بين حساسيتين : الأولى تلتقط مشاهدها من فضاء متخيل يقع ما 

ت فترة تي كانثانية يقترح عليها الواقع مشاهد مؤلمة مستلة من يوميات حياة مشتركة، عاشها الفنان والالطبيعة وال
حرا، وان ذلك الانفصال هو مصدر كل الأس لة التي أصبحت  ضرورة ملحة على كيان الفنان وهو يواجه 

 اشكالية وجوده ، والتي تمخضت بكائناً منفيا ، وقع وطنه في الحرا والخراا.
هيمن في تلك الحقبة ه الموت الذي ريا من دمار وتجسيدثه في المدن بصبعفصور الفنان ان الحرا وما ت

 الزمنية.
لاقتران أجواء هذه « الطاعون »، رواية ونلاحظ أن الفنان استلهم من ادبيات الكاتب الفرنسي ألبير كامو 

الأدبيات مع مناخ تلك الحقبة ،التي عاشها الفنان أربعون سنة بين طاعون مدينة وهران والحرا في مدينة بغداد 
، بات شبح الطاعون يحوم حول وهران، وعجلة الحرا تطحن الأجساد في بغداد، الخراا واحد والفناء واحد 

عنى للموت في نظره ، وأن اهتمامه في تلك الحقبة كان تجريبيًّا ، ويعتمد على استعارة حيث لا قيمة للحياة ولا م
من الزمن ، محاولًا تشكيلها بصرياً بشكل جميل يتلائم  ةن المحيط الذي عاشه في تلك الحقبخامات مستهلكة م

غيرها وتشكيلها على مع مناخ الأعمال من خلال استخدامه مواد مختلفة في منجزه الفني كالخشب والحبال و 
سطح هش اتسمت عليه اثار الدمار نتيجة الحرا ونجد أن الأعمال التركيبية ذات النمط التجريبي في هذا 

 العمل الفني، قد منحه حلولًا تتلاءم مع ما حاول التعبير عنه في حينه. 
 

 (2) انموذج

 العمــل  :  الحامل  اســـــم
 قماشالمادة او الخامة : اكريلك على 

 سم 100×سم  200العمــل  : قياس
 م1997تاريخ الانجـاز   : 

 وصف العمل : 
تم  عمل قدتتألف هذه اللوحة من مجموعة من الالوان المعتمة القائمة على مبدأ التضاد ونلاحظ أن هذا ال       

ناصر رابطة بين العتنضيد عناصره على سطح تصويري متاح للخط واللون والايقاع المنتظم مع تلك العلاقات ال
غيرها و ندسية اللونية ، فالفنان هنا يماهي الشكل بالمهمة البصرية لا التشكيلية وهذا يفسر الالوان والاشكال اله

 من خلال المعاينة البصرية السالفة بالخبرات التي يرثها المتلقي ويتعامل بها مع المنجز الفني .

                                                           
    2021 ويمبر اا)  14 بخاريخ الدخرو ي  اةراها الباحث شرصي  المدومات المدو   يم االاه ةرت من رلال مقاب . 
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 تحليل العمل : 
لفني أن يكون تجريديا، حيث نجد ان هذه اللوحه لديه بمثابة فضاء سعى الفنان في هذا العمل ا 

ها أي تصويري تتوزعه سطوح لونية متباينة، تغيب فيها أية دلالة تصويرية متعينة أو معرفة، كما لا يحضر في
 تقارا لما هو تشخيصي أو تمثيلي أو أي مفردات محورة عنها. 

ة خلق تباينات لونية تعكس صورة بصرية جمالية تشكلها حيث غلبت على عمله محاولة الاهتمام بكيفي 
 لألوانالالوان والقائمة على مبدأ التضاد حينا ضمن ثنائية الضوء والعتمة، وحينا آخر عبر تضاد قائم بين ا

 وحسيا ماليا،جالحارة والصريحة أثناء مجاورتها لألوان باردة، كما نجد إن اللون في هذا المنجز الفني يتخذ موقفا 
 فعاليةخالصا قائما على حضوره الجمالي، مكتفيا بحسيته ووقعه التنظيمي ، ويبلغ أثراً لا يخلو من كثافة ان

ل وتلقائية مفعمة بما هو عاطفي ووجداني؛ الأمر الذي يستدعي تصورات قائمة بدواعي حساسية المخيلة وفع
صات معتمدة بدوافعها التصويرية على خلاالتأمل في عمله الفني فقد اجتهد الفنان في أن تكون تجربته هذه 

على شكل  ائمة "الحس التلقائي ونتائجه أثناء الممارسة الفنية، حينما يتخذ بعدا تراكميا من المعالجات التقنية الق
شارية طبقات متراكمة وعلاقات لونية لا تخلو من الانفعال والضربات السريعة، مع الاحتفاظ ببعض الرموز الإ

ح اقترا ت العلاقة بجغرافية المكان ، كالمربع والصليب والمثلث، لبلوغ هوية عمل فني هو بمثابةوالهندسية ذا
للوحة جمالي لأثر البي ة والمحيط المحلي ولا يفترض الطابع الهندسي الذي يحكم البنية التصويرية في هذه ا

ن نرى ا لحارة والصريحة غالبا، حيثبسطوحها المبسطة، الشديدة الاختزال، المفعمة بكثافتها اللونية وسمتها ا
ها المغزى أو المحتوى يحيل إلى معنى ذهني أو عقلي، بقدر ما هي رؤية تشكيلية تصويرية تؤثر تنظيم وجود

غرض  الشكلي بإقامة علاقة شكلية وبصرية متوازنة ضمن بنائها الإنشائي والتكويني، ومجردة أو منزهة عن أي
افعها ثر الذي يسعى كي يحقق مقصده الجمالي بحرية متناغمة مع تلقائيتها ودخارج هويتها التخيلية، وهو الأ

 التجريبي والذاتي . 
 

 ( 3) انموذج 
 

 العمــل  :  رثاء لنساء العراق اســـــم
 المادة او الخامة : مواد مختلفة  

 سم  30× سم  30×سم  73قياس العمــل    : 
 م2010تاريخ الانجـاز   : 

 
 وصف العمل :

 امرأة يتألف العمل من مجموعة من الاشكال المصنعة وهي ) قفص طيور ( وضع بداخله دمية تمثل       
صنعها الفنـان وهي بوضعية الجلوس ترتدي ) عباءة سوداء ( وهي تمسك في يدها قطعة قماس بيضاء ملفوفة 
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فردات جميعا ادخلها الفنان الى تسمى شعبيا بـ ) البقجة ( وهي بمثابة حاملة للملابس أو امور أخرى هذه الم
حيـز عمله محاولة منه خلق الدهشة التي تتحقق من خلال جلب غير المتوقع وغير المتداول في مسار الفن 

 وجعلهـا من ضمن صلب العمل الفني.
 تحليل العمل :

تجديد والولوج الـى من الناحية الشكلية والأسلوبية للعمل تظهر رغبة الفنان في منجزه هذا في محاولة ال        
    عوالم جديدة في صنع العمل واخراجه بطريقه لافته وفق اسلوا يعتمد التجميع من خلال اسـتخدام وتوظيـف 
) خامات جديدة ( ، مع تفهم واضح لطبيعة المادة المستعملة وقدرتها التعبيرية على الأيصال والقدرة علـى 
استيعابها من قبل الآخر والمزاوجة بين المواد جاهزة الصنع لصنع عمله هذا ، فلـم تـعـد ) اللوحـة المسطحة ( 

اصبح العمـل ليس  قة ، بلجات الفنان الساباغلب نتا -عنده سطحا يوفر فرصة لمعالجة المادة تقنيا كما 
 سطحاً ، ولا مادة تقليدية ) لونا ( هدفها توفير فرصة لأستخدام شتي ) المواد الجاهزة ( الغريبـة  ةبالضرور 

فبنية العمل هذا المتمثل بحضور ) القفص ( برمزيته المعروفة ) سجن / استلاا ( وشـكل المـرأة ذات العباءة 
ورتين افتراضيتين متخيلتين لواقع الحياة التي تعيشها المرأة في المجتمـع العراقـي الاعم ، احداهما السوداء يقدم ص

تعتمد على بثها الرمزي والعلامي في تحقيق ابعادها الوجودية ) قفص / سجن ( والأخرى تعتمـد الشـكل الأيقوني 
صدع بي ته ألاجتماعية وبهذا فهو يقـدم مفهوم متمثلًا بهي ة المرأة الجالسة، لتشير الى فكرة دمار الواقع وت

الحضور من خلال مفهوم ألغياا فحضور اثر ) القفص / سجن ( هو الداعي لتغييب الواقع ) الحرية (، على 
الرغم من إن الفنان عمل على جعل باا ) القفص ( مفتوحاً بوصفها نوعاً من الحرية المتاحة لهذه المرأة الأ انه 

ا بسبب عدم التوافق بين حجم المرأة وألباا مما يدل على ان العمل يحاول ايجاد مجموعة غير كافي لخروجه
استقرار التي يشـهدها الوجـود، وهو صرية تبث صورة عدم التوازن واللامن العلاقات المقلوبة دلالياً، كمعادلات ب

ن في عمله بتخطي المقاييس والمفاهيم مألوفيته وصورة تمثلاته القلقة. يعمد الفنا نوع من التعبير عن غرابته ولا
الفنية السابقة والاستغناء عن ادواته مـن ) فرشـاة والـوان وقماس ( التي كانت تجاربه التجريدية تعول عليهن 
كثيراً، الى منطقة تأليف اعمال من عناصر جاهزة، وهـو يسعى في عمله هذا القيام بعمل تحريضي يحرك 

ذاكرة والهوية بشكليهما التقليدي ليدخل الى حيز الفضاءات الإنسانية المفتوحة وما الآخرين، فهو ينسف مفهوم ال
تقدمه من خيارات للتجريب والمغامرة، وهكذا فعملـه كأنه بحث عن حقائق كامنة خلف المظاهر وخلف المادة 

لواقع المجال باستخدام أي شيء يمكنه التعبير بواسطته عن افكار بدلا من العمل الفني ذاته، إذ يصبح ا
الأساسي الذي يتحرر فيه الفنان من كل القيود والوسائل التقليدية فـي التعبير الى وسائل اكثر تأثير وإيصال الى 
المشاهد او المتلقي، ليترك له حرية تأويل العمل الفني وتفسيره وفق مدركاته الحسيه، مما يمنح العمل تعدد في 

بعد الحداثة في هذا  دد القراءات لهذا العمل، عموماً تتضح تمثلات فنون ماالقراءات وتعدد في المعنى يتعدد بتع
العمل من خلال كسر الحواجز بين الاجناس المختلفـة للفـن، مـع استثمار الأشياء الجاهزة والمتوفرة المستهلكة 

ء والمواد الغريبة في الواقع ومحاولته ربط الفن بالحياة، ومحاولة الفنان من خـلال تجميع وتقريب تلك الأشيا
 بعضها عن بعض لدهشة المتلقي من الوهلة الأولى التي تقع عينه على هكذا نتاج وإشراكه في انتاج المعنى .
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 ( 4)  انموذج

   العمــل  :  الفراشات السوداء اســـــم
  لى ورق عاكريلك  -المادة او الخامة : حبر

 سم  21×سم  20قياس العمــل    : 
     م2020الانجـاز   : تاريخ 

 وصف العمل : 
لتكرار سلوا اايشتمل العمل الفني بمعالجة تقنية نفذها الفنان بطريقة الكولاج وألوان الاكريلك، واستخدام        

على  والذي هو عبارة عن اربعة مقاطع للوحة بأربعة الوان الاصفر و الاخضر والأحمر والرمادي نفذت جميعها
 تجسدت بشكل مبسط باللون الاسود للفراشة .صورة واحدة مكررة 

 تحليل العمل:
تي لية العمد الفنان في هذا العمل الفني استخدام اسلوا التكرار وهو واحد من الاساليب الفنية الجما        

لى عضافية تضرا عمقا بعيدا مستلهما من فن التكرار في الزخرفة الاسلامية إلا أن الفنان هنا ادخل التقنية الا
 للوحة.تجسيده العمل وهي فن الكولاج والألوان التي غطت سطح ا

عة للودا  نجد أن الفراشات السوداء لها أثرا واضحاً مهيمنا في واجهة العمل، حيث اختار الفنان الفراشة كرمزا
ا ت عليهوالجمال رغم اعطائها اللون الاسود في كل مكان إلا أن التنوع الجمالي لها جاء من الخلفية التي لصق

تحرك يعة وهي الى أن الجمال يتجسد في كل لون بثبات المحيث اختار لها ارضيات لونية زاهية من الوان ألطب
 )الفراشة( .

وتتعدد القراءات المتناظرة في تلقي العمل الفني اعلاه، كون الفراشة المتخذة شكل صفحتي جريدة مفتوحتين 
تماهياً مع وضع الفراشة، وتتقلب بيدي شخص بصورته الفوتوغرافية التي جرى عليها تعديل جوهري بسبب 

شاء العمل، ووضع الشخص في مكان متداخل مع باقي مفردات الصفحة والألوان التي يرشها عليها الفنان إن
بعفوية، لا تحجب دراماتيكية المنظر الذي أراد الفنان توصيله فالغلاف الأمامي يغطيه السواد، فتأتى الفراشات 

جاءت نتيجة تغيرات وتحولات جيوسياسية " ففكرة مشروع جناح فراشة  لتنتقل من مكان الى اخر بروح الثبات 
واقتصادية واجتماعية حدثت وما زالت تداعيات الحدث تنمو وتتطور كحالة سرطانية شملت جسد بلدان وشعوا 
كبيرة أدت الى تفتيت وتقسيم الشعوا الى اجزاء صغيرة ومبعثرة من اجل سيادة نظام اقتصادي عالمي وثقافة 

نا العراق فرفة الجناح الاولى كانت حرا واحتلال العراق وتلتها تداعيات أدت ، وهذا ما حدث في بلدجديدة" 
الى زعزعة الجغرافية والتاريخ امتد اثره الى اعاصير وعواصف طالت مساحات وبلدان متعددة تجاوزت العراق 

وهجرة ( وهي  بكثير حاول الفنان استعارة وتبني جسد الفراشة لما تمثله من )رقة وجمال وليونة وحركة وترحال

                                                           
 قع ا لدخرو م ل ف ان المدومات المدو   يم االاه ارذت من المو.https://www4ghassan.com/ 
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كائن طبيعي صرف، فالفنان جسد الفراشة فنيا بإسقاط فكرة الخريطة )جغرافية ، مدينة( لما تمثله من صناعة 
بشرية ومن انتاج العقل، فالشكل يبدوا نموذج مزدوج ) طبيعي و عقلي ( وكلا النموذجين يحمل آلية النمو 

يمثل علامة أيقونية دالة قد تمثل شئ او تشير الى شئ  والارتقاء و الموت والتحلل والفناء فالفنان حاول ان
 تحيلنا الى تذوق العمل الفني جمالياً من خلال ايقاظ العقل والملكات الواعية عن طريق الخيال والبصيرة .

 
 (وومناقشتها النتائج) الرابع الفصل

 : البحث نتائج:  اولاً 
 : الاتي النحو وعلى النتائج من جملة الى الباحث توصل البحث، عينة تحليل من ماتقدم الى استناداً 
 : خلال من غائب غسان اعمال في البصري  التشكيل جماليات انكشفتحيث 

أعتمدت تكوينات الأعمال الفنية للفنان اسلوا التكرار وما جـاءت عليـه مـن جماليـات التشـكيل الفنـي فـي  -1
والتقنية للتشكيل هو الهـدف والموضـوع الأسـاس كأسـلوا مواضيعها على الذهاا باتجاه جعل المعالجة السطحية 

 ( .1،2،4، كما في عينة ) طرح للمنجز التشكيلي
ـــات تشـــكيل المنجـــز الفنـــي للتشـــكيل البصـــري   -2 ـــة دورهـــا الفاعـــل المـــؤثر فـــي عملي كانـــت للصـــياغات التقني

 ( .1،2،3،4، كما في عينة ) عاصر في اعمال الفنان غسان غائبالم
 التشــكيلية والبصــرية للأعمــال الفنيــة فــي اعمــال الفنــان غســان غائــب مــن حيــث الهي ــةتنــوع الصــياغات  -3

 ( .1،2،3،4، كما في عينة ) الخارجية للشكل واللون والملمس
استدعى الفنـان غسـان غائـب تشـكيلاته البصـرية الفنيـة مـن موضـوعات اسـتلهم فيهـا المـوروث الاسـلامي  -4

 مـا كـان منهـا ذات ألـوان طرحهـا فـي منجـزه الجمـالي وأبرزهـا حضـوراً  والموروث الشـعبي المحلـي المحملـة بمفـاهيم
 ( .3، كما في عينة )محددة 

بــــرزت بعــــض الأعمــــال الفنيــــة مزاوجــــة مــــا بــــين المــــوروث والفكــــر الحــــديث ، ممــــا أبعــــدها عــــن تحقيــــق  -5
 ( .3،4ينة ) ،كما في ع إلى التجريد والاختزال والترميز خصوصيتها كثيراً وظهر فيها نوع من التحول وصولاً 

 : الاستنتاجات:  ثانياً 
 : يلي ما الباحث يستنتج الحالي البحث اليها توصل التي النتائج ضوء في

 لعب البعد التقني دوراً حيوياً وفاعلًا في عملية إخراج الشكل من خلال بنائية الشكل الفني وجمالية تشكيله . -1
أكــدت جماليــات التشــكيل البصــري الفنــي فــي اعمــال غســان غائــب علــى فــتح حــوارات مــا بــين مفهــوم الموضــوع  -2

 .الفني والمتلقي ، من خلال طروحات كسرت ما هو تقليدي 
 : التوصيات:  ثالثاً 

 تكون  التي الجماليات دراسات في الغور في واسع مجال لها التي وخاصة اخرى، فنية تجارا على الانفتاح -1
 .البصري  التشكيل مجال في معرفي تطور من إليه وصلت ما على والتعرف فيها، فاعلة التقنية
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 عراقيين لفنانين البصري  التشكيل بجماليات ترتبط التي الجمالية الدراسات في بالتوسع الباحثين اهتمام ضرورة -2
 .معاصرين

  المقترحات:  رابعاً 
 : الآتية الدراسات إجراء الباحث يقترح ، للبحث استكمالاً 

 . باران سيروان الفنان اعمال في الشكل جماليات -1
 .الاربعة جماعة اعمال في الجمالي الاثر -2

 
 لات البحث : ااحالهوامش : 

 .111, ص 1981, دار الكتاب العربي , بيروت ,  مختار الصحاحمحمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي : (1)
 . 524, ص م1980, دار العلم للملايين , بيروت ,  معجم الرائدمسعود جبران : (2)
 .126, بيروت , )د . ت( , ص 11, ج لسان العربجمال الدين ابن منظور :  , أبي الفضل(3)

(4)Harold Osbrne , The Oxford comfanion to Art , Qrent Britain , 1998 , p. 12 . 

 . 423فؤاد زكريا , مكتبة الانجلو , القاهرة , )د . ت( , ص : جمة,  تر  7, ط الفلسفة أنواعها ومشكلاتهامهد : , هنتر (5)
 . 1986: سامي خشنة , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد , جمة , تر  2, ط معنى الفنهربرت ريد : (6)
 . 55, بولاق , الدار المصرية للتأليف والنشر , ص 13, ج لسان العربجمال الدين ابن منظور : , أبي الفضل (7)
 . 398, ص 1986, دار المشرق , بيروت ,  المنجد في اللغة والاعلامفؤاد البستاني : (8)
 . 707ص ,  1982بيروت ,  , دار الكتاب اللبناني,  1, ج المعجم الفلسفيجميل صليبا : (9)

 . 38, ص 2003: عادل السيوي , دار ميريت , القاهرة ,  جمة, تر  1, ط نظرية التشكيلبول كلي : (10)
 .  19, ص 1980: جورج طرابيشي , دار الطليعة للطباعة والنشر , بيروت ,  جمة,  تر  2, ط ل الى علم الجمالمدخهيغل : (11)
 .  8, ص السابق,  المصدر  مدخل الى علم الجمالهيغل : (12)
, دار غريــب للطباعــة والنشــر والتوزيــع , القــاهرة , ب . ت ,  3, ط مقدمــة فــي علــم الجمــال وفلســفة الفــناميــرة حلمــي مطــر : (13)

 . 10ص
 , , دار الفـارابي للطباعـة والنشـر, بيـروت باسم السقا: , ترجمة  موجز تاريخ النظريات الجمالية : سمير نوفاز., أدفسيانيكوف (14)

 .34ص ,1989
(15)http://edtechn.blogspot.com/2010/05/blog-post_11.html 

 , منشـورات جماعـة صـنعا , بحث منشور في كتاب )مقدمة في علـم الـنفس( الاحساس والانتباه والادراك : , عبد القوي  الزبيدي(16)
 .16ص ,1992 , , صنعاء

(17)Wusius wong , Principles of two Dimensional Design , New York , 1977 , P.5. 

, أطروحــة دكتــوراه غيــر منشــورة ,  تصــميم الطبــاعي فــي العــراقبنــاء معــايير فــي التنظــيم الشــكلي للأيــاد محمــد صــبري الصــقر : (18)
 . 77, ص 1997جامعة بغداد , كلية الفنون الجميلة , 

 . 9, مصدر سابق , ص نشأة الفنون الإنسانيةجورج كوبر : (19)
فخــري خليــل , دار المــأمون للترجمــة  : , ترجمــة 1, ط حــوار الرايــا , مــدخل إلــى تــاوق الفــن والتجربــة الجماليــةناثــان نــوبلر : (20)

 . 99, ص 1987والنشر , دار الحرية للطباعة , بغداد , 
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, رسـالة ماجســتير , جامعـة بغــداد ,  المضـامين الفكريــة وعناصـر التصـميم الفنــي للملصـقاتالواسـطي  , خليـل إبــراهيم حسـن : (21)
 . 54, صم 1987كلية الفنون الجميلة , 

 .  10 -8, ص م1984, عالم الكتب , القاهرة ,  التصميم في الفن التشكيلي :د حافظ رشدان واحم, فتح الباب عبد الحليم (22)
, وزارة الثقافـة دائـرة الشـؤون الثقافيـة  1, طالتكـوين الفنـي للخـل العربـي وفـق أسـس التصـميم أياد حسـين عبـد ا الحسـيني : (23)

 . 121 – 120, ص 2002العامة , بغداد , 
 .166, ص م1965, دار النهضة العربية, 3, طخلاصة الفكر الأوربينهاور , عبد الرحمن: شوب بدوي (24)
 . 107ة , بغداد , ب.ت , ص, دار الشؤون الثقافي (447, العدد ) , الموسوعة الصغيرة الفن والتجربة:  , علي الحلي(25)
 .45-44, ص م2001,  , بغداد , وزارة الثقافة والإعلام مدخل في التصميم الإعلاني:  , نصيف جاسم محمد(26)
 .71, ص , مصدر سابق , الموسوعة الصغيرة الفن والتجربة, علي:  الحلي(27)
 .118, ص , مصدر سابق حوار الراية:  نوبلر, ناثان خليل(28)
, أطروحة دكتوراه غير منشورة , كلية الفنون الجميلة , جامعة بغداد , التجديد في الرسم العراقي المعاصر:   السيفو, هاني حنا(29)

نقــلًا عــن: عنــاد, كامــل غــزال حبيــب: صــور معانــاة الانســان وتمثلاتهــا فــي الرســم العراقــي المعاصــر, رســالة  .92, ص 2002
 .106 -105, صم 2010,  , جامعة بابل ماجستير غير منشورة, كلية الفنون الجميلة

ـــــاهبي(30) ـــــة: ســـــعدي داود ..  , محســـــن ال ـــــرة الطفول ـــــى ذاك ـــــاة  لوحـــــات تهـــــرب ال  ,30/1/2012,  ( Iraqi Art) , ناف
http://www.iraqiart.com/inp/view.asp?ID=1299. 

 .115, المصدر السابق, ص جماليات الشكل في الرسم العراقي الحديث:  , عاصم عبد الامير(31)
 .78 -77, مصدر سابق , ص  الرسم العراقي حداثة تكييف, عاصم :   عبد الأمير(32)
 .81, ص صدر سابق, م الرسم العراقي حداثة تكييفعبد الامير, عاصم: (33)
ــر, عاصــم(34) ــنمل التــي تكرســت فــي الســتينيات:  عبــد الامي ــدة الاديــب الثمــانيون اطــاحو بحداثــة ال ,  , بغــداد , دار الاديــب , جري

 .10, صم 2008شباط  13,  (161العدد)
 . 84, ص , مصدر سابق الرسم العراقي حداثة تكييفعبد الامير عاصم: (35)
, صـحيفة  مقاربـات السـرد فـي رسـوم عاصـم عبـد الأمير)الاتحـاد الـى عـوالم الطفولـة نموذجـا(:  , محمد علي علـوان القره غولي(36)

 .19, صم 2008 , شباط 13, (161, العدد ) , بغداد , دار الاديب الأديب
 .86, ص , مصدر سابق الرسم العراقي حداثة تكييفعبد الأمير, عاصم: (37)
 .174 -173, صرسم العراقي المعاصرالتشظي وتطبيقاته في الالشبلي, أياد محمود حيدر: (38)
, دار الاديـب , عمـان ,  1, ترجمة : خالدة حامد , ط كن شاسعاً كالهواء , قراءة في دفاتر غسان غائب, حاتم محمد :  الصكر(39)

 .11 - 10ص, م  2021
  .174, صمصدر سابق  ,التشظي وتطبيقاته في الرسم العراقي المعاصر الشبلي, أياد محمود حيدر:(40)
 .96, ص , مصدر سابق الرسم العراقي حداثة تكييف:  لامير, عاصمعبد ا(41)
العدد  ,السنة الخامسة  ,, مجلة كلية الفنون والإعلام  جماليات المنفى : الفنانون العراقيون المهاجرون القصاب , سعد خليل : (42)

 . 42 - 41جامعة مصراتة , ص   , م2020يونيو  ,التاسع 
 . 2021, نوفمبر , 14إلكترونية صوتية بتاريخ   رسالةمقابلة شخصية : من خلال (43)
 . 43: مصدر سابق ,ص  جماليات المنفىالقصاب , سعد خليل : (44)

(45)https://www.4ghassan.com 
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 المصادر :

 . , بيروت , )د . ت( 11, ج لسان العربجمال الدين ابن منظور :  , أبي الفضل
 .الدار المصرية للتأليف والنشر  , بولاق , 13, ج لسان العربجمال الدين ابن منظور : , أبي الفضل 

 , , دار الفـارابي للطباعـة والنشـر, بيـروت باسم السقا: , ترجمة  موجز تاريخ النظريات الجمالية : سمير نوفاز., أدفسيانيكوف 
 .م 1989

 ., بغداد , ب.ت ة , دار الشؤون الثقافي (447, العدد ) , الموسوعة الصغيرة الفن والتجربة:  , علي لحليأ
 , منشـورات جماعـة صـنعا , بحث منشور في كتاب )مقدمة في علـم الـنفس( الاحساس والانتباه والادراك : , عبد القوي  لزبيديأ

 .م 1992 , , صنعاء
بغداد , , أطروحة دكتوراه غير منشورة , كلية الفنون الجميلة , جامعة التجديد في الرسم العراقي المعاصر:   لسيفو, هاني حناأ

 . م 2002

, دار الاديـب , عمـان ,  1, ترجمة : خالدة حامد , ط كن شاسعاً كالهواء , قراءة في دفاتر غسان غائب, حاتم محمد :  لصكرأ
 م . 2021

, صـحيفة  مقاربـات السـرد فـي رسـوم عاصـم عبـد الأمير)الاتحـاد الـى عـوالم الطفولـة نموذجـا(:  , محمد علي علـوان لقره غوليأ
 . م2008 , شباط 13, (161, العدد ) , بغداد , دار الاديب الأديب

 ,مجلــة كليــة الفنــون والإعــلام , جامعــة مصــراتة  , جماليــات المنفــى : الفنــانون العراقيــون المهــاجرون لقصــاب , ســعد خليــل : أ
 . م2020يونيو  ,العدد التاسع  ,السنة الخامسة 
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