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 ممخص البحث  

وقد تـ تقسيـ البحث عمى أربعة ( التجاري لفنيو لمكولاج في تصاميـ الاعلافا )القيـ يعنى ىذا البحث بدراسة     
وحدوده وتحديد المصطمحات الواردة والحاجة إليو وىدفو  وأىميتوالفصؿ الأوؿ لبياف مشكمة البحث  فصوؿ خصص

والتي تـ تمخيصيا بالتساؤؿ  التجاري في تصاميـ الاعلاف الفنيو لمكولاج قيـالو وقد تناولت مشكمة البحث موضوع في
وبماذا  العراقية. مالية التصميـ المعماري لمشناشيؿ: ما ىو الدور الذي تؤديو التقنيات المتنوعة في إظيار جالآتي

 ؟  التجاري لفنيو لمكولاج في تصاميم الاعلانا القيمتميزت 

الأوؿ ) تصميـ الإعلاف  ( فيما عني الثاني ) تاثير القيـ الفنية لمكولاج  عنياني مبحثيف الث الفصؿ وتضمف       
 الثالث الفصؿ لمؤشرات الإطار النظري ,وتضمف عرضاً  الفصؿ ىذا في تصاميـ الإعلاف التجاري  وتضمف

  .واستنتاجات البحث نتائج عمى الرابع فيما اختص الفصؿ , البحث إجراءات
 :جأولا :النتائ

لقػػد عمػػد الفنػػاف الكرافيتػػي الػػى اخػػتلاس مػػواده وخاماتػػو مثػػؿ الالػػواف التػػي يحصػػؿ عمييػػا بطريقػػة  يػػر مشػػروعة  -ٔ
والاسػػػطل التػػػي تعػػػود الػػػى الممكيػػػة العامػػػة, فػػػالاختلاس ىػػػو المػػػنيج العػػػاـ لمعالجػػػة وسػػػائمو التعبيريػػػة ال اضػػػبة 

 .وموضوعي يوالساخرة ولقد تعامؿ فف الكرفيؾ مع الخامة الفنية مف منطمؽ ذات
تعتمػد تكوينػػات نحػػت التجميػػع عمػػى التوليػؼ بػػيف اوسػػاط مختمفػػة فقػػد تكػوف اشػػياء رخػػوة ومرنػػة وتسػػمى )النحػػت  -ٕ

الطػػري( كالمبػػاد والاقمشػػة والحبػػاؿ او اشػػياء صػػمبة كالخشػػب والزجػػاج والبلاسػػتؾ والسػػمنت والكرافيػػت والمطػػاط 
ىػػو مؤقػػت وعػػابر وزائػػؿ  التحػػوؿ باتجػػاه كػػؿ مػػاوالفحػػـ و يرىػػا مػػف المػػواد المسػػتحدثة لفػػف النحػػت التػػي اشػػرت 

 .وسمحت بسرعة التنفيذ
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 ثانيا :الاستنتاجات :  
اف التحػػػولات الفكريػػػة لحقبػػػة مابعػػػد الحداثػػػة وباتجػػػاه نزعػػػة التفكيػػػؾ التػػػي دعػػػت الػػػى نفػػػي كافػػػة المراكػػػز الدلاليػػػة  -ٔ

مػالات الشػػكمية لامتناىيػة, والفنػػاف والمرجعيػة وبػؤر المعػػاني, احػدث تحػػولا فػي طبيعػػة النتػاج الفنػي, فكانػػت الاحت
 يعمؿ بلا قواعد ليصيغ بنفسو قواعد خاصة بو, كما لايمكف لأي نظرية جمالية اف تنطبؽ عميو .

فكاف التبػايف ىػو احػد خصػائص فػف مابعػد الحداثػة فمػـ يحػاوؿ الفنػانيف سػابقا التعػرض لافكػار عديػدة متنوعػة او  -ٕ
مفة ومتنوعة كالتي ىي فف الفف المعاصر وىذا يعكس تعقد عصرنا استعماؿ اساليب وتقنيات وخامات ومواد مخت

 الحالي ومدى التيو وفقداف الثقة التي يشعر بيا فناف ما بعد الحداثة .
 : القيم الفنية, الكولاج, التصميم, الاعلان التجاريالكممات المفتاحية

Abstract  

This research is concerned with studying (the artistic values of the collage in the 

designs of the commercial advertisement). The research was divided into four chapters. 

The first chapter was devoted to clarifying the problem of the research, its importance, 

the need for it, its goal, its limits, and the identification of the terms contained therein. Is 

the role played by the various techniques in showing the aesthetic design of the Iraqi 

Shanasheel. And what distinguished the artistic values of the collage in the designs of 

the commercial advertisement? 

The second chapter included two topics about me, the first (advertising design) 

and the second about me (the impact of the artistic values of collage on commercial 

advertising designs. 

First, the results: 

1- The graffiti artist has deliberately embezzled his materials and raw materials, such as 

the colors that he obtains illegally and surfaces that belong to the public domain. 

2- The formations of assembly carving depend on the synthesis between different 

mediums. They may be soft and flexible things called (soft sculpture) such as felt, 

fabrics and ropes, or solid things such as wood, glass, plastic, cement, graphite, 

rubber, coal and other materials developed for the art of sculpture, which indicated 

the shift towards everything that is temporary, transitory and ephemeral and allowed 

Execution quickly. 

Second: Conclusions: 

1- The intellectual transformations of the post-modern era and towards the trend of 

deconstruction, which called for the negation of all semantic and reference centers 

and foci of meanings, caused a transformation in the nature of artistic production, so 

the formal possibilities were endless, and the artist works without rules to formulate 

his own rules, just as no aesthetic theory can apply to it. 
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2- Contrast was one of the characteristics of postmodern art. Artists did not previously 

try to expose to many diverse ideas or use different and varied methods, techniques, 

materials and materials such as the art of contemporary art, and this reflects the 

complexity of our current time and the extent of the lost and lost confidence felt by 

the postmodern artist. 

Keywords: artistic values, collage, design, commercial advertising 

 
 الأول: الاطار المنيجيالفصل 

 مشكمة البحث: 
لـ يعد الفناف التشكيمي المعاصر يكتفي بالطرؽ والوسائؿ التعبيرية التقميدية , بؿ دخؿ مجالا جديدا بحثا 
عف مواد وخامات ووسائؿ حديثة قادرة عمى ا ناء سطل عممو الفني تشكيميا ومف ثـ تعبيريا فقاـ الفناف التشكيمي 

فة مواد وخامات جديدة الى سطل عممو الفني منيا الورؽ والخشب والصور الضوئية و يرىا وكثير المعاصر باضا
مما تتمفو الصناعة والحياه اليومية , وذلؾ بتمصيقيا فوؽ سطل الموحة , اما وحدىا , أو مع المساحات المونية 

نفسو وأنتج أعمالا تنوعت فييا  يدور في خمجات المنفذة بالفرشاة , فتنوعت لدى الفناف طرؽ التعبير عف ما
الخامات عمى مسطل الموحة التشكيمية , ومف ىنا جاء الاىتماـ بالبحث عف أعماؿ الفنانيف التشكيمييف المعاصريف 
الذيف تناولوا خامة الورؽ وقصاصات المجلات في أعماليـ , لـ يعد الاعلاف التجاري اليوـ مجرد جيد فردي يقوـ 

جيدا جماعيا متكاملا لفريؽ مف المتخصصيف في مجالات الاعلاف المختمفة في اطار  بو المصمـ. وانما اصبل
ة الابتكارية , يقوـ بتحديد الاىداؼ الاعلانية والاشكاؿ المختمفة التي ستتخذىا الاعلانات المتضمنة بيا يالاستراتيج

في الوقت نفسو يؤدي تكامؿ جيود , وىي نوع المياـ والمسؤوليات التي يصعب عمى الفرد الواحد اف يقوـ بيا , و 
المتخصصيف والفنييف الى امكانية تحديد ىذه الخطوات الاساسية وبمورتيا بصورة تضمف امكانية تحقيؽ الاىداؼ 
الاعلانية تحقيقا ناجحا , ويتطمب ذلؾ اف يكوف كؿ اعضاء فريؽ التصميـ عمى دراية كاممة بمتطمبات العمؿ الفني 

يو مف جيود ابتكارية خلاؽ. فالمصمـ ىو مف يمتمؾ خيارات مؤثرة في تصميـ الكولاج ومسؤولياتو وما ينطوي عم
في المتمقي , اذ اف المت يرات التي تؤثر في اختيار نظاـ تصميمي مناسب  والتأثيرالمضموف الفكري والتقني  تأكيد

الاعلاف الذي تطور نتيجة او تكويف معيف تختمؼ تبعا لوظيفة الاعلاف التجاري ور بات واستجابات متمقي ىذا 
لمتطورات التي احدثتيا تمؾ المت يرات , ومف ثـ ارتبط توظيؼ العناصر التصميمية بالمت يرات في توجيو الرسالة 

 الاعلانية التي ييدؼ الييا المعمف مف حيث الاخراج والابداع والميارة الفنية في تحقيؽ المعنى الفني للاعلاف .
 ص بالتساؤؿ الاتي :مخمنطقيا لمشكمة بحثيا تتة مسو ا لذلؾ وجدت الباحث

 واذا كاف كذلؾ فما ىي ىذه القيـ؟ ؟ىؿ ىنالؾ قيـ فنية تتحقؽ مف خلاؿ تقنية الكولاج
ىو تجميع أشكاؿ ومصورات, ليكوف بعد قصيا ولصقيا جنبا إلى جنب شكؿ عاـ أو نسؽ فني وىو نوع  فف الكولاج:

اصات الورؽ, وتوضع مع بعضيا البعض لتخمؽ مسطل التكويف. وقد مف الفف التجريدي, الذي تستخدـ فيو قص
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عرؼ الكولاج مف عصر النيضة, حيث قاـ بعض الفنانيف بمحاولات لمجمع بيف عناصر متتالية, لكف تمؾ 
المحاولات كانت ىامشية, وتعتبر التكعيبية ىي الحركة التي ساىمت فعمياً في الأعماؿ الإلصاقية , أو ما عرؼ 

لممصؽ, وكاف ال رض مف الاستخداـ الحفاظ عمى الصمة بيف الفف والواقع, فحولت الواقع إلى فف, وما تـ بالورؽ ا
 .أخاضعو لعممية المصؽ, أصبل جزء يشير إلى مدلوؿ جديد يختمؼ عف الواقع الذي ينتمي إليو

 ىنالؾ قيـ فنية تتحقؽ مف خلاؿ فف الكولاج ومف تمؾ القيـ : 
 قيـ الفف التشكيمي -ٔ
 الكولاج الموسيقي -ٕ
 قيـ الكولاج في الرسومات -ٖ
 قصاصات الجرائد -ٗ

 اىمية البحث :
 تتجمى اىمية البحث بالاتي 

 يسيـ البحث في تطوير تصاميـ لمكولاج الاعلانات التجارية. -ٔ
 القاء الضوء عمى دور المصمـ في نجاح المنتج مف خلاؿ قدرتو وميارتو في التصميـ والاخراج. -ٕ
 ء الجانب المعرفي لمكولاج في مجاؿ التصميـ الطباعي يسيـ في ا نا -ٖ

 اىداف البحث :
 ييدؼ البحث الحالي الى :

 كشؼ القيـ الفنية لمكولاج في تصاميـ الاعلاف التجاري مف خلاؿ تحميؿ نماذج مف الاعلانات التجارية -
 حدود البحث :

 يتحدد البحث بما يأتي :
المنفذة بأسموب الكولاج وبمواد  التجاري و لمكولاج في تصاميـ الاعلافلفنيا القيـ الحدود المادية )الموضوعية(: -ٔ

 مختمفة 
 .باريس( –نيويورؾ  -ب)موسكوالمكانية:  الحدود -ٕ
 ٕٚٔٓالى ٜٜٓٔالحدود الزمانية : -ٖ

 تحديد المصطمحات 
 اولا :القيم لغة 

 .(ٔ)بينيـ اوموا فيياقت ثمف الشيء بالتقويـ نقوؿ : مفردىا قيمة ذكرىا ابف منظور بأنيا :
 : اصطلاحا   ثانيا:

المر وب فيو  (" بأنيا عناصر تحددAlbertىي  اية أو ىدؼ اجتماعي يكوف تحصيمو مر وبا فيو ويرى )
والقيمة في معجـ "تطمؽ  و ير المر وب فيو مف الوسائؿ وال ايات والأفعاؿ ويمكف أف تكوف صريحة أو ضمنية.
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لاعتبارات اقتصادية أو سايكموجية أو اجتماعية او اخلاقية او  ىو جدير باىتماـ المرء وعنايتو عمى كؿ ما
 .(ٕ)جمالية
 : جزئيا   القيمة

 . ةالاجتماعية والنفسيمنظور الجمالي بما يحقؽ الر بات ىي القيمة المضافة الى ال
 حةكولاج . الكولاج او التمصيؽ اجراء يقوـ عمى لصؽ أجزاء مف مواد  ير متجانسو وتجميعيا عمى سطل المو 

 . انطلاقاَ مف فكرة معينة وانتاج عمؿ فني وجمالي يحقؽ وظيفتيا 
 .(ٖ)اف القيمة " ىي تمؾ المفاىيـ الجماعية نسبيا والتي تحدد مر وبية الأشياء

 
 لمبحثالاطار النظري : الفصل الثاني

 تصميم الاعلان :المبحث الاول
مف روافد الثقافة, لانيا تمثؿ الواقع وترسـ ابعاد اف الدراسات التصميمية للاعلاف التجاري تشكؿ رافداً حياً 

المستقبؿ مف اجؿ تثبيت نوازع الانساف مف مختمؼ مياديف الحياة التي يطرؽ ابوابيا الاعلاف التجاري, ومف خلاؿ 
 ىذه النوازع يتـ الكشؼ عف التصورات الذىنية سواء أكانت سمباً اـ ايجاباً.

)كممة ليا مدلوؿ واسع  ير محدد لذلؾ فانو يعد   يف بفكرة ىادفةترجمة لموضوع مع :"Designفالتصميـ "
اصؿ كؿ الفنوف وتطبيؽ لكؿ الانشطة الانسانية اليادفة الى تكويف الوحدات وتنظيميا ويعد محصمة لمقدرات العقمية 

 والفنية معاً(.
الانسانية والفنية كافة لقد اصبل التصميـ ومنذ سنوات عدة يممؾ الكثير مف التاثير لدخولو مجالات الحياة 

.إذ يشكؿ تاريخ فف التصميـ تاكيداً قاطعاً عمى حقيقة الضرورة الانسانية لمفعؿ التصميمي فميس ثمة انجاز 
 تصميمي لا يعد في مشروعو التاسيسي وتحققو النيائي عف استجابة ما لضرورة محددة.

يف فاننا في الواقع نصمـ وىذا يعني اف عمؿ اساسي للانساف, فنحف كمما نؤدي شيئاً ل رض مع )فالتصميـ,
 معظـ ما نقوـ بو يتضمف قسطاً مف التصميـ(.

نفيـ مف ذلؾ اف التصميـ لـ يقتصر عمى تصميـ المطبوعات, فقد شمؿ المنتجات كافة التي نحتاجيا في 
 حياتنا اليومية كالتصميـ الداخمي والصناعي والاقمشة الى  ير ذلؾ.

مجالات النشاط الفني اذ لا وجود لاي عمؿ مف دوف التصميـ بمعنى اف ولمتصميـ اىمية كبيرة في 
التخطيط يسبؽ اي عممية فنية لتحقيؽ ىدفيا في النياية مف خلاؿ ايجاد الفكرة وتنظيـ العناصر والاشكاؿ وتحقيؽ 

 ال رض الوظيفي والجمالي.
ود, كما يمكف ردىا الى احساسات والفكرة تعني "المعنى , الجوىر" وىذا يعني انيا ترتبط بالتفكير والوج

الذات او الى المبدأ الخلاؽ )كما تشير الى العنصر الاساسي الذي تقوـ عميو العناصر الاخرى التي يقوـ عمييا 
 .(ٗ) البناء ويشيد عمييا اركاف عممو وتمثؿ جوىر ىذا العمؿ(
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ي العقؿ البشري وعند الحاجة لذا فانيا اداءات ذىنية لخبرات بعضٍ منيا فطرية واخرى مكتسبة مخزونة ف
تظير كتصميمات ذىنية لممشاكؿ المراد ايجاد حموؿ ليا. اف ىذه الاداءات الذىنية ترتبط بالخزيف المعرفي لمقوى 
الفاعمة )المصمـ( ومف ثـ وضع خطة واطار موضوعي ذىني, يختار وينظـ فييا عناصره المنتخبة باسموب 

 اتصالي واضل يحقؽ ال رض منيا.
ا اداءات منظمة )قصدية( وفؽ ىدؼ مسبؽ ومحدد لتحقيؽ نظاـ وظائفي محدد مف خلاؿ عناصر أي اني

 بصرية  مختارة ومحققة فعميا التعبيري والجمالي.
وفؽ ذلؾ) فالفكرة خطة وتنظيـ العناصر الذىنية وتحويميا مف واقع لا مرئي الى واقع عياني. وىذا يعني  

وفي الوقت نفسو يقوـ بعممية التحميؿ والتركيب وايجاد الحموؿ  .(٘) الفكرة(اف الفكر ىو الموجو الاساس في بناء 
والسيطرة عمى المشاكؿ التي تتسـ بالاضطراب ليوصميا الى الوضوح والاستقرار والانسجاـ مع واقعنا وحاجاتنا 

ليكوف ركيزة لتحميؿ )فالفكر ىو ارقى اشكاؿ النشاط المخي المنتج عند الانساف ومف مقومات الفكر وتوسيع مقدرتو 
يضاؼ الى ذلؾ )حساسية القوى الفاعمة فكمما كانت تتمتع بحساسية  ,(ٙ) المدركات الحسية ىو البعد المعرفي(

 .(ٚ) متميزة كشفت لنا عف فكرة تتصؼ بالجدة والحداثة(
ت ومف خلاؿ ما يتضمنو تصميـ الاعلاف التجاري مف شكؿ و مضموف فيو )عممية بناء وتركيب التكوينا

التي تؤلؼ مف اجزاء وتتفاعؿ وتترابط مع بعضيا وتتناسب حركة الاجزاء مع الحركة الكمية لمتكويف الذي يبرز قيمة 
 والفرا ات والتكرارات. (ٛ)الييئة متمثلًا بالالواف والخطوط والمساحات والكتؿ(

اف المصمـ لا يعبر عف كما ويتأثر تصميـ الاعلاف )بعدة عوامؿ خارجة عف البناء الفني ذاتو إذ اف الفن
 .(ٜ)احساساتو الفنية في فراغ, ولكنو يستعمؿ في ذلؾ التعبير خامات وادوات متباينة(

وىذا ما يسمى بالتصميـ الجيد وعموماً فاف اىمية تصميـ الاعلاف التجاري   تكمف في وجود  اية ووسيمة, 
عياً اـ جمالياً. وكثيراً ما يعمد المصمـ الى وتختمؼ ىذه ال اية او الحاجة باختلاؼ نوع الاعلاف سواء أكاف نف

استمياـ بعض مفردات تصميـ اعلانو مف تاريخ امتو وشعبو ويوظفيا حسب مقتضيات العصر والتكنولوجيا الحديثة 
وذلؾ لتأكيد اىمية تصميمو, فالمتمقي الشرقي او العربي ينجذب لا ارادياً الى كؿ ما يمت بصمة الى موروثو الشعبي 

 لامي او الشرقي.او الاس
وكذلؾ تبرز اىمية تصميـ الاعلاف مف خلاؿ اتباع نظاـ معيف ) فقد يختمؼ التصميـ في معطياتو 
الابداعية باعتماد نظـ معروفة او ابداع نظاـ جديد, فالتنوع ما بيف انظمة التصميـ في الاعلاف التجاري تتبايف مع 

المطبوع مف خلاؿ اجراء بعض الت ييرات في توزيع العناصر او باقي المطبوعات تبعاً لتحقيؽ البعد الوظيفي ليذا 
 (ٓٔ) .اليا او اضافة بعض الممسات عمييااختز 

فعندما يبدأ المصمـ عممو فانو يتعامؿ مع مت يرات مختمفة مف اسس وعناصر التصميـ, اذ اف ميمة 
الاعلاف" لاف مصمـ الاعلاف  المصمـ في العديد مف المجالات الفنوف ميمة صعبة وتزداد صعوبة في مجاؿ "فف

 :ثلاثة ابعادلابد مف اف يراعي في عممو 
 ( بعد فكرئ 
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 ( بعد جماليٕ
 ( بعد وظيفيٖ

)لاف الاعلاف ليس لوحة جمالية فقط وانما ىو لوحة جمالية تؤدي ىدفاً وظيفياً محدداً وتخاطب مجموعات 
ة تسويقية محددة كما انيا تخضع مف جية اخرى بفكر  -عقمياً ووجدانياً  – ير متجانسة مف المتمقيف لاقناعيـ 

لمتطمبات الانتاج الطباعي مف حيث الجمع والحفر والتصوير الميكانيكي ومعالجة الالواف والطباعة بانواعيا 
 .(ٔٔ) المختمفة(

ولاسيما في  (ٕٔ)مف ذلؾ تتضل )اىمية التصميـ بصورة عامة اذا ما ادركنا الوظائؼ الاساسية التي يؤدييا(
تصميـ الاعلاف يجب عمى المصمـ اف يضع في اعتباره بعض المؤثرات  لأىميةميـ الاعلاف التجاري. وبالنظر تص

 النفسية )الفردية( التي عف طريقيا يحقؽ الفاعمية المطموبة, وىذه المؤثرات ىي:
مستحضرات التجميؿ, (: تستعمؿ ىذه العممية كثيراً في الاعلاف التجاري مثؿ اعلانات Identificationالتوحد ) -ٔ

إذ تبدو الفتيات في قمة الجماؿ مما يدعو مشاىدة الاعلاف لمتوحد معيا واستخداـ نفس السمعة )وتيدؼ عممية 
 موضع الشخص او مجموعة الاشخاص الذيف يمثموف الاعلاف( -عقمياً وعاطفياً  -التوحد الى وضع المستيمؾ ذاتو

(ٖٔ). 
( لمستحضرات التجميؿ وتتمنى اف تبرز جماليا NIVEAاة اعلاف )موضع فت بالتأكيدفتاة تضع نفسيا  فأي

 )*((ٔباستعماليا لنفس ىذه المستحضرات)ممحؽ رقـ
(: يعمد المصمـ احياناً الى احداث شعور واسترساؿ بالتخيؿ لدى المتمقي عف طريؽ Imaginationالتخيؿ ) -ٕ

 الاعلاف الذي يراه )سواء أكاف مرئيا اـ مقروءاً(.جعؿ الاعلاف مثيراً لدرجة شعور المتمقي وكانو يعيش في داخؿ 
اليس كؿ فتاة تتمنى اف تضع في يدىا دبمة الخطوبة بعد اف ترى اعلاف محلات )داماس( لممجوىرات,  

وتبدا بتخيؿ منظر انامميا وىي تضع ىذه القطعة الفريدة مف ىذه المجوىرات وتذىب بتخيميا الى ابعد مف ذلؾ. 
  (*)(ٕأي شكؿ مثير للانتباه  ير قطعة المجوىرات في ىذا الاعلاف )ممحؽ رقـ عمما باف ليس ىنالؾ

ومف ثـ فاف عمى المصمـ اف ي ير في اتجاه تفكير المتمقي )وذلؾ مف خلاؿ ثلاثة مت يرات ىامة, يتحدد 
ة بيف ىذه في ضوئيا مدى قابمية الت يير لاتجاه المتمقي, وىي الانتباه والفيـ والقبوؿ, ويمكف توضيل العلاق

 (ٗٔ):(ٔرقـ ت يير الاتجاه كما في الشكؿ المت يرات الثلاثة كمحددات ل
 
 
 
 
 

 (9شكل رقم )
 

 المتمقي

 القبول       الفيم         الانتباه 
 الاستجابة المثير
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 الاىداف الوظيفية والنفسية لتصميم الاعلان التجاري...
)تعتبر مرحمة تصميـ الاعلاف واخراجيا الركيزة الاساسية في تحقيؽ النجاح المستيدؼ لاي حممة اعلانية 

سس النفسية والفنية مما يؤدي الى قياـ الاعلاف بوظائفو المختمفة بدءاً بجذب الانتباه ومروراً باثارة باستخداـ الا
 (٘ٔ) الاىتماـ واستثارة الر بات وانتياءاً باحداث الاقتناع لدى المتمقي بمضموف الاعلاف وتحقيؽ الاستجابة المطموبة(

الاعلانية المطروحة مف خلاؿ الفكرة الناجحة المستحدثة  وىذا يتوقؼ عمى مدى قابمية المصمـ في ابتكار الصيغ
 اولًا وما يشتمؿ عميو الاعلاف التجاري بعد ذلؾ منذ البدء بتنفيذ الاعلاف وحتى الاخراج النيائي. 

والفكرة الاعلانية بشكؿ عاـ يجب اف تمتمؾ القدرة عمى تحقيؽ اىداؼ الاعلاف التجاري ومف اىـ اىدافيا 
ه المستيمؾ, لاف اي اعلاف ناجل يعتمد اساساً عمى ابداع فكرة اعلانية تصاغ في اطار الاىداؼ تحقيؽ جذب انتبا

 (ٙٔ)الوظيفية للاعلاف لاف )قيمة الاعلاف تكمف في قوة فكرتو ووضوحيا ويكوف متوازنا بيف قيمتو الفنية والوظيفية(
ف حيث العلاقات البنائية فيو فكرة ىادفة إذ اف الاعلاف بقدر ما يكوف عمؿ تصميمي ناجل ومدروس دراسة جيدة م

 بنيت عمى اساس حاجة اليدؼ التصميمي لتحقيؽ عممية الاتصاؿ. 
ولا يقتصر ىدؼ الاعلاف عمى ىذا فقط وانما )اليدؼ مف الاعلاف متعدد الا راض فقد يكوف اليدؼ ىو 

ناع وا راء المستيمؾ عمى اقتناء السمعة توفير المعمومات والتاثير فييا بطريقة  ير مباشرة او قد يكوف اليدؼ ىو اق
وىو في الوقت نفسو عممية فنية ابداعية إذ يتفؽ الكثير عمى اف الاعلاف ىو  (ٚٔ) وتفضيميا عمى السمع الاخرى(

 عبارة عف لوحة فنية ذات وظيفة تسويقية محددة.
يمكننا تحديد وظيفتو يبدو  تمتمؾ الوظيفة اىمية كبيرة في تحديد ماىية الاشياء او دورىا والشيء الذي لا

 امضاً. )فالوظيفة ىي علاقة متفردة بيف شكؿ ممموس وىدؼ ممموس( , وىي نواة العممية التصميمية ومنيا يبدأ 
المصمـ بدراسة "متطمبات الوظيفة لمشيء المطموب ليضمف التصميـ الناجل وليختار الخامة التي تفي باليدؼ 

الاعلاف بعد تحديد الاىداؼ ورسـ الخط الاعلاني الاساسي وتحديد نقاط الجذب  فيقوـ فريؽ العمؿ بتنفيذ (ٛٔ)منيا"
في الاعلاف إذ يشترؾ في اعداد الاعلاف عدد كبير مف الخبراء والمختصيف والفنانيف الذيف يمتمكوف الخبرة في 

ورة في اطار الاعلاف اصوؿ تصميـ الاعلاف واخراجو ويدركوف الاعتبارات الفنية والسايكولوجية في الكممات المنش
  .او الاشكاؿ او الالواف

اذ اف رؤية المتمقي للاعلاف ىي عممية نفسية )في ال الب( لاف معظـ المتمقيف يتولد لدييـ حب الاستطلاع 
والاىتماـ بالاعلاف الذي يعبر عف اىتماماتيـ واحتياجاتيـ الشخصية, لذلؾ عمى المصمـ تحديد الاىداؼ النفسية 

 :(ٜٔ)ف اخراج الاعلاف ومنياالتي يحققيا م
 تقديـ الاعلاف لممتمقي بشكؿ يؤدي الى جذب الانتباه اليو واثارة الاىتماـ بو. .ٔ
التركيز عمى بعض الاجزاء الميمة في الاعلاف بطريقة تسيؿ ابرازىا لممتمقي وتؤدي الى توصيؿ الفكرة  .ٕ

 الرئيسية المطموب التركيز عمييا.
متمقي بحيث تسير في اتجاىات معينة يتـ ترتيب اجزاء الاعلاف عمى التحكـ في توجيو حركة النظر لم  .ٖ

 اساسيا مف حيث اولويتيا واىميتيا.
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 وىذه الاخيرة تتحقؽ مف خلاؿ:
 عدـ وضع عنصر مفاجيء بيف العناصر الاساسية للاعلاف مما يؤدي الى حدوث توقؼ في حركة العيف. .ٔ
 مع نقطة الجذب الاولى.ارتباط تصميـ النص الاعلاني وبقية عناصر التصميـ  .ٕ

مف ذلؾ نستطيع القوؿ باف الجانب النفسي في وظيفة الاعلاف التجاري ىي جذب انتباه المتمقي اولًا التي 
تبدأ مف نقطة معينة ثـ تتحرؾ تبعاً وحسب الاىمية لباقي العناصر المكونة للاعلاف, وىنا يختمؼ تمقي الاعلاف 

ط المختمفة مف البشر يختمفوف في اختياراتيـ وادراكيـ وتفسيرىـ لرسائؿ بيف افراد المجتمع الواحد "فاف الانما
ميماً في توجيو بصر المتمقي نحو  (ٕٓ)الاتصاؿ الاعلاني مما يعني اف العوامؿ النفسية يمكف اف تمعب دوراً"

 الاعلاف المحدد. 
 تأثير المتغيرات عمى بنية التصميم :المبحث الثاني

يدفع الباحثة لمتعرض لمصطمل البنية التي عدىا )ابف منظور( بانيا "طريقة  التطرؽ لمفيوـ بنية الشكؿ
وىنا يشير الى انيا نظاـ وسياؽ عمؿ لذا فيي نموذج  ير مرئي, وقريبا مف ىذا  (ٕٔ)البناء, التركيب والتنظيـ"

ليو عمى انو مؤلؼ مف المعنى اشار البنيوف الى انو )كيفية تازر وتشابؾ لتكويف الشيء وىذا الاخير يمكف النظر ا
 منيا( . تتألؼوحدات او عناصر كما يمكف النظر اليو عمى انو شكؿ او بنى او تراكيب سابقة عمى العناصر التي 

كما اشار )قاموس اكسفورد( الى اف البنية ىي ) نشاط ذىني ييدؼ الى ادراج الاشياء في نظـ مفيومة 
ىي كؿ مكوف مف ظواىر متماسكة يتوقؼ كؿ منيا عمى ما واضحة التركيب لوظائؼ محكومة في علاقاتيا .. و 

 عداىا(.
ويحدد )شتراوس( مميزات البنية بخاصية ميمة وىي )انيا نظاـ يتمثؿ في العناصر البنيوية وعميو فالشكؿ 

 .(ٕٕ) بنية يمتمؾ نظامو الخاص وىذا النظاـ يستمد وجوده مف البنية التي تتمظير مف خلاؿ النظاـ(
لؾ فالشكؿ وحسب مصطمل البنية ىو: بناء وتركيب المرئيات ضمف نظـ وسياقات دالة عمى تاسيساً عمى ذ

معنى بحيث ندرؾ الشكؿ مف خلاؿ عناصره الدالة المحسوسة وقد ندركو نتيجة ىذا التركيب الجديد الذي ستثار 
 عندىا حساسيتنا لتفسير ىذا التركيب المرئي.

ايف في بنائيا تبعاً لمحقؿ الذي تعمؿ فيو, فالبنية التصميمية تعمؿ مف كؿ ذلؾ نجد اف المفاىيـ المعرفية تتب
تبعاً لاشتراط فعؿ التصميـ بيا كما انيا ناتج مف "علاقات بنائية مركبة تخضع في سياقيا الى انظمة محركة تؤسس 

 (ٖٕ).فعؿ الانجاز التصميمي وتعطي الخصائص والسمات المميزة لو"
اف البنية التصميمية ىي ىيئة وابداع لاشكاؿ , واف الشكؿ ىو )بناء  وقد اشارت )سوزاف لانجر( الى 

متكوف مف علاقات مترابطة وخاضعة لمتطور ويتـ بواسطتيا خمؽ الاشكاؿ وترتيب عناصر العمؿ مف اجؿ ابراز 
 . (ٕٗ) قيمتو الحسية وقدرتو التعبيرية(

خؿ وسيط ناقؿ يظير خصائصيا الذاتية, لذا يولد الشكؿ )التصميـ( بفعؿ علاقات التفاعؿ التي تنتظـ دا
)فالتصميـ ىو الشكؿ الظاىر لفعؿ العلاقات المترابطة والخاضعة لمتطور الذي يخمؽ الشكؿ ويرتب عناصر العمؿ 
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. والشكؿ ىو اوؿ ما يدركو او يتعممو المتمقي, والمتمقي يرى شكلًا كمياً (ٕ٘) وىو صورة معبرة ككؿ مدرؾ او متخيؿ(
يتحسس التفاصيؿ الدقيقة "فالادراؾ لا يكوف لجزئيات او عناصر مجتمعة لتكويف المدرؾ الحسي  يدركو وبعد ذلؾ

 وىنا لابد مف التعرض الى طروحات النظرية الشكمية (ٕٙ)بؿ يكوف لمكؿ الذي مف خلالو تبدا الاجزاء بالوضوح"
Theory Of Gestalt)))*( البنائية لمشكؿ تفقد ذاتيتيا كاجزاء  فقد اشارت ىذه النظرية الى اف الاجزاء او العناصر

منفردة لتتفاعؿ وتكوف التشكيؿ العاـ "فالفرد يدرؾ الموقؼ ككؿ ضمف او وفؽ مميزاتو وخواصو التي ليست للاجزاء 
ولا نستطيع اف ندرس خواص الكؿ مف الجزء, كما لا يمكننا دراسة خواص الماء مف مجرد دراسة خواص 

يدخلاف في تركيبو لذا سيكوف الشكؿ ىو الفاعؿ في منل الاجزاء معناىا ومف ثـ الاوكسجيف والييدروجيف الذيف 
 يكوف ىو وسيمة التعبير وحامؿ الرسالة والمؤسس لاىداؼ المنجز التصميمي الوظيفية والجمالية.

ؤكد وىذا مؤشر الى اف العلاقة ما بيف الاجزاء البنائية والوظائؼ التي تؤدييا ىي علاقة جدلية بينيما كما ي
 اف ناتج ىذا الاداء التقني مشترط بالوظيفة والجماؿ.

لاف بنية الشكؿ قد تحققت مف خلاؿ تفاعؿ اجزائيا مؤسسة بمجموعيا اثراً فاعلًا وكاشفاً عف حضوره لما 
 يحممو مف دلالات.

ىذا وفؽ سياقيا وفاعميتيا ومف  الوحدات المتآلفة التي تكونت لذا فالبنية اشرت معنى الكؿ المؤلؼ مف
المعنى يمكف القوؿ اف البنية ىي العناصر التي بنيت بعضيا مع البعض الاخر لتكوف كلا واحداً وفي بناءىا تتسيد 
بعضيا واخرى ساندة ومكممة, محصمة ىذا البناء ىو الشكؿ. وىنا تشير الباحثة ومؤكدة انو لا يعني مف ىذا الطرح 

شكؿ فجميع عناصره البنائية تعمؿ بطاقة اشت اؿ حسب وظيفتيا بانو ىناؾ ما ىو ميـ وما ىو  ير ميـ في بنية ال
التعبيرية والجمالية وقد يكوف العنصر الاقؿ حضوراً مادياً )مرئياً( يمكف اف يكوف الاقوى حضوراً ذىنياً )كؿ عنصر 

 .(ٕٚ) (الوظائؼ التي يؤدييا كؿ عنصر في النسؽ الكمي لأىميةمف عناصر بنية الشكؿ يؤدي وظيفة محددة تبعاً 
)ولبناء الشكؿ اشتراطات يجب مراعاتيا يذكرىا جيروـ ومف اىميا الوحدة في التنوع وىنا سيكوف لكؿ 
عنصر في بنية الشكؿ ضرورة لقيمتو, فلا يساىـ عنصر في بنية الشكؿ  ير ضروري ويكوف كؿ ما ىو لازـ 

خارج ىذا البناء فاذا ت ير جزء ت ير الكؿ  موجوداً فيو واجتماع ىذه العناصر يمنحيا معنى جديد لا تتمتع فيو وىي
 .(ٕٛ) بالضرورة لاف ت ير العنصر يؤدي الى ت ير في وظيفة الشكؿ بسبب اكتسابو معنى اخر م اير(

ووحدة الشكؿ " يمكف تحقيقيا عف طريؽ الحبؾ العضوي لكؿ مف العناصر الوظيفية والتعبيرية وذلؾ 
 (ٜٕ).لاخراج الشكؿ في تصميـ متكامؿ"

بناء الشكؿ الاعلاني يتـ بقصدية لكي يؤدي الى نسؽ مثير سيكولوجياً وجمالياً فضلًا الى الديناميكية اف 
 والعلائقية التي يتمظير بيا لتجعؿ المتمقي سريع التعاطؼ ومستمتعاً ببنائيا بوصفو بنية متكاممة لوظيفة الرسالة.

بكيفية لا تقميدية ابداعية او تطوير الانظمة  لذا يتوجب عمى المصمـ ايجاد طرائؽ لتمثيؿ الشكؿ الاعلاني
التقميدية لتعمؿ في منظومة الشكؿ وتعبر عف جوىر فكرة الموضوع الاعلاني لاف ىناؾ تفاعؿ جدلي بيف العناصر 
البنائية وفكرة الموضوع الاعلاني مما يرفع مف طاقة الشكؿ الاشت الية عمى اف لا تتصؼ بنية الشكؿ الاعلاني 
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بد لمشكؿ مف اف يتميز ببعض العمومية لاف "الشكؿ يجب اف يعطي بوضوح ويفيـ قبؿ اف ينقؿ بال موض فلا
 .(ٖٓ)المعنى, عمى الاخص عندما لا يكوف ىناؾ اية اشارات يمكف عف طريقيا اف يتحدد المعنى"

 الخصائص البصرية للاعلاف التجاري:
ء التكويف(. فمف ابرز ىذه الخصائص ىي )اف الخصائص بمفيوميا الشامؿ ىي نظـ العلاقات ما بيف اجزا 

الييئة والحجـ فالييئة تتكوف مف مجموعة اشكاؿ مادية يعتمد عمييا الاعلاف في استقراء مفرداتو المكونة لو مف 
الخطوط والسطوح والالواف والظلاؿ فضلًا عف المادة المكتوبة, وىذه الفقرات مف مستمزمات الاعلاف الناجل ميما 

ايتو واستخدامو وفؽ الشكؿ او التصميـ )ثنائي الابعاد( عمماً باف ىذه العناصر يتـ استخداميا في كانت وسيمتو و 
مجالات الفنوف عامة ومف ضمنيا فف تصميـ الاعلاف لاف "تنظيـ العناصر المرئية لمييئة التصميمية يرتبط 

الشكؿ العاـ  "فالييئة ىي الشكؿ  بالعناصر اللازمة )كالخط والشكؿ و ملامس السطوح( بحيث تتلاءـ كميا لخدمة
الذي يتخذه العمؿ الفني وعلاقاتو مع الفنوف الاخرى إذ لا يوجد ىناؾ فرؽ )بيف البناء المعماري او التمثاؿ او 
الموحة او القصيدة والقصة وكذلؾ والمعزوفة الموسيقية وىذا يقودنا الى اف جميع ىذه الاشياء تتخذ شكلا معينا 

 التي تضـ الشكؿ وتيياه لمعمؿ الفني. (ٖٔ) ىو الذي ينطمؽ مف الييئة(خاصاً وىذا الشكؿ 
وقد عد ارنييـ الييئة "بانيا الجوانب المكانية الخاصة بخصائص المظير الخارجي للاشياء, ولكف لا يوجد 

الييئة  نمط بصري يكوف عبارة عف ذلؾ فقط فلابد مف انو يمثؿ شيئاً ما وراء وجوده الفردي وىذا يشبو القوؿ باف
 (ٕٖ) .خامتو" ككؿ ىي شكؿ لمحتوى ما والمحتوى او المضموف ليس ىو بالطبع مادة الموضوع او

فكؿ تمؾ العناصر تسيـ في تكويف الييئة في اي مطبوع سواء اكاف في صحيفة اـ مجمة اـ  ير ذلؾ, 
اىري وباطني مف خلاؿ وتستخدـ ىذه العناصر في جذب انتباه المتمقي كوحدة متكاممة تتمتع باعطاء احساس ظ

وقع البصيرة عمى حجـ الاعلاف وموقعو ولونو فاف لحجـ الاعلاف والمساحة التي يش ميا ولونو وما يصدره مف اثر 
في نفسية المتمقي فضلًا عف موقعو يمثؿ الاساس في عممية التصميـ, كما وتعد جزءاً اساسياً في تحديد التكمفة 

 الانتاجية لمتصميـ,
 نؤكد عمى اىـ الخصائص البصرية المكونة لييئة الشكؿ الاعلاني بالنقاط الاتية: وبيذا يمكف اف

 حجـ الاعلاف التجاري. .ٔ
 موقع الاعلاف التجاري. .ٕ
 الموف في الاعلاف التجاري. .ٖ
 فاعمية الاتجاه في الاعلاف التجاري. .ٗ
 المممس. .٘

 الأسس الجمالية )الوحدة البصرية( في الإعلان التجاري :المبحث  الثالث
د التصميـ الطباعي ولاسيما الاعلاف التجاري مف الفنوف الابداعية لما تحظى بو مف انتشار واسع بيف يع

المجتمعات وطبقاتيا المختمفة ومكملا للانشطة الانسانية ومواكباً لمتطور الذي تمخض عنو الانتاج الفني الذي 
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اليدؼ وال اية إذ يرى كثير ممف كتبوا في ىذا يتصؼ بالابداع والابتكار بروح واعية ذات قيـ جمالية ل رض تحقيؽ 
المجاؿ عمى انو نشاط او نتاج وفؽ مباديء عامة ونافعة لتحقيؽ  اية, وينب ي اف تتولد عنو اثار جمالية ال رض 

 منيا تعزيز اليدؼ الوظيفي الذي صمـ لاجمو الاعلاف.
﴿افمـ ينظروا الى السماء فوقيـ كيؼ  لقد وجو ا﵀ الانساف لمتفكير بجماؿ الطبيعة والخمؽ بقولو تعالى:

)فالمصمـ  (ٖٖ)بنيناىا وزيناىا وماليا مف فروج والارض مددناىا والقينا فييا رواسي وانبتنا فييا مف كؿ زوج بييج﴾
نابعة مف البعد الفني والفكري  (ٖٗ)الذي يحتكـ تصميمو الى الخبرة الجمالية يعبر عف بناء وتركيب لخبرة متكاممة(

مكو المصمـ متحداً مع ال اية الاعلانية "فما مف فف عظيـ منذ فف الكيوؼ وحتى الاف ا فؿ الجانب الذي يمت
الذي يؤدي دوراً ميماً في تكويف العمؿ التصميمي الناجل مف حيث الوحدة والاتزاف والايقاع والانسجاـ  (ٖ٘)الجمالي"

قانوف العلاقات او خطة التنظيـ او السيطرة عمى الطرؽ  والسيادة والتكرار والتناسب والتبايف والتدرج فيي بالنتيجة "
 التي تتحد فييا العناصر لانجاز عمؿ مؤثر.

)كاف افلاطوف يعد الفف محاكاة لمجماؿ اما المتعة الجمالية فانيا تنشا مف الانسجاـ بيف شكؿ العمؿ الفني 
لعمؿ التصميمي يبدأ ببناء الفكرة الاعلانية فا (ٖٙ)وجماؿ الفكرة كما اف الجماؿ الاصيؿ يعود الى الفكرة الجميمة(

التي )لا تحدد الجانب الجمالي فحسب بؿ صفات النظاـ الجمالي وىو الذي يحدد علاقة البناء الفني والوظيفي ىو 
إذ اف التذوؽ الجمالي يعتبر مف اىـ الدوافع الانسانية في تحقيؽ التطور  (ٖٚ)المبدا الرئيسي في العممية التصميمية(

ومدى ما يستخدمو المصمـ مف تنوعات  (ٖٛ)ذي يفرضو الوعي ومستوياتو التي تنعكس عبر الاىتماـ بالجماؿ()ال
متعددة منذ بداية الانشاء الذىني التصوري )الفكرة( ومروراً بكؿ العمميات الانشائية التصميمية وانتياءاً  بالاخراج 

 النيائي.
ا تخضع لمطبيعة الوظيفية المستخدمة ليا وبالتاثير الاقوى اذف.. "فالفكرة التصميمية خلاؿ عممية تمثيمي

عمى الطبيعة المادية التقنية لمتصميـ المركب ضمف اليدؼ الواعي الداؿ تحت تاثير الدافع الجمالي الى اشكاؿ 
 .(ٜٖ)جديدة مبتكرة ذات علاقات ضامنة لخصوصية نوعيتيا الفنية والتقنية"

ـ مف خلاؿ معالجتو التقنية عمى الاعلاف التجاري عمى استفزاز فمف الضروري اف يحرص الفناف المصم
مدارؾ المتمقي البصرية والفكرية سعياً لتحقيؽ متطمبات التداخؿ الجمالي بيف الفناف والمتمقي "فالجماؿ ىو قيمة 

 .(ٓٗ)ايجابية نابعة مف طبيعة الشيء خمعنا عمييا وجوداً موضوعياً"
ؼ الى جذب انتباه المتمقي واف يؤدي دوره التعبيري وبحسب وظيفة كؿ لذا فاف العمؿ الفني يجب اف ييد

 عنصر لتحقيؽ الوحدة في الييئة الكمية لمعمؿ الفني لاثارة الاىتماـ والاستمتاع الجمالي للاعلاف.
وىناؾ العديد مف المباديء الاساسية التي يجب مراعاتيا عند التصميـ عامة وفي تصاميـ المطبوعات 

 فة.بانواعيا كا
ففي تصميـ الاعلانات التجارية, عمى المصمـ اف ينظـ العناصر المطموبة بطريقة صحيحة وجذابة 
وبسيطة داخؿ المساحة الاعلانية المحددة فضلا عف وظيفتيا في البناء التصميمي فاف ليا دوراً جمالياً يرتبط 

 بتحديد علاقات العناصر التصميمية داخؿ الفضاء التصميمي وىي:
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 زن التوا-9
وىو مف الخصائص الاساسية التي تمعب دوراً ىاماً في جماليات التكويف او التصميـ إذ يحقؽ الاحساس 
بالراحة النفسية )والمصمـ يتجو نحو تحقيؽ الاتزاف في تنظيـ عناصر عممو الفني لانو اساساً فنياً ويعتبر مف 

كاف العمؿ الذي يشاىده يفتقر الى الاتزاف في توزيع  , فالمتمقي لا يشعر بالارتياح اذا(ٔٗ)الاسس الجمالية لمحياة(
العناصر التصميمية, والتوازف ينشا مف حدة التبايف بيف الوحدات وكيفية تنظيميا في الفضاء التصميمي,) فيو 

, (ٕٗ)الحالة التي تتعادؿ فييا القوى المتضادة ويعرؼ كذلؾ بانو العلاقات بيف الاوزاف البصرية في التصميـ(
 مـ يصؿ الى تحقيؽ التوازف باحساسو العميؽ خلاؿ تنظيـ علاقات الاجزاء مف خط ومساحة ولوف ومممس.فالمص

 مؤشرات الاطار النظري
 اف المؤشرات التي افرزىا الاطار النظري جاءت كما يأتي:

يي بمرحمة مف اف العممية اعلاف التجاريية ىي وليدة فكرة يتـ بناؤىا لعمميات ذىنية وفكرية متواصمة الى اف ينت -ٔ
النضج,  تحمؿ مقومات الفكرة الناجحة كافة التي تعتمد عمييا العممية الاتصالية, لذا لـ تعد العممية اعلاف 
التجاريية تجميع لعناصر واشكاؿ معينة وفؽ ميارات وتقنيات مستمدة مف امكانيات وخبرات مكتسبة فحسب, 

بتكر ينبثؽ مف مفاىيـ عميقة يشيد عمييا اركاف عممو والتي وانما عممية فكرية متوالدة وفؽ مسار عممي ابداعي م
 ىي جوىر العمؿ الفني ثـ يتحقؽ البناء الاتصالي الذي يتعمؽ بالموضوع الرئيسي.

نظاـ تصميمي, أي مف حيث  وفؽالتجاري عمى قدرات المصمـ في ابتكار الاشكاؿ  الاعلافتعتمد عممية  -ٕ
لتحقيؽ اليدؼ )ال رض والوظيفة(, اف ميمة المصمـ تتناوؿ اطاريف الاوؿ  العلاقات الرابطة )الانشائية والمرئية(

 اطار المفاىيـ الفكرية والعممية في انشاء الييئة الكمية لمشكؿ والمضموف في الاعلاف.
والثاني اطار تقني اخراجي يتعمؽ بالمعرفة والتجربة والخبرة بكيفية انتقاء واستخداـ طرؽ ووسائؿ الاخراج 

 الفني والطباعي وتقنيات الموف بالطرائؽ التقميدية والنشر الالكتروني)اجيزة الحاسوب المتطورة(.
جارية بشكؿ خاص والمنجزات اف اتقاف ىذيف الاطاريف يشكلاف مت يرات في بنية تصاميـ الاعلانات الت

 الطباعية بشكؿ عاـ.
اف ل ة الخطاب البصري ىي ل ة جميع الفنوف البصرية مبنية عمى عناصر مفرداتيا مف الرموز والاشارات   -ٖ

والعلاقات البنائية, قد نظمت مبادئيا واسسيا العممية والعممية مف نظريات الاتصاؿ. وتعد الرموز العمود الفقري 
عممية الاتصاؿ مبنية بالاساس عمى قدراؾ الادراؾ البصري واستجابة الانساف ليا. وبذلؾ يعد للاتصاؿ, واف 

 الخطاب البصري مت يرا ميما في بنية اعلاف التجاري.
وفؽ قواعد مستوحاة مف الطبيعة  و العناصر المرئية تعد القيـ الفنية لمكولاج  في الاعلاف بمثابة ترتيب لموحدات ا -ٗ

بصري عف المعاني التي ير ب المصمـ اف يعبر عنيا وينقميا الى الرائي خلاؿ العمؿ الفني بيدؼ التعبير ال
 بحيث تكوف في النياية شيئا واحداً. وتاسيساً عمى ذلؾ فاف التكويف يشكؿ مت يراً في بنية تصميـ الاعلاف.
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والنظاـ في الفف واعلاف لاف التجاري, الاع بنية التنظيـ الشكمي ىو الصفة التي تظير النظاـ والترتيب في -٘
التجاري يتجسد في كيفية التعبير عف المفاىيـ والافكار مف خلاؿ التنظيـ الشكمي لممفردات المختمفة ضمف العمؿ 
الفني وفؽ خصائص محددة تعكس فكرة معينة مرتبطة بخصوصية طابع معيف, فخواص النظاـ اعلاف التجاريي 

صر البناء واختيار الاليات الامثؿ لتراكيب ىذه العناصر ليكوف المنجز ىو التنظيـ المبرمج المقصود الواعي لعنا
 اعلاف التجاريي اكثر فاعمية وحضورا في المتمقي.

يعد الايقاع مف اىـ الشروط الاساسية لتحقيؽ الوحدة البصرية, فالايقاع يعني ترديد الحركة بصورة منتظمة تجمع  -ٙ
ف الدوري لاوجو الحياة, وىو مشروط بتوفر ثلاث مظاىر اساسية في بيف الوحدة والت ير, ليذا فيو يوحي بالقانو 

صيرورتو ىي الاستمرارية والتكرار والحركة التي تعد واحدة مف ابرز المظاىر الديناميكية في الفف عموما وىي 
عمى اوؿ مظير تستجيب لو العيف وتتاثر بقوتيا وتوترىا وىي التي تقود المجرى البصري داخؿ اعلاف التجاري و 

 السطل المرئي.
اف سمة الموف ىي اعطاء التبايف والتضاد والتجانس والانسجاـ في توليفة الوحدة البصرية الكمية لمتصميـ. ويساىـ  -ٚ

الموف مساىمة فعالة في ايصاؿ الفكرة في كؿ خطواتيا مف حيث جذب الانتباه وخمؽ جو وجداني وانفعاؿ ملائـ 
اط بمعاني ومشاعر سايكولوجية تضفي عمى المطبوع الواقعية. فالموف مت ير عند المتمقي ولاسيما اف للالواف ارتب

 اساسي في بنية اعلاف التجاري ويعد مف اىـ المت يرات البصرية المؤثرة.
تشكؿ العناصر التيبو رافية )المادة المطبوعة( والعناصر الكرافيكية )الصور والرسوـ والالواف( مت يرات مؤثرة في  -ٛ

اري كونيا تمثؿ مكونات اعلاف التجاري في كافة الفنوف البصرية فيي تمثؿ ايضا التكويف الكمي, بنية اعلاف التج
فالمفردات البصرية تشكؿ كلا موحدا بعلاقات تكاممية تبدو كؿ وحدة بصرية فييا منتمية الى الكؿ المتكامؿ, 

ذه العناصر في اعلاف التجاري ىو فيناؾ وحدة في التنوع ووحدة في الييمنة ووحدة في التكرار اف لوجود مثؿ ى
 ايجاد وحدة متماسكة تثير اىتماـ المتمقي.

لكؿ الاشكاؿ التي تتكيؼ مع الحاؿ اعلاف التجاريي وتؤدي  رضيا فالوظيفة تمثؿ الوظيفة المحدد الرئيس  -ٜ
مف  بمعناىا الشامؿ ىي المرتكز الاساسي لمتصميـ التي يعد بمقتضاىا اف يؤدي كؿ عنصر ال رض الذي صمـ

تمؾ الوظيفة. وىذا يعني اف اسموب استخداـ الاشكاؿ يتطمب ادراكيا تمقائيا مف قبؿ المتمقي  لأ راضاجمو تبعا 
 وتؤدي وظيفتيا.

ية والحضارية مف مجموعة مف العوامؿ والعناصر الطبيعية والاجتماعية والاقتصاد يتألؼمتكامؿ اف البيئة نظاـ  -ٓٔ
لفرد يتحسس المعمومات الاساسية في البيئة اولا, ثـ ينظميا وفؽ مخططات ويحيا بيا واف ا التي تحيط بالانساف

ذىنية وحسب احتياجاتو الانسانية وىذه المخططات منيا فطرية ومنيا مكتسبة ومنيا ما يمثؿ حمقة الوصؿ بيف 
 الاستيعاب الحسي والانطباع الذىني وتوجو سموؾ الفرد في الفضاء اعلاف التجاريي.

كمية, التنظيمات التي تربط العناصر مع الكؿ الموحد, لذلؾ فاف تمؾ التنظيمات خاضعة لمجموعة تمثؿ البنية الش -ٔٔ
مباديء تعزز مفيوـ الفعؿ البنائي لمشكؿ وتتجسد مف خلاؿ العلاقات الشكمية بيف تمؾ العناصر لتاكيد اليوية 

 المتميزة لذلؾ الشكؿ.
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 اجراءات البحث:  الفصل الثالث
 مجتمع البحث:

لتجاري( وتعذر إحصاء عدد ا لمكولاج في تصاميـ الاعلافالفنيو  سعة مجتمع البحث الخاص )القيـا لنظر 
 الرسوـ فقد تـ الاعتماد عمى ما توفر مف مصورات أخذت مف المصادر ذات العلاقة الكتب والمجلات الفنية .

 عينة البحث
 مسوّ ات الآتية:لم وفقاَ  فنية ات( لوحٖنة لمبحث, وقد بمغ عددىا )تـ باختيار عي 

 التجاري لفنيو لمكولاج في تصاميـ الاعلافا لموحات التي تـ فييا تجسيد القيـاعتمد ا .ٔ
 التجاري لمكولاج في تصاميـ الاعلافالفنيو  الموحات وجود اكبر عدد مف القيـ اعتمدت .ٕ
 .البحث قات بنائية في نماذج عينةالتجاري كعلا لفنيو لمكولاج في تصاميـ الاعلافا تواجد القيـ .ٖ
 

 أداة البحث
لتحقيؽ ىدؼ البحث,اعتمد الباحث عمى المؤشرات الفكرية والفنية التي انتيى إلييا الإطار النظري كأداة لتحميؿ 

 عينة البحث .

 منيج البحث

 أعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي التحميمي في تحميؿ عينة البحث. 
 عينة البحث

 (9نموذج )
 وسييناسم  الفنان : الأخوين الر 

 )جورجي و فلاديميرستنبرغ (
 Cm 9:8القياس : 

 اسم العمل :  رجل بكاميرا 
  9A:Aتاريخ الإنتاج :  

 كولاج -المادة : ألوان مختمفة 
 العائدية : المجموعة الخاصة لمفنان

 
أف مايميز ىذا العمؿ ىو النزعة التفكيكية الواضحة, فيو مميء بأشكاؿ ذات صلات واضحة سواء عبر 

يا أو أحجاميا, لكف ر ـ احتفاظيا بيذه الصلات إلا أنيا  ير مترابطة تماماً وكأف الفناف أراد أف يوحي ألوان
بإرتباطاتيا الأصمية التي فككت عنيا . عمى مستوى الموف يحاوؿ الفناف التعويض عف ىذه النزعة التفكيكية بإنشاء 

ملاتو مف البرتقالي أو الأخضر. مما يعني ارتباط جو لوني متماسؾ إلى حد ما عبر ىيمنة الأحمر وتدرجاتو ومك
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البنى الص يرة الموزعة عمى الموحة بنظاـ أكبر وبنية أصمية ىي بمثابة النَسؽ العاـ الذي يحتوي ىذه الأنساؽ 
كؿ الص يرة داخموُ . يظؿ بمثابة الييكؿ العاـ المييمف والذي تترؾ لممتمقي حرية الاستدلاؿ عميو وفيموُ وقرائتوُ بالش

الذي يعتمد جوىرياً عمى ضرورة تجاوز نمطية القراءة التقميدية لمعمؿ الفني, ور ـ أف العمؿ يحافظ عمى قدر مف 
أحتراـ الأبعاد الفيزيائية للأشكاؿ داخؿ المكاف إلا انو يستعيض عف المظاىر الطبيعية لمزماف والمكاف بتفعيؿ 

لموحة أو تحويميا إلى حركة مستمرة لانيائية لامركزية تتجو الحركة عبر تفعيؿ الإيقاعات وتنويعيا عبر أجزاء ا
 باتجاىات مختمفة لاتركف إلى السكوف . 

مف ناحية أخرى يمجأ الفناف إلى بناء الأشكاؿ بطريقة تخرؽ نمط العلاقات الطبيعية باعتماد قدر كبير مف 
أجؿ إل اء أي محاولة للاقتراب مف طرؽ  الحرية في بناء الأشكاؿ المتجاورة عمودياً أو أفقياً أو بشكؿ مائؿ مف

انتظاـ الأشكاؿ في العالـ الواقعي . الجو الموني لمعمؿ ي مب عميو الأحمر الذي يتجاور  الباً مع الأوكر وىو 
مايؤسس الفضاء العاـ الذي تنسج عميو الأشكاؿ الذي  الباً ماتحدهُ الألواف الداكنة المائمة إلى الأسود مع مساحات 

خضر الفاتل أو الأزرؽ ألسمائي أو الأبيض الذي دفع بو الفناف إلى خمؼ الموحة ليصبل بمثابة فسحات ص يرة للأ
ص يرة تكسر ىيمنة العناصر والألواف عمى ذىف المتمقي لعمؿ يشير بمجمموِ إلى روح العصر وعالـ السرعة 

استحالت بدورىا إلى بنى شكلانية  والفوضى التي تحكـ الحياة الحداثية . حيث تتزاحـ الأشكاؿ والألواف التي
ضا طة وكؿ ذلؾ يوظفوُ الفناف مف أجؿ تمثيؿ وجود  امض تؤلفوُ علاقات  ريبة بيف الشيء ووجوده ورؤيتو 
وحركتو في الزماف والمكاف الوىمييف مف أجؿ الإيحاء بعالـ وراء واقعي يجري تمثموُ داخؿ ذات الفناف وأحاسيسو 

الفراغ, والفراغ وحدهُ ىو الذي يمنل للأشياء وجودىا فيو ويسمل ليا بالحركة والاتجاه الخاصة . عالـ مفكؾ يسودهُ 
 نحو تحقيؽ معناىا .

بعد الحداثة لاستحداث  يؤسس في فػَفْ ما أف التخمي عف البنى التقميدية لمزمكاف والبنى المنطقية لمحياة ىو ما 
اسيس نحو التأمؿ ع وتطمؽ حركية العاطفة والاحلواقمساحات بصرية تعطؿ حركية المضموف نحو الارتباط با

يحكمو الامتداد بؿ العمؽ  والاست راؽ في الذات باعتبارىا منتجة المعاني وأداة فيـ العالـ واستيعابو . العالـ الذي لا
 مكاف فيو لإشتراطات المادة بؿ لإشتراطات الروح.  والحركة الداخمية . عالـ لا

 (:نموذج )ا
 برد فيري.اسم الفنان : شي

 Cm 9:8القياس : 
 اسم العمل :  ضمن حممة )اريده( لصالح العلامة 

 التجارية )ساكس فيفت افينيو( نيويورك .
 =:9Aتاريخ الإنتاج :  

 كولاج -المادة : ألوان مختمفة 
 العائدية : المجموعة الخاصة لمفنان

 يمكف عمى سبيؿ المثاؿ قراءة النص كالأتي .
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داخمة مف الضربات المونية العشوائية. تراوحت ألوانيا بيف الأصفر والحمر والأبيض يمثؿ العمؿ مجموعة مت
 ليزية عمى مساحات محددة مف الألواف .نگفيما تظير بعض الحروؼ بالأ ولسمائي مع بعض بقع داكنة.

عبير مف ىنا تحولت إلى عالـ مف الضربات المونية يشكؿ الأحمر نسقاً مييمناً فييا, فيما حاوؿ الفناف الت
مكانية تحرير العمؿ الفني مف ىيمنة الشكؿ الواضل المرتبط مع الواقع, نحو التعبير عما إخلاؿ تشظي الألواف عف 

 يقاعات الموسيقية للألواف.لإىو كوني مف خلاؿ تشظي الألواف باتجاه فضاء تسبل بحرية فيو ىذه ا
ثابت, حيث أعتمد الفناف انتشار الموف و ياب  نيا بلا مركزإلا إالموحة وأف بدت متوازية توازناً دقيقاً, 

الأرضية حيث يتبادؿ الفضاء والأرضية أدوارىما في الييمنة, فتارة يصبل الأحمر أرضية للأصفر وللأزرؽ, وتارة 
يصبل الأصفر أرضية لباقي الألواف. مف جانب آخر أعتمد الفناف جاسبر جونز مفارقة في استخداـ الحروفية ىنا, 

الكتابة بالحروؼ الحمراء عمى الأصفر, والحمراء عمى الأزرؽ , ولبيضاء عمى الأحمر, كما انوُ يعمد حيث أعتمد 
إلى اف تكوف حروفياتو ذات دلالات مفارقة أيضاً يقصد منيا الفناف كسر أفؽ التوقع بقوة حيث كتب عمى الأصفر 

 كممة أحمر . Redكممة أبيض وكتب عمى الأزرؽ )) Whiteبالأحمر ))
( برتقالي  ريبة عمى الموحة وذات تأثير بنوع مف Orange( رصاصي و )Grayيما تبدو كممات )ف  

الت ريب ربما يشير الفناف مف خلالوِ إلى تجارب التنقيطية )المعروفة بكونيا عممية( إلى الألواف الناتجة عف تجاور 
 )البرتقالي والرصاصي(.الأحمر مع الأصفر, والأبيض مع الأزرؽ والبقع الداكنة حيث ينتج عنيا 

إف مفردات جونز التشكيمية عمى  اية مف البساطة والألفة, ولا تتعدى كونيا مجموعة مف الحروؼ 
والكممات والألواف حيث أنيا تحولت بضربة مف فرشاتو إلى عالـ متخـ بالرؤى والانفعالات, لابما كاف فييا, بؿ بما 

 يمكف أف تستثيره في ذىف المتمقي . 
وعة أعماؿ جاسبر جونز يكمف في تمؾ البساطة المتناىية التي رسمت بيا لتجعؿ مف الأرقاـ إف سر ر 

والحروؼ والكممات ومواد أخرى رموزاً  نية بإيحاءاتيا العديدة وكوناً مكتفياً بذاتو و ارقاً في ظلالوِ الزاىية بحيث 
 يكوف كؿ شيء أجمؿ بكثير مما يبدو في الواقع .. 

ميمية المتعارضة تخيلاتو, التي ضد تسربت مف بيف ضربات فرشاتو التة التي رسمت .. لقولنتأمؿ ىذه الموح
شارات والعلامات العائمة التي تقبؿ مختمؼ أبعاد التأويؿ وتستدعي قراءة جديدة لإحوليا الفناف إلى حقؿ واسع مف ا
ية بصرية مت يرة تعيد تشكيؿ معانييا , نما تفتل آفاؽ المتمقي دائماً لإنتاج رؤ إكؿ مرة لكؿ مالـ يقرأ فييا سابقاً 

ضمف خطاب بصري يعنى في كؿ مرة بتفكيؾ أي مركز دلالي ثابت . ويمنل قابمية )الامتداد إلى خارج أبعاد 
السطل التصويري ضمف مفيوـ النصّ المفتوح الذي يتعدى حدود الموحة مخترقاً مقولتي الزماف والمكاف المحدديف 

ًً أكبر لم متمقي في قيادة وتوجيو عمميات تأويؿ العمؿ الفني وفؽ دوافعو الذاتية وثقافتو البصرية عما بما يعطي دوراَ
 يعطي بالتالي قراءات متعددة لمعمؿ الفني بعدد مشاىديو ومرات مشاىدتو . 
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 (;نموذج )ا
 اسم الفنان : الفنان شابمن بالتعاون مع روكميفسكي

  Cm 9:8القياس : 
 باريس اسم العمل : امرأة من 

 ?:9Aتاريخ الإنتاج :  
 كولاج -المادة : ألوان مختمفة 

 العائدية : المجموعة الخاصة لمفنان
يمثؿ العمؿ شكؿ كروي يبرز مف وسط الموحة يمتد مف جياتو الأربع بشكؿ صميب إلى جوانب الموحة فيما 

في السطوح والشعور بالعمؽ عف  تبرز عند أركاف الموحة أربع إشكاؿ كروية اخرى, وقد حقؽ الفناف ىذا التبايف
طريؽ التدرج في حجوـ الخطوط المحددة للأشكاؿ وانسيابيا في العمؽ كخطوط دقيقة تتسع عند تقدـ الموحة . 

 وكذلؾ عف طريؽ التبايف في الدرجات المونية التي تكوف مضيئة في مقدـ الموحة معتمة في العمؽ . 
ب إلى الخط والموف دوف مراجع طبيعية, تستعمؿ كوحدات في يرى فازاريمي انو مؤمف بالأشكاؿ التي تنتس

تجميعات أكثر تعقيداً فيو يعتمد ىنا عمى است لاؿ الإيقاع الحركي الذي تولدهُ الخطوط والألواف . ويعمؿ عمى 
ؤلؼ إيصالوِ إلى العيف بمجمموِ أكثر مف ر بتوِ في تحقيؽ شكؿ محدد بعينو, وعممو ىذا يوحي بأف الأشكاؿ فيو لا ت

شيئا متكاملا بحد ذاتو, بؿ ىي جزء مأخوذ مف نسيج واسع لا حدود لو ينب ي عمى المتمقي تخيمو ممتداً خارج حدود 
البصر الفيزيائي, بحيث يمكف تصور العمؿ بحجـ ىائؿ وشبكة لا نيائية مف العلاقات البصرية التي تستحوذ عمى 

ى اجتذاب النظر وسحب حواس المتمقي نحو عمؽ لانيائي ذىف الإنساف ووجوده . ففي ىذا العمؿ يعمؿ العمؽ عم
مستمر في ال وص والانطواء نحو الداخؿ, انوُ لعبة الإشكاؿ المتمركزة لدى فازاريمي تيدؼ أيضاً إلى استقطاب 
مؤثرات الضوء والموف والحجوـ والمسافات, بحيث تنتيي إلى تحرير إشكاؿ تتطور دائما, إشكاؿ ذات وجود 

 ر ـ مف  موضيا, الا انيا قادرة عمى شد حواس المتمقي والتحكـ بيا وتوجيييا كما نشاء . محسوس عمى ال
اف تحقيؽ الأبعاد والعمؽ ليس مقصد الفناف الحقيقي, بؿ ىو جزء ىاـ مف عممية تحويؿ المظير الخارجي 

صمي . وىي قابمة للأستيعاب لعالـ البنى اليندسية الحقيقية الكامنة في أصؿ الوجود الواقعي والتي تشكؿ جوىرهُ الأ
المباشر لارتباطيا بأصؿ التراكيب اليندسية المجردة داخؿ كؿ شئ طبيعي . والتي يفترض العقؿ الإنساني وجودىا 
بفعؿ خبرتو عف العالـ وقوانينوُ المستقرة .  ير اف في ىذا العمؿ شئ آخر يمفت الانتباه إلى إبداع فازاريمي فيو مف 

ي تتميز بتنوع لوني آخر . يعتمد تدرج الأخضر والأصفر والأزرؽ وعلاقاتيا بمكملاتيا مف إعمالو القميمة الت
البنفسجي والأحمر إما الأسود فيو عنصر تحقيؽ العمؽ وأرضية سالبة يتـ عمييا تحقيؽ الفعؿ الحركي للأشكاؿ 

 والألواف .
الحداثة وما بعدىا . وحمقة الربط  اف إعماؿ فازريمي ربما كانت بمعنى ما صِمة الوصؿ ألرئيسية بيف فنوف

 بيف إبداعات موندرياف اليندسية وانجازات الفػَفْ الحركي والبوب آرت فيما بعد .
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 والمقترحات النتائج والاستنتاجات:  الفصل الرابع
 النتائج

موضوع اعتمد الفف المفاىيمي في اشكالو وتكويناتو عمى عنصر الضوء وانعكاساتو وما يتولد مف ظلاليا تشكؿ  .ٔ
 .العمؿ

لقد وظؼ نحاتو المواد المختمفة مدى واسعا جدا مف المواد والخامات  ير المألوفة مثؿ العشب والجميد والتربة  .ٕ
  .والمباد والسمنت والاحجار والمطاط والكرافيت والشحـ والفحـ وحتى البخار

ؿ عمييا بطريقة  ير مشروعة لقد عمد الفناف الكرافيتي الى اختلاس مواده وخاماتو مثؿ الالواف التي يحص .ٖ
والاسطل التي تعود الى الممكية العامة, فالاختلاس ىو المنيج العاـ لمعالجة وسائمو التعبيرية ال اضبة 

 .والساخرة 
 .لقد تعامؿ فف البوب آرت )الدادائية الجديدة( مع الخامة الفنية مف منطمؽ ذاتي .ٗ
مختمفة فقد تكوف اشياء رخوة ومرنة وتسمى )النحت  تعتمد تكوينات نحت التجميع عمى التوليؼ بيف اوساط .٘

الطري( كالمباد والاقمشة والحباؿ او اشياء صمبة كالخشب والزجاج والبلاستؾ والسمنت والكرافيت والمطاط 
والفحـ و يرىا مف المواد المستحدثة لفف النحت التي اشرت التحوؿ باتجاه كؿ ماىو مؤقت وعابر وزائؿ 

 .وسمحت بسرعة التنفيذ
اف الم ة الشكمية لتكوينات نحت الحد الأدنى او الاختزالي لا تختمؼ عف الم ة الشكمية لرسـ الحد الأدنى  .ٙ

)الاختزالي( وخاصة بعد اف اندمج الفنييف فالرسـ قد يتضمف اشياء منحوتة وبارزة والنحت كذلؾ قد احتوى عمى 
 .اشياء مرسومة وممونة

مى مفيوـ التمقائية والمصادفة في انشاد التكوينات النحتية عمى  رار اعتمدت الم ة الشكمية لنحت التجميع ع .ٚ
  .ل ة التعبيرييف التجريدييف

والدىشة في تجاوز كافة الاجناس الفنية  بالإثارةتؤشر حالات الا تراب المقترنة  ةالحداث اف فنوف ما بعد .ٛ
 .لاستيلاكي ال ربيوالقواعد والتعبير عف الذات الفردانية المنسحقة تحت آليات المجتمع ا

 .ينتج عنيا  اف الفناف يسعى الى التأكيد عمى الفكرة او الاىتماـ بالفكرة او المفيوـ اكثر مف اىتمامو عف ما .ٜ
ىناؾ اتجاىات ضمف الفف المفاىيمي سميت عمى اسـ الوسيمة او الواسطة التي نفذت بيا اعماليـ الفنية كفف  .ٓٔ

ة التعبير ىي الأرض والتراب وما عمييا مف صخور واشجار الارض والتي تكوف فيو مادة الموضوع وسيم
 .ونباتات وزرع 

تعتمد الم ة الشكمية لمفف الاختزالي في تبني أسموب استرجاعي لبعض أفكار ومفاىيـ الفف الحديث وخاصة  .ٔٔ
اـ تجريدات ماليفيتش وموندرياف وبعض مفاىيـ وحدوس الباوىاوس وقد تميزت أعماليـ بالتجريد الكامؿ والنظ

 .والبساطة والوضوح وعمى درجة عالية مف إتقاف الصنع 
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اعتمد الفف مفاىيـ الحركة والزمف والفضاء وانفتاح الشكؿ وت يره مف خلاؿ الحركة واحداث الدىشة والانبيار  .ٕٔ
 ٓوالمعب الحر وتلاعب ميكانيكي والمصادفة والتمقائية واليامشية والمبتذؿ والاستيلاكية 

 .( في ل تيـ الشكمية مبادئ الاعلاف التجاري ووسائؿ الإعلاـ المرئية الاخرىpopب )لقد اعتمد فنانو البو  .ٖٔ
لقد اعتمد فنانو التعبيرية التجريدية في ل تيـ الشكمية عمى بعض المفاىيـ الفكرية والجمالية في اظيار اعماليـ  .ٗٔ

 .عتمادىا عمى اللاوعي الفنية فاعتمدوا السرعة في الاداء والتمقائية والمصادفة كمفاىيـ اساسية في ا
لقد سادت مفاىيـ النرجسية والفصاـ ودخمت المجاؿ الفني والجمالي مفاىيـ جديدة كالاستفزازي والقبيل والمشمئز  .٘ٔ

والمحرض والاحتجاجي والرفض والادىاش والابيار والمذة والمتعة والوقتية والفخامة والفعؿ والحدث والامركزية 
  ٓماسكووانفتاح الشكؿ وتفككو او عدـ ت

 الاستنتاجات
 –استنادا الى النتائج التي تـ التوصؿ الييا يستنتج الباحث عددا مف الاستنتاجات وكالآتي : 

بعد الحداثة وباتجاه نزعة التفكيؾ التي دعت الى نفي كافة المراكز الدلالية  اف التحولات الفكرية لحقبة ما .ٔ
اج الفني, فكانت الاحتمالات الشكمية لامتناىية, والفناف والمرجعية وبؤر المعاني, احدث تحولا في طبيعة النت
 يمكف لأي نظرية جمالية اف تنطبؽ عميو . يعمؿ بلا قواعد ليصيغ بنفسو قواعد خاصة بو, كما لا

سابقا التعرض لافكار عديدة متنوعة او  وفبعد الحداثة فمـ يحاوؿ الفنان مافكاف التبايف ىو احد خصائص فف  .ٕ
تقنيات وخامات ومواد مختمفة ومتنوعة كالتي ىي فف الفف المعاصر وىذا يعكس تعقد استعماؿ اساليب و 

 عصرنا الحالي ومدى التيو وفقداف الثقة التي يشعر بيا فناف ما بعد الحداثة .
لـ يعد مفيوـ الجماؿ يرتبط بالمفاىيـ التقميدية مف تناسب وتنا ـ وىارموني ..الخ بؿ دخمت ميداف الفف اعماؿ  .ٖ

 الخ .…شت ؿ عمى مفاىيـ السادية والمازوخية والجنس ومفاىيـ الاستفزازية والقبيل والمشمئز فنية ت
اف فناني ما بعد الحداثة اكثر اىتماما بما يشعروف بو مما يرونو, واف استخداـ معيار المظير المرئي لمحكـ  .ٗ

 عمى اعماليـ ستعجز عف فيـ تضميناتيـ التي تتماشى مع النظاـ الرأسمالي .
بعد الحداثة بصورة  ير مسبوقة مف معطيات التقدـ العممي والتكنولوجي والافادة مف آخر مبتكرات  فاد فف ماا .٘

الصناعة الحديثة, سواء في استخداميا مباشرة في انتاج الاعماؿ الفنية كالفنوف البصرية والحركية, او البحث 
 مف داخؿ المحيط التكنولوجي عف اشكاؿ وتقنيات جديدة . 

بعد الحداثة ناتجة عف الاختبار والاختبارية لمواد وخامات جديدة ابت اء اشكاؿ  لنتاجات الفنية لحقبة مااف ا .ٙ
 حدود ليا ابت اءاً لصفة التفرد. وتقنيات ونتائج لا

بعد الحداثة ىو تحقيؽ الجانب الذاتي في النتاج الفني سواء ما تعمؽ منيا بالشكؿ او  مف أىـ خصائص فف ما .ٚ
استخداـ وتوظيؼ الخامات او في استخداـ تقنيات جديدة ومتعددة وتحقيقا لمتفرد والانفرادية المضموف او 

وال رابة . ويأتي ذلؾ كرد فعؿ ضد عمميات الدمج في نظاـ واسع  ير شخصي يكوف فيو الفرد جزءاً ضئيلًا 
 منو .
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تجاه المطالب الاجتماعية الخاصة اف النظاـ الرأسمالي ال ربي استطاع اف يدجف الفناف الفرد ونتاجو الفني با .ٛ
بالنظاـ وفي الحاجة الى فف يجسد ىذا النظاـ وتستنبط منو وتتـ العممية مف خلاؿ ذاتية الفرد الفناف في التعامؿ 

 مع الخامة والمادة .
الحركي الذي يكتمؿ في –بعد الحداثة, وخاصة مع الفف البصري  لممتمقي دور كبير في النتاج الفني لحقبة ما .ٜ

ف المتمقي / المشاىد وكذلؾ الفف المفاىيمي والبيئة والأحداث لكوف المتمقي / المشاىد ىو الذي يضفي عمى عي
 وفؽ افؽ توقعو . أويمو وفيمو الخاص الذي يتكوفالعمؿ الفني ت

بعد الحداثة, فكاف اف اصطب ت الاعماؿ الفنية  والسطحية قد ميزت معظـ الاعماؿ الفنية لحقبة ما صاف الخوا .ٓٔ
الصب ة الجماىيرية والشعبية والاستيلاكية وليتلاشى الفارؽ بيف الثقافة الرفيعة والثقافة الشعبية وليصبل العمؿ ب

 الفني كأي  رض استيلاكي يمكف الحصوؿ عميو كما نحصؿ عمى ربطة عنؽ مف أحد المتاجر . 
 التوصيات

 –استناداً لما تمخض مف نتائج واستنتاجات يوصي الباحث بما يأتي : 
بعد الحداثة . لا ل رض التقميد والنقؿ بؿ لمعرفة ما  ضرورة اطلاع دارسي الفنوف والباحثيف عمى فنوف ما .ٔ

تحممو مف آثار تعكس طبيعة المجتمعات التي ترعرت فييا ىذه الفنوف كي تزداد فيما حوؿ طبيعة اشت اؿ 
 ونشوء ىذا الفف في تمؾ المجتمعات .

لطمبة الفنوف الجميمة, تدرس فيو تأثير الافكار الفمسفية لممجتمع في ضرورة استحداث درس نظري تطبيقي  .ٕ
 الفف, وخاصة كيؼ تمظيرت المفاىيـ الفكرية في المجتمعات ال ربية المتقدمة .

بعد  ورد في البحث مف مفاىيـ جمالية وفكرية لفف ما ضرورة اطلاع دارسي الفنوف والباحثيف عمى ما .ٖ
 بعد حديثة وعلاقتيا بالفف الحديث . نوف الماالحداثة لزيادة افؽ ىؤلاء بالف

بعد الحداثة لكونيا نتاج مجتمعاتيا ونظاميا  يوصي الباحث بالحذر مف الأخذ وتقميد بعض اتجاىات فف ما .ٗ
ة لمجتمعاتنا العربية الاستيلاكي لمرأسمالية ال ربية المتقدمة, وما يصمل ليـ قد لا يصمل بالضرور 

 .الاسلامية
ة الفنانيف العراقييف مف ىذه الدراسة, مف أجؿ خمؽ فف عراقي يرتبط بعلاقة صميمية مع بالامكاف استفاد .٘

 مجتمعو, يتبنى المفاىيـ الفكرية والجمالية التي تحاوؿ النيوض بالمجتمع العراقي والعربي .
خردة( بامكاف الفنانيف العراقييف الاستفادة مف مخمفات البيئة والفضلات الصناعية وابداف السيارات )ال .ٙ

والسكراب و يرىا مف المواد الخامات مف أجؿ ابداع اعماؿ فنية ذات صفات نصبية توزع عمى حدائؽ 
ومتنزىات وساحات وشوارع ب داد والمحافظات لتسيـ في خمؽ بيئة جمالية تساعد عمى تنمية الذوؽ الفني 

 ف والبيئة . وتحسس الجماؿ, فضلًا عف التخمص مف النفايات المعدنية التي قد تضر الانسا
ضرورة تشجيع طمبة الفنوف الجميمة عمى البحث والتجريب لمواد وخامات جديدة مف اجؿ خمؽ فف جديد  .ٚ

 نابع مف بيئتنا العراقية . 
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 المقترحات
الكولاج  الموسيقى لا تعد مف الفنوف البصرية لكف ىناؾ ما يعرؼ بفف -استخدام الكولاج الموسيقي: -9

في  يعتمد عمى مزج أجزاء مف أعماؿ موسيقية مختمفة لتكويف عمؿ فني جديد. وقد انتشر ىذا الفف .الموسيقي
الموسيقى  النصؼ الثاني مف القرف العشريف نتيجة لتطور امكانيات تكنولوجيا التسجيؿ الضوئي. كما أف

 مف أكثر نماذج ىذا الأسموب الإلكترونية

نوع مف أنواع فف الكولاج. يعتمد عمى تكويف صورة جديدة مف مجموعة مف الصور   -:المونتاج الفوتوغرافي -:
أو مف أجزاء الصور الفوتو رافية. انتشر استخداـ ىذا التكنيؾ في الصحؼ والمجلات. وأصبل في أيامنا أسيؿ 

 .فوتوشوب رزىاوأكثر انتشارا باستخداـ برامج كمبيوتر متخصصة في تركيب الصور. أب
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https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D8%A7%D8%AC_%D9%81%D9%88%D8%AA%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AA%D8%A7%D8%AC_%D9%81%D9%88%D8%AA%D9%88%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D9%88%D8%A8%D9%8A_%D9%81%D9%88%D8%AA%D9%88%D8%B4%D9%88%D8%A8
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, دار نيضة مصر لمطباعة محمد محمود يوسف -روبرت جيلام سكوت, اسس التصميم, ترجمة عبد الباقي محمد ابراىيم .?9
 .:>, ص @<9Aوالنشر, القاىرة, 

 .@;, ص :@9Aسامي رزق: مبادي التذوق الفني والتنسيق الجمالي, مكتبة منابع الثقافة العربية,  .@9
9A.  ,9سمير محمد حسين: فن الاعلان, القاىرةA?? 9, ص;. 
 .;9سمير محمد حسين: فن الاعلان, مصدر سابق , ص  .8:
 .>9علان, مصدر سابق , ص سمير محمد حسين: فن الا .9:
 .>@9, ص @9AAسوزان يوسف احمد: الاتصال وسائمو ونظرياتو , دار النيضة العربية, القاىرة,  .::
شاكر عبد الحميد: العممية الابداعية في فن التصوير, سمسمة كتب ثقافية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة والفنون والاداب,  .;:

 .:>:, ص ?@9Aالكويت, 
 .<@9-=@9نظرية البنائية في النقد العربي , مصدر سابق, ص صلاح فضل: ال .>:
 .=8>, ص ?@9A,دار المعرفة الجامعية , الاسكندرية , :,ج 9صميبا , جميل : المعجم الفمسفي ,ج .=:
 .99, ص >?9Aضياء العزاوي: فن الممصقات في العراق, وزارة الثقافة والاعلام, بغداد,  .<:
ي العراق )مرحمة الستينات(, دار الحرية لمطباعة, دار الشؤون الثقافية العامة , , وزارة عادل كامل: الفن التشكيمي المعاصر ف .?:

 .:;,ص <@9Aالثقافة والاعلام , بغدا, 
 .?98, ص :@9A, لسنة ?عدنان المبارك: الشكل والوظيفة, فنون عربية, العدد .@:
:A. 9, دار النيضة العربية, 9عدنان رشيد: دراسات في عمم الجمال / طA@= ص ,A. 
فاتن عباس الاسدي: علاقة المون بالتصميم الداخمي لممستشفيات المصابين بامراض القمب في مدينة بغداد, رسالة ماجستير,  .8;

 .<كمية الفنون الجميمة, جامعة بغداد , ص 
 .?9, ص  @<9Aفتح الباب عبد الحميم: وسائل التعميم والاعلام, سمسمة عالم الكتب, القاىرة,  .9;
, ص 9A@9الابداع في الفن , دار الرشيد لمنشر , مطبعة دار الطميعة , وزارة الثقافة والاعلام, العراق , قاسم حسين صالح:  .:;

:9. 
 .?القران الكريم:سورة ق اية  .;;
 (الكشتالتGestalt( كممة المانية تعني الشكل او الصيغة تطورت عن النيج الظاىراتي :)Phenomenology ,تعتمد الشكل )

دراك الكمي لمشكل.اما الكشتالت في عمم النفس فيي مدرسة نشأت  في المانيا خلال العقود الباكرة من الصورة, والصيغة والا
واستنتجت ان  perceptionالقرن العشرين واصبحت ىذه الكممة تشير لجماعة في عمم النفس وركزت عمى الادراك الحسي  

وين المدرك الحسي انما ىو ادراك الكميات ثم تاخذ الجزئيات ) الادراك ليس ادراكاً لجزئيات او عناصر تجمع بعضيا البعض لتك
 (.9:عن  قاسم حسين صالح: الابداع في الفن , المصدر نفسو, ص 

  88:السنة السابعة والعشرون/ حزيران  8?;9مجمة )زىرة الخميج(: العدد= 
  88:السنة السابعة والعشرون/ تموز  9?;9مجمة )زىرة الخميج(: العدد= 

, دار الفجر لمنشر والتوزيع, 9د الحكم العادلي: الاعلانات الصحفية, دراسة في الاستخدامات والاشباعات , طمرزوق عب .>;
 .8;, ص >88:القاىرة, 

 .:;مرزوق عبد الحكيم العادلي, المصدر السابق,ص  .=;
برامج الحاسوب في مستخمص من اطروحة دكتوراه د. نعيم عباس: النظام التصميمي وعلاقتو بعمميات التوليف والترابط ل .<;

 .  8=, ص  >88:المطبوعات العراقية, كمية الفنون الجميمة, جامعة بغداد, بغداد , 
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 .<9المصدر نفسو, ص  .?;
 .<A:, ص 9A@8لبنان, -, بيروت:الموسوعة الفمسفية , دار الطميعة لمطباعة والنشر, ط .@;
;A.  الموسوعة الفمسفية , مصدر سابق,ص:A>. 
 .@;ق , ص نعيم عباس الغراوي , مصدر ساب .8>
 .8=9,ص ??9A, :نوري جعفر: الفكر طبيعتو وتطوره, مكتبة التحرير, بغداد, ط .9>
 .8=,ص <@9Aسامي خشبة, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد,  -ىربرت, ريد: معنى الفن, ت .:>

 
 المصادر والمراجع

 القرآن الكريم 
 ,القاىرة , ب ت. :بعة بولاق ,ج, طبعة مصورة عن ط لسان العربابن منظور , جمال الدين بن مكرم :  .9
 , دار لسان العرب , بيروت. لسان العربابن منظور:  .:
 .=@9A, تر جابر عصفور , دار افاق عربية, بغداد, عصر البنيويةاديث, كيرزويل :  .;
 .9AAA, كمية التربية الفنية, جامعة حموان, القاىرة, الفن والتصميماسماعيل شوقي:  .>
, دار الكتاب المصري والمبناني , القاىرة / بيروت ,  9, ط المعجم العربي الميسرد :بدوي, احمد زكي ويوسف محمو  .=

9AA9. 
زكي نجيب محمود ,مكتبة الانجمو المصرية,  –, ت مصطفى بدوي, مراجعة وتصدير  الاحساس بالجمالجورج سانتيانا:  .<

 القاىرة, ب ت.
 .;<9Aد, دار النيضة العربية, القاىرة, زكي نجيب محمو  -, ت زكريا ابراىيم, مالفن خبرةجون ديوي ,  .?
 .9A@9, ترجمة فؤاد زكريا , الييئة المصرية العامة لمكتاب, :, ط دراسة جمالية فمسفية -النقد الفنيجيروم ستولينتز:  .@
A.  :9, دار الشؤون الثقافية , بغداد, 9, ط فمسفة الفن عند سوزان لانجرراضي حكيمA@>. 

محمد محمود يوسف, دار نيضة مصر لمطباعة  -, ترجمة عبد الباقي محمد ابراىيماسس التصميمروبرت جيلام سكوت,  .98
 .@<9Aوالنشر, القاىرة, 

 .:@9A, مكتبة منابع الثقافة العربية, مبادي التذوق الفني والتنسيق الجماليسامي رزق:  .99
 .??9A, القاىرة, فن الاعلانسمير محمد حسين:  .:9
 .@9AA, دار النيضة العربية, القاىرة,  اتوالاتصال وسائمو ونظريسوزان يوسف احمد:  .;9
, سمسمة كتب ثقافية يصدرىا المجمس الوطني لمثقافة والفنون العممية الابداعية في فن التصويرشاكر عبد الحميد:  .>9

 .?@9Aوالاداب, الكويت, 
 .?@9A,دار المعرفة الجامعية , الاسكندرية , :,ج 9,ج المعجم الفمسفيصميبا, جميل :  .=9
 .>?9A, وزارة الثقافة والاعلام, بغداد, فن الممصقات في العراقاوي: ضياء العز  .<9
)مرحمة الستينات(, دار الحرية لمطباعة, دار الشؤون الثقافية العامة , ,  الفن التشكيمي المعاصر في العراقعادل كامل:  .?9

 .<@9A, دوزارة الثقافة والاعلام , بغدا
 .:@9A, لسنة ?, العدد, فنون عربيةالشكل والوظيفةعدنان المبارك:  .@9
9A.  :9, دار النيضة العربية, 9/ ط دراسات في عمم الجمالعدنان رشيدA@=. 
 , الموسوعة الصغيرة, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد.الفن وعمم الجمالعماد جياد النوري :  .8:
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, رسالة في مدينة بغدادعلاقة المون بالتصميم الداخمي لممستشفيات المصابين بامراض القمب فاتن عباس الاسدي:  .9:
 ماجستير, كمية الفنون الجميمة, جامعة بغداد.

 .@<9Aفتح الباب عبد الحميم: وسائل التعميم والاعلام, سمسمة عالم الكتب, القاىرة,  .::
 .9A@9, دار الرشيد لمنشر , مطبعة دار الطميعة , وزارة الثقافة والاعلام, العراق ,  الابداع في الفنقاسم حسين صالح:  .;:
, دار الفجر لمنشر والتوزيع, 9, دراسة في الاستخدامات والاشباعات , طالاعلانات الصحفيةمرزوق عبد الحكم العادلي:  .>:

 .>88:القاىرة, 
 .9A@8لبنان, -, بيروت:, دار الطميعة لمطباعة والنشر, ط الموسوعة الفمسفية .=:
, كمية الفنون رامج الحاسوب في المطبوعات العراقيةالنظام التصميمي وعلاقتو بعمميات التوليف والترابط لبنعيم عباس:  .<:

 .>88:الجميمة, جامعة بغداد, بغداد , 
 .??9A, :, مكتبة التحرير, بغداد, طالفكر طبيعتو وتطورهنوري جعفر:  .?:
 .<@9Aسامي خشبة, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد,  -, تمعنى الفنىربرت, ريد:  .@:

 


