
 جمالية الصورة الرمزية في الفن السومري وفقا لفمسفة سوزان لانجرم.د. سيام عبادة حسين الطائي ... 

  858     0202يكانون الثانالواحد والاربعون /  مجمة نابو لمبحوث والدراسات / المجمد الثاني والثلاثون ..العدد /

 جمالية الصورة الرمزية في الفن السومري وفقا لفمسفة سوزان لانجر
In the art of the Sumerian according to the philosophy of Susan Langer 

 حسين الطائي عبادةسيام م.د. 
Seham obada Hussein AL-Tie  

 / كمية الفنون الجميمة  القادسيةجامعة 
AL Qadisiyah University  /College of  Fine Arts 

 

 : ملخص البحث

حاطة نفسو بما يحفظو  ويحميو من رموز منذ القدم وحتى الآن ، وكانت الفنون يميل الانسان دائما الى إ    
احدى اىم وسائمو في ذلك وبما تحممو ىذه الفنون من رموز ودلالات تشير الى معتقدات ومفاىيم دينية 

ي تنعكس من خلال الممارسات الدينية والطقوس فجاءت الحضارة السومرية  وجمالية، وان جمالية الفن السومر 
نتيجة لذلك الفكر و تمك الفمسفة الحياتية  السومرية التي تجسدت عمى شكل صور رمزية جميمة، فييا ابداع 
وتجدد  لذلك فيي مشابية لكثير من فمسفات العصر الحديث خصوصا فمسفة سوزان لانجر، فتجمت مشكمة 

لسؤال الآتي : ما ىي جمالية الصورة الرمزية في الفن السومري وفقاً لفمسفة سوزان ا جابة عنلإث الحالي باالبح
 لانجر؟ 

في الاعمال الفنية  اما ىدف البحث: كشف جمالية الصورة الرمزية في الفن السومري وفقاً لآراء سوزان لانجر
 ق.م(. 0272 كدي )الا ق.م ( إلى العيد  2022السومرية لمفترة من ) 

 الرمز في فمسفة سوزان لانجر.         و وقد تضمن  الفصل الثاني مبحثين: الفن السومري، 
( تم اختيارىا وفقا لشروط وضوابط لذلك 2والفصل الثالث تضمن  : مجتمع البحث: كانت عينة البحث عددىا )

 وت(  لصدق وثبات الاداة. كانت قصدية، وقد تم استخدام الوسائل الاحصائية : )معادلة كوبر( و)سك
 والفصل الرابع: تضمن النتائج والاستنتاجات وتوصيات ومقترحات ، وقد تضمنت نتائج البحث:

جاء المعتقد الديني كصورة رمزية ذات جمالية فعالة في اشباع حاجات الإنسان كما في فمسفة سوزان لانجر -8
للإخطار الكونية من خلال  ءً وكدر تام الاسطوانية السومرية في بلاد سومر فعبر عنو بالتماثيل المتعبدة وفي  الأخ

بييئة بشرية مركبة مرة وبييئة حيوانية مركبة وبييئة للآه ممارسات ومراسيم طقوسية كانت الصور الرمزية 
ومن الاستنتاجات :  تتمتع طبيعة الفن السومري بنزعة دينية  رموز معينة متعارف عمييا في تمك الفترة .

ى اغمب أنواع الفن من خلال الرموز المتنوعة والشكل وعناصر وأسس التنظيم أدى إلى توليد سمة وطقوس عم
 جمالية امتازت بيا الصورة الرمزية واتفق ىذا مع فمسفة سوزان لانجر .
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 الفنان والشكل والرمز واستدلالية وتمثيمية . /  الكممات المفتاحية 

Abstract 

The arts are one of the most important means in this, and as these arts carry 

symbols and signs that refer to religious and aesthetic beliefs and concepts. The 

aesthetic of Sumerian art is reflected through religious practices and rites. 

Alsumeria as a result of that thought and that Al sumeria life philosophy embodied 

in the form of beautiful symbolic images, where the creativity and renewal, so it is 

similar to many philosophies of the modern era, especially the philosophy of Susan 

Langer, the current research problem reflected the answer to the question of the 

following 

: What is the aesthetic of the Avatar in the Sumerian Art according to Susan 

Langer's philosophy? 

The objective of the research: Reveal the aesthetics of the Avatar in Sumerian art 

according to the views of Susan Langrvi Sumerian artworks for the period (3200 

years BC) to the Akkadian Covenant (2330 BC) 

The second chapter included two articles: Sumerian art, and the symbol in Susan 

Langer's philosophy. 

The third chapter included: The research community: The researcher divided the 

society into categories (3) according to the type of category. The research sample 

was (3) selected according to the conditions and controls. (Cooper's equation) and 

(Scott) to the truthfulness and stability of the tool. 

The fourth chapter includes the results, conclusions, recommendations and 

proposals. The results of the research included: 

- The religious belief as a symbolic image of aesthetic and effective in satisfying the 

needs of human as in the philosophy of Susan Langer in the country of Sumer 

expressed by statues worship and in the cylinder seals Sumerian and a threat to 

the cosmic notification through ritual practices and rituals were the symbolic 

images of the human body once compound and animal body compound and 

symbols (1) in the shape of the spike that accompanies the bull.  

Keywords / Artist, Form, Symbol, Inductive and Representative. 

 

 الاطار المنيجي الفصل الاول :
 مشكمة البحث -أولاً 
عندما بدأ الإنساف يفكر في الكوف والظواىر الطبيعية التي كثيراً ما إخافتو ، بدأ يعتقد بوجود قوة عظيمة     

مسيطرة عمى الكوف وما فيو مف ظواىر ، فعبر عف تمؾ القوة بصور آلية  رُمز الييا ، ووضع أسماء ليا وألؼ 
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ليا مجسدة بييئة اشكاؿ مدركة حسياً ) بشرية ،حيوانية ، كونية ، مركبة ، اً تحكي قصصيا ، وعمؿ رموز  أساطير
نباتية ( لتوضح العلبقة بيف ما أشارت اليو مف خلبؿ الرمز والعاطفة الدينية والمجتمع الذي آمف بيا وعبدىا ونذر 

لمعرفية والجمالية الأولى في تاريخ الإنسانية ، كأف ليا القرابيف ، وعندما بدأ الإنساف السومري يؤسس أنظمتو ا
 يستمـ خطابو البصري مف حيثيات البيئة المحيطة المعمنة بفعؿ المحسوسات ويحوليا إلى منظومة دلالية في بنيتيا 

 ، وعمى ىذا النحو تحولت الظواىرعلبمةلفكرية التي تكوف بمثابة تقابلبت صورية مكثفة بأشكاؿ رمزية أو)دواؿ( ا
التجربة الخارجي  إلى رموز ومفاىيـ ، وىذا ىو التفسير العقلبني باتجاه خمؽ موازنة بيف الإحساس الداخمي وعالـ

الرمزية تجسد الظواىر العامة الكونية بشكؿ رموز  حيث تكوف ميمة التشكيؿ إدراؾ ىذه الموازنة ، واف ىذه الصور
ذاالخصت ليا  ما اعتمدنا تعريؼ )سوزاف لانجر( مف اف الفف رمز والعمؿ  لرغبة في بنائية الفكر الاجتماعي ، وا 

عف حالات وجدانية وانفعالية وىي تمثؿ  الفني صورة رمزية فأننا سنمحظ مف اف الوظيفة الأساسية لمفف  انيا تعبر
ورة المضموف ، اما الشكؿ الخارجي فيو يمثؿ الصورة الرمزية التي يدركيا الإنساف بحواسو ، لذلؾ تكوف ىذه الص

ف ىذا الإنساف قد تحسس الجماؿ في كؿ ما يحيطو مف بيئة  الرمزية ذو قيمة جمالية إذا ما عبرت عف المضموف وا 
وطقوس دينية وموضوعات أسطورية كاف ينسجيا خيالو الخصب ويضع ليا تجميات مادية مف نتاجاتو الفنية 

خلبلو أف نعد كؿ اثرمف آثار العصور القديمة  الجمالية ، حيث وصؿ النتاج الفني القديـ إلى الحد الذي يمكف مف
 بمثابة نص جمالي ووثيقة فنية بحتو تكوف جديرة بالدراسة والتأمؿ والتحميؿ .

وحيف نجد اف فمسفة سوزاف لانجر اكدت بالدرجة الأساس عمى اف الفف السومري بالذات بأنو فف صوري رمزي      
ميؿ إلى الواقعية ، واف الاىتماـ الموجو لدراسة حضارة ميمة مثؿ يتميز عف الفف في العصور التي تمتو كونيا ت

حضارة السومرييف وجماليات ذلؾ الفف وخصوصاً مف الجانب الفمسفي يستحؽ منا كؿ الاىتماـ كونو مف أولى 
الحضارات في العالـ ، لذا تجد الباحثة في ضوء ما تقدـ بأف تتجمى طبيعة مشكمة البحث بالإجابة عف السؤاؿ 

 لآتي : ا
 ما ىي جمالية الصورة الرمزية في الفف السومري وفقاً لفمسفة سوزاف لانجر؟

 أىمية البحث والحاجة أليو : -ثانياً 
تتجمى أىمية البحث الحالي في تحديد جمالية الصورة الرمزية في الفف السومري وفقاً لفمسفة سوزاف لانجر ، اما     

 الحاجة اليو فتشمؿ :
التشكيمييف وطمبة العمـ والفف ومتذوقيو لمكشؼ عف جمالية الصورة الرمزية في الفف السومري وفقاً .حاجة الفنانيف ٔ

 لآراء سوزاف لانجر في الاعماؿ الفنية لتمؾ الفترة .
 .يسيـ في رفد المكتبة الفنية التشكيمية في العراؽ بجيد عممي جمالي لخدمة المختصيف .ٕ
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 ثالثا : ىدف البحث :
ث الحالي : كشؼ جمالية الصورة الرمزية في الفف السومري وفقاً لآراء سوزاف لانجر في الاعماؿ ييدؼ البح    

 الفنية السومرية .
 رابعا : حدود البحث :

ؽ.ـ ( إلى العيد  ٕٖٓٓ)  . الحدود الزمانية : تحددت الفترة الزمانية لمبحث الحالي لمفف السومري الذي يمثؿ ٔ
 ؽ.ـ( ٖٕٓٚالاكدي ) 

 .المتاحؼ الوطنية والمتاحؼ العالميةد المكانية : تشمؿ الاعماؿ الفنية المنجزة مف الفنوف السومرية في .الحدو ٕ
.الحدود الموضوعية :  دراسة المنجزات الفنية  عمى الاعماؿ الفنية مف خلبؿ تحميؿ نماذج مصورة تحوي الصور ٖ

 الرمزية السومرية . 
 :خامسا : تحديد المصطمحات

 (Aesthetic: الجمالية )الجمالية  -8
 (ٔ) تية فأصفح الصفح الجميؿ()واف الساعة لآ قاؿ تعالى:القراف الكريـ: 

 لغويا : -
وردت كممة (. ٕ)لنور والبيجة الذي لا تميؽ بو القبائحأسماء الله ألحسنى، ومعناه: ذو ا الجميؿ اسـ مف -

ؽ، والجماؿ مصدر الجميؿ والفعؿ )الجماؿ( في لساف العرب بمعنى )الحسف وىو يكوف في الفعؿ والخم
جمُؿ، وجمّموُ أي زيّنوُ، والتجمّؿ: تكمّؼ الجميؿ، والجماؿ يقع عمى الصور والمعاني، ومنو الحديث النبوي 

 (.ٖ)أي حسف الأفعاؿ كامؿ الأوصاؼ (‹ اف الله جميؿ يحب الجماؿ › الشريؼ 
بؿ في القوانيف والأفعاؿ والعموـ، ويقرّر أف ثمة الجماؿ عند )أفلبطوف( لا يقوـ في الأجساـ فحسب  : فمسفياً  -

ىوية بيف الجماؿ والحؽ والخير، والجماؿ ىو لذة خالصة، ويعبّر عف )التناسب والائتلبؼ( عمى حيف يقوـ 
نشائيا بيف الأجزاء   (.ٗ))الجماؿ( عند)أرسطو( عمى )الوحدة والانسجاـ(، وعند )أفموطيف( عمى تشكّؿ الوحدة وا 

يعرؼ الجماؿ في المعجـ العربي الأساسي عمى انو : صفة تمفظ في الأشياء، وتبعث في النفوس : اصطلاحـاً  -
حساسا بالانتظاـ والتناغـ، وىو احد المفاىيـ الثلبثة التي تنسب الييا احكاـ القيـ )الجماؿ والحؽ  سرورا وا 

 (٘)والخير(
 ا بينيا . الأعماؿ الفنية بأنواعيا مف جية وصفيا وتحميميا ومقارنتيا فيم -
 (ٙ)وتركز )الجمالية( اىتماماتيا في الكشؼ عف الحقائؽ الخاصة بالفنوف والعمؿ عمى تعميميا -

 ((Imageالصورة  -0
 (ٚ): قاؿ تعالى )وصوركـ فأحسف صوركـ( ". القران الكريم -
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كذا( أي  جمعيا صُوَر وصِوَر وصُوْر : الشكؿ / كؿ ما يصور / الصفة يقاؿ: )صورة الأمر لغويا الصورة : -
ور الكائنات : الله . التصوير جمعيا تصاوير :  صفتو/النوع/الوجو . يقاؿ )صورة العقؿ كذا( أي ىيئتو/ ومصَّ

 (ٛ)التمثاؿ ".
الشكؿ اليندسي المؤلؼ مف الأبعاد التي تحدد بيا نيايات عرفيا )صميبا( في المعجـ الفمسفي: بأنيا  : فمسفياً  -

وتطمؽ عمى ما يرسـ بالقمـ أو آلة التصوير أو عمى  القالب، فيي شكمو اليندسي.الجسـ، كصورة الشمع المفرغ في 
 (ٜ)ارتساـ خياؿ الشيء المحسوس الغائب عف الحس

بيف الصورة المنطقية المجردة  إف مصطمح )الصورة( منشأه ديناميكية المصطمح وقابميتو للبستخداـ ما :اصطلاحـاً  -
 .(ٓٔ)رة المحاكية لمطبيعة( إلى الصو Imageالخيالية )الصرفة( )

بانيا تراكـ الخبرة أو الحدس أو الحس الذي لابد منو في انجاز صورة بػ)ىيئة( و )شكؿ مرئي(  (باشلبر)ويعرفيا 
فيي الشرط اللبزـ لمعمؿ الفني لكي يكوف مظيراً حسياً ولذلؾ عرؼ )الشيء( بأنو تمؾ المادة المعينة التي اكتسبت 

 (ٔٔ)اً( والذي قد يكوف بصورة ) رد مفاجئً( عمى سطح الذىف أو الذاكرة)صورة( أو )مظيراً خارجي
َـ النَّاسَ ثَلَبثَةَ أَيَّاٍـ إِلاَّ رَمْزاً )::جاء في قولو تعالى في كتابو الكريـ ( symbol: )الرمز -2  (ٕٔ)(قَاؿَ آيَتُؾَ أَلاَّ تُكَمِّ
كاليمس، ويكوف بتحريؾ الشفتيف بكلبـ غير مفيوـ يعرفو )ابف منظور( بأنو : "تصويت خفي بالمساف  : لغوياً  -

يماء بالعينيف والحاجبيف والشفتيف" ،ويعرفو )البستاني( بأنو : "الرمز والرُمز والترمز، (ٖٔ)بالمفظ، وىو إشارة وا 
 (ٗٔ)الإشارة والإيماء والجميع رموز"

عمى شيء ما لو وجود قائـ بذاتو جاء تعريؼ الرمز في الموسوعة الفمسفية : "ىو علبمة تدؿ  :الرمز فمسفياً -
 . (٘ٔ)فتمثمو وتحؿ محمو"

، (ٙٔ)يعرفو )مايرز( بأنو : "إشارة مرئية إلى شيء غير ظاىر بوجو عاـ مثؿ فكرة أو صفة" الرمز اصطلاحياً: -
أما )أديث كيرزويؿ( فتعرؼ الرمز بأنو : "علبمة تنتج مف قاعدة عرفية أو ترابط معتاد بيف الإشارة 

 (ٚٔ)وموضوعيا"
 
 :الصورة الرمزية اجرائيا 
كؿ شكؿ فني يحوي في داخمو أو يوحي ىو بذاتو إلى رمز أو مجموعة رموز وىذه الرموز اغمبيا اخترعت في    

المعبد حيث وجدت منقوشة عمى الرُقـ والألواح والمنحوتات والتي جسدّت صور الأشياء مف الحياة الطبيعية أو مف 
 متقف دؿّ عمى فكر وبراعة الفناف السومري في ذلؾ العصر.غير الطبيعة منفذة بأسموب 
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 الفصل الثاني )الإطار النظري(

 المبحث الأول: الفن السومري

اف المتتبع لمراحؿ تطور الفكر الرافديني  منذ الادوار الحضارية الاولى ومرورا بالفكر السومري سوؼ يجد 
 في رفد وتطور الفنوف تقنيا وجماليا وصوريا .الكثير مف النتاجات الفنية والادبية التي ساىمت 

تشكؿ الصورة في الفكر السومري )سواء أكانت ذىنية أـ مرئية ( ركيزة أساسية بوصفيا تمثؿ حاضنة  
المعرفة والبعد الفكري العاـ ، فقد كاف العقؿ في بداية تكوينو يعمؿ بشكؿ طبيعي وينتج أفكاره واساليبو حتى 

بعا جديدا ، واستمرت بالنمو نحو المنحى الدلالي انطلبقاً بدائيا مف اف سومر أوؿ مف نضجت ، ليضفي عمييا طا
أسس لمتنوع مف خلبؿ الصراع والاستبداؿ ... صراع بيف نمط المعارؼ والبنى الفكرية في شدة تضادىا وتغايرىا ، 

ـ الحضارات البشرية ، فيي تعد سومرية تعد مف أقدات الحياة اليومية ، فالحضارة المما أثر بشكؿ كبير عمى مجري
أوؿ حضارة اصيمة لـ تشتؽ مف حضارة سابقة ليا ، أنما نمت مف الاطوار البدائية في عصور ما قبؿ التاريخ في 

 العراؽ . 
الرافديف ىناؾ مكونات لسمات قد تبتعد عف التشخيص والتحديد نوعا ما، لكف الرموز تجسد  في بلبد

لخصت لو الرغبة في بنائية الفكر الاجتماعي، ومنو بدأ بخطاب القوى الماورائية  الظواىر العامة الكونية، رموز
فظيرت ىناؾ رموز صورية جسّدت ىذه الرموز بإشكاؿ مختمفة تبدو رمزية في بنائية الفكر فمـ تكف نسخا لواقع 

شكمية ذات مدلولات  معطى بؿ كشفا وتأويلب لظواىر الحياة بما فييا مف قوى وميوؿ ورغبات ومخاوؼ تنقميا دواؿ
 .(ٛٔ)رمزية فغدت رموزا قدسية لارتباطيا بنظـ علبماتي ذات مفاىيـ وشعائر وطقوس ومعتقدات دينية

لى جانب الكتابة عمييا حضارة الإنساف المكتوبة، فألقد أعطى السومريوف كؿ العناصر الأولى التي قامت 
  .ية، صاغوا الشرائع المكتوبةالسومرية، وىي أوؿ كتابة عرفت إلى الاف في تاريخ البشر 

في حضارة العراؽ القديـ التي انتجت بنى معرفية وأنظمة فكرية تعد الأولى في تاريخ البشرية التي ساىمت 
في اقتراح اشكاؿ ورموز صورية تنتمي إلى عالـ الفكر والصور الرمزية، التي تطورت فيما بعد بتطور الفكر 

 (ٜٔ)ماليات الصورة السومري في شتى المجالات في حدود ج

و تختمؼ التشكيلبت السومرية عف إنساف الكيوؼ، فيي تتحرؾ في دائرة ثقافية قواميا )الرمز( فيناؾ 
المضموف والغاية والمدلوؿ، ومف جانب آخر ىناؾ التعبير والتظاىر والتواقع وما بينيا ىو نوع مف التداخؿ 

شكاؿ في كمياتيا، اي في اشكاليا الموحية بالمعنى المرتبط والتشابؾ، فماىية الفكر السومري تميؿ إلى تمثيؿ الا
بالشكؿ وىذا يختمؼ اشد الاختلبؼ عف إنساف الكيوؼ الذي كاف الغرض منو نفعي سحري، اما السومريوف 
فتوصموا إلى نوع مف الرمزية الواعية في توظيؼ مظاىر الاشكاؿ ، فيو الخطاب التشكيمي المتحرر مف الطبيعة 

لو الجوىرية الخالصة والتي تتحقؽ فييا )المثؿ( بوعي الجماؿ الروحي في اللبنيائية والمتجو ببلبغات ببنية اشكا
 . (ٕٓ).التشكيؿ 
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اف الفكر السومري يستمـ رموز البيئة المحيطة بو ويحوليا إلى منظومة اشكاؿ مصوّرة في بنية اعمالو 
شكاؿ الطبيعية بخطاب التشكيؿ، فالأ تكثيؼ للؤفكار الفنية، وبذلؾ تتحوؿ الظواىر إلى رموز ومفاىيـ ما ىي الا

المنظورة تتـ الاستعاضة بصمة روحية غير مرئية، ابعد اف تتحوؿ إلى رموز صورية في بنية النصوص، فالباث أو 
المرسؿ غالبا ما يكوف خاضعا لضغوط محركات البيئة الطبيعية، في حيف اف المعتقدات الدينية بما فييا مف شعائر 

س والأسطورة ما ىي الا السياؽ العاـ لمتجربة الفنية التي يحيط بيا النص الفني والذي يبمغ ويوصؿ رسالة وطقو 
 .(ٕٔ)لممجتمع السومري 

ىذه الرسومات قد ضمف عمماء الاثار مف خلبؿ المقى الاثارية وبعد اف تـ دراستيا حسب رؤى اثارية اف و 
مة الرمزية لمفيوـ الفكر السومري ومعتقداتو بوصفيا بلبغا فكريا مكّف التجريدية الرمزية كانت بمثابة نوع مف الترج

الفكر الإنساني السومري في زمانو مف اف يوصؿ ما لديو مف خبرات وأحاسيس داخمية وخارجية، لذا فيي بمثابة 
خطاب  وسيمة مف الوسائؿ الحيوية لكؿ مف المبتكر ومجتمعو، فيي بمثابة الشفرة التي يبثيا الفكر مف خلبؿ

 (ٕٕ)التشكيؿ المعمف

وفقا لعقيدتيـ الدينية ػػ اف لكؿ وجود كوني أو ثقافي قواعده وقوانينو الخاصة التي  –كما واعتقد السومريوف 
تجعمو يستمر في الوجود وفقا لمخطة التي وضعيا لو الإلو فكانت ىناؾ رموز أسطورية للآلية فيي قد تكوف بشرية 

 ية أو أشياء مختمفة أخرى. أو حيوانية أو مركبة أو نبات
لوىية، التاج، العرش، الممؾ، الكيانة، الحقيقة، ( وتشمؿ )السيادة، الآlistفكاف ىناؾ ما يعرؼ ب )القائمة  

، القانوف، الغنى، الموسيقى، القوة، الزواج المقدس اليبوط إلى العالـ السفمي والصعود منو، الفيضاف، الأسمحة، 
المدف، الصناعات المعدنية، الكتابة، الصناعات الجمدية، البناء، الحكمة، الحقوؽ، الرعب، العدواف، الأمانة، تدمير 

 .(ٖٕ)الصراع، السلبـ، الضجر، الانتصار، القمب المضطرب، الحكـ )القضاء(

اتجاه الفناف)السومري( نحو بناء  افتبيف وبعد الدراسة في ضوء جممة مف المتغيرات في البحوث العممية 
ريقة حسية مأخوذة مف الواقع أو تكوف مبنية عميو ليقوـ بتنفيذ الأشكاؿ والنماذج الفنية عمى نحو ذا أشكالو بط

مضاميف روحية ورمزية بدلا مف واقعيتيا، فقد سعى الفناف إلى نوع مف التحوير والاختزاؿ وصولًا إلى الأسموب 
ي، وحيث أف الفناف في عصره اخذ يبحث عف كؿ الرمزي في التشكيؿ استنادا للؤفكار التي ليا علبقة بالفكر الدين

حساسو بالجماؿ،  ما ىو جديد وبأتباع أسموب التجريد في الأشكاؿ الذي يعد خير دليؿ عمى نمو أفكاره وتطورىا، وا 
 .(ٕٗ)حيث كاف ىدفو الأساس ىو الإبداع في الفف

ذا دلالة قدسية تفوؽ حضوره فكاف المعبد السومري احد أىـ ركائز المؤسسة الدينية واحتؿ حيزا مكانيا 
المرئي مكتسبا حضوره القدسي بفعؿ الجانب الروحاني والعقائدي بادراؾ عاطفي )حدسي( لمقيـ الذي فعّؿ سيطرة 

التي  تفرض نفسيا عمى العقوؿ، وبفعؿ ىيمنة المعبد المعبد عمى معظـ الفعاليات الاجتماعية والدينية وأصبح حقيقة
جاء اختراع الكتابة في بؤرتو، حيث كانت كتابة صورية بدائية تعتمد عمى تمثيؿ  أصبحت تدير كؿ شؤوف الحياة

 . (ٕ٘)صور الأشياء المراد كتابتيا
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واُبتكرت الطريقة الرمزية لمتمكف بواسطتيا مف تدويف الأفكار والأشياء المعنوية وذلؾ برسـ صور ليا بييئة 
ره فقط بؿ تعبر عف أفكار ذات صمة بما تمثمو تمؾ مختصرة، فأصبحت العلبمات لا تعبر عف الشيء الذي تصو 

العلبمة أو بعبارة أخرى استخدـ الفناف )السومري( قيماً جديدة لعلبمات كانت قائمة سابقاً، مصدرىا أفكار تتعمؽ 
بالمعنى الأصمي لمشيء ذاتو، فمثلًب أصبحت صورة القدـ لا تستخدـ لتدويف القدـ أو الرجؿ بؿ اتخذت ليا معاف 

قاـ أتى( وصارت صورة الشمس تعبر ايضاً عف  مشى، ة مستمدة مف معناىا الأصمي مثؿ)ذىب، وقؼ،جديد
المعاني المشتقة منيا كالضوء والحرارة والميؿ والنيار، وبالمثؿ أصبحت علبمة المحراث تعبر عف معاني أخرى مثؿ 

 (ٕٙ)ٓ)حرث( وكذلؾ تعبر عف كؿ فلبح

ية ذات الطابع الصوري عمى شكؿ ايقونات محددة بمعاني ودلالات لذا تواجدت العديد مف الرموز السومر 
فكرية، دينية، اجتماعية، اقتصادية، أسطورية تنوعت بحسب مفيوـ الرمز وحسب رأي الباحثة فأف ىذه الرموز 
باختلبؼ موضوعيا عمى أنواع فمنيا رموز آدمية، ومنيا نباتية، ومنيا حيوانية، ومنيا رموز آلية كذلؾ رموز 

بالقوى اللبمرئية والتي مثمت عالـ مقدس مثالي، أخذ السومريوف  حضارة العراؽ القديـ" في حيف شغمت رقاـ.للؤ
العديد مف الييئات والاشكاؿ ذات الطابع الأسطوري، فالسمات الجمالية والفنية ذات المسحة التجريدية التي أبدعيا 

ى الأختاـ الاسطوانية والتي مثمت اشكالا رمزية ليذه القوى السومريوف عمى الأواني الفخارية والرقـ الطينية أو عم
بتكوينات مختزلة ومركبة مف العناصر الآدمية والحيوانية فأعطت بذلؾ صفة متسامية باتجاه الروحي )الجوىر(" 

كما نجد أف الفناف السومري أوجد رؤية فنية تعبيرية في صياغة أحجاـ شخوصو، وقد تباينت حسب الأىمية (ٕٚ)
تي يحتميا ىذا الشخص داخؿ المجتمع، سواء كانت دينية أـ سياسية أـ اجتماعية . وبنفس الوقت وصمت إلى ال

نسب استخدميا الفناف عمى اف نوعاً مف التنظيـ والتناظر والتوازف في ترتيب الأشخاص والتكوينات داخؿ العمؿ 
 الفني، حيث يتضح ذلؾ في بعض الألواح النذرية .

لمسومرييف ىو اشارة ترجع إلى الموجود، فيو يعمؿ عمى تفسير تمؾ الظواىر والموجودات والرمز بالنسبة 
بحسب قاعدة أو شكؿ اعتيادي مباشر، وكاف ىذا يستمزـ وجود ذىف يستمزـ الرمز، وبدوف ىذا الذىف لا يوجد اي 

لتو الخاصة مف خلبؿ ارتباط، فقد بدأ بتطوير تمؾ العادات المكتسبة أو الفطرية بشكؿ رمزي مفيوـ تكمف دلا
يا كاف الرمز عند السومريوف يقوـ بدوره أملبئمتو لتمثيميا وفؽ قاعدة عامة عقمو يفسرىا تفسيرا معينا، ولذلؾ ف

 (ٕٛ)يا كاف الارتباط الواقعي معيا تناظر بينو وبيف تمؾ الموجودات وأالتشابو أو ال

نوف تجريدا، فقد استحاؿ فيو المضموف إلى شكؿ يعد مف أكثر الففي الحضارة السومرية اف الفف المعماري و 
التي تعرض ذاتيا كأنظمة اشكاؿ بدلا مف ترديد التجربة الخارجية ذاتيا، الا اف  كونا بذلؾ نوع مف البنية اليندسيةم

مشكمة الأبنية المعمارية الأساسية في ارتباطيا بالوظائؼ التي أوكمت الييا، ذلؾ لاف الوظيفة تييمف وبشكؿ فاعؿ 
في تقرير أنظمة الاشكاؿ المعمارية، وبالرغـ مف كونيا أنظمة شكمية تجريدية الا انيا تحتفظ بقيـ رمزية ميمة، ذلؾ 

اسعة ضمف حركة الفكر لاف مدلولات الخطاب التداولي الشكمي امتمكت تأويلب رمزيا ذا مدلولات مفاىيمية و 
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مي حافؿ بالكتابات الصورية والمفردات الطقوسية كنسؽ شكمي قد وجدت قدسيتو كنظاـ علبلمعبد الاجتماعي، فا
 .(ٜٕ)ذات الرموز الأسطورية الدينية، فارتقى مف مواصفاتو المادية نحو عالـ القدسية

عمى سطوح الآنية الفخارية، تبرز اف ىناؾ نوعاً مف البناء الشكمي  الأواني فاف مشاىد الرسوـ والحفراما 
، حيث (ٖٓ)نظاـ ىو إفراز مف إفرازات البنية الثقافية قبؿ التاريخية في العراؽالمتشابو في أنظمة التكويف، وىذا ال

يميؿ إلى تمثيؿ الأشياء والظواىر، بناءً عمى ما يعرفو عنيا وليس كما يراىا ... وفي ذلؾ فعؿ  كاف الفناف الرافديني
 للبمحدود في دلالة الرمز.إبداعي ينتقؿ بالشكؿ مف صورتو العرضية إلى شكمو الخالد، الذي يبغي العموـ وا

اما الختـ بنوعيو المنبسط والاسطواني يعد مف أىـ اختراعات التاريخ عموما والسومرييف خصوصا، فيو 
استنباط ارتبط بجوانب عديدة فيو مزج بيف فني النحت البارز والغائر معا كما استخدـ لتعييف الشخصية، وىو 

ف الوسط لتسييؿ حممو أو تعميقو ونقش عميو بدقة متناىية بأنواع مصنوع مف أنواع مختمفة مف الحجر وقد ثقب م
مف الطرز لإبراز أفاريز صغيرة مف الرموز المحممة بطاقة تعبيرية وجمالية مف جانب وفكر وتاريخ بلبد وادي 

 الرافديف مف جانب آخر .
ره الفناف السومري مف وتتسـ الأختاـ بالبساطة والإتقاف في تمثيؿ الرموز عمييا، وذلؾ مف خلبؿ ما صوّ 

ظيار بساطة التعبير ميما كاف حجـ  حيوانات واشكاؿ نباتية عمييا، فاستطاع اف يوّفؽ بيف النسب بشكؿ جيد، وا 
الختـ أو المواضيع المراد نقشيا عميو، حيث كانت بعض الأختاـ مصنوعة مف الصدؼ وعمى الرغـ مف ذلؾ 

ؿ الاسطواني لمختـ فرض عمى الفناف تنفيذ الشخوص عمى أسطح استطاع السيطرة عمييا بشكؿ متقف، كما اف الشك
وترى (ٖٔ)الاسطوانة، كذلؾ يظير لنا نوع زخرفي جديد يحتـ اف تكوف جميع رؤوس الاحياء عمى مستوى واحد

الباحثة اف الختـ يعد احدى أىـ الإسيامات في بلبد الرافديف والتي عززت مفيوـ التواصؿ عمى المستوى الثقافي 
ني والاقتصادي والاجتماعي عمى نطاؽ أوسع لاف الدافع الأساسي لاختراعو ىو تحديد الممكية التجارية التي والدي

وسعت دائرة ثقافة الإنساف والفكر السومري إلى البمداف القريبة والبعيدة وىو يمثؿ صورة رمزية لكؿ شخص وكأنو 
 ىويتو الشخصية أو رمزه الذاتي 

( ولدت بمدينة )نيويورؾ(، مف أبويف ٜٙٛٔ-ٜ٘ٛٔ)فمسفة سوزان لانجر:: الرمز في المبحث الثاني 
ألمانييف الأصؿ، وتمقت تعميميا في )رادكميؼ(، حتى حصمت عمى شيادة الماجستير ثـ درجة الدكتوراه في الفمسفة، 

ير مف جامعات وكما ساعدىا إتقاف المغة الألمانية عمى مواصمة دراستيا الفمسفية في فينا، وقامت بالتدريس بالكث
أمريكا، كما ألفت عدد غير قميؿ مف المؤلفات الفمسفية في المنطؽ، والفمسفة العامة وعمـ الجماؿ، وعمـ المغة وفمسفة 

 (20)الفف، مف أشير كتب )لانجر( "تطبيؽ الفمسفة" و"مقدمة في المنطؽ الرمزي"
ف بأنو "أشكاؿ قابمة للئدراؾ الفف مف وجية نظر لانجر رمز، والعمؿ الفني صورة رمزية، فتعرؼ الف

 .  (ٖٖ)الحسي، بحيث تكوف معبرة عف الوجداف البشري"
وىي تفرؽ بيف نوعيف مف الرموز، رموز)استدلالية( وىي مستعممة في العموـ ورموز)تمثيمية( نجدىا في 

ا المناسب، اما الفف. الرموز الاستدلالية ىي رموز اتفاقية تستعمؿ المغة بحسب قواعد النحو، ولكؿ كممة معناى
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الرموز التمثيمية فميس ليا دلالة ثابتة ولا تتركب بحسب القواعد، ولا يمكف اف تستبدؿ بأي كممات أو وحدات أخرى 
كما يمكف في المغة العادية لأنيا عمى صمة وثيقة بالمشاعر الذاتية، ولا يمكف ترجمتيا برموز أخرى وىي تعبر عف 

 (ٖٗ)ساسات ليس بشكؿ عاطفي مباشر بؿ بواسطة الصور الفنيةالحالات الوجدانية والرغبات والإح
الأساس الذي تبني عميو لانجر نظريتيا في الفف ىو التمييز بيف الإشارة والرمز وبيف الرموز الاستدلالية 
 والرموز التمثيمية، بؿ تذىب في التمييز إلى ابعد مف ذلؾ حيف تميز بيف الإنساف والحيواف، عمى أساس اف الإنساف
حيواف رامز يبتكر الرموز ويستخدميا... عمى ىذا الأساس فأنيا قد عاممة الفنوف بوصفيا رموزاً تمثيمية لا 
استدلالية، فالفف رمز والعمؿ الفني صورة رمزية وىي تحدد الفف عمى أساس انو ابداع اشكاؿ قابمة للئدراؾ الحسي 

ىذا إضافة شيء جديد لـ يكف موجودا مف قبؿ، والذي  بحيث تكوف معبرة عف الوجداف البشري، والفف ابداع ويعني
دراؾ ىذه الاشكاؿ  يبدعو الفف ىي اشكالًا، وطبيعة ىذه الاشكاؿ : انيا مدركة حسياً، أي قابمة للئدراؾ الحسي، وا 
ؿ إنما يكوف مف خلبؿ الحدس، وبمساعدة الخياؿ.، وتعبر ىذه الاشكاؿ المبدعة عف ... الحياة الباطنية وىذه الاشكا

لا تكوف معبرة الا مف خلبؿ الرمز وعمى ىذا الأساس فأف الفف ىو رمز، واف الأساطير والطقوس والإعماؿ الفنية 
 .(ٖ٘)ىي صور رمزية، وظيفتيا اف تخدـ كأشكاؿ تصويرية وواضحة، ىذه الاشكاؿ يصعب صياغتيا بالمغة

يا تميز بيف الصورة الاستدلالية تصنعيا لانجر لبياف خصائص ىذه الصورة الفنية، ان يز الذيواف التم
اما الصورة المعبرة  والصورة الفنية، فاستخداـ المغة استخداما استدلاليا يمكف اف نطمؽ عميو الصورة الاستدلالية."

 فيي وحدىا التي يمكف اف تعبر عف المفاىيـ المعقدة"
يذا فانيما مختمفاف ايضاً في اف الفف يختمؼ عف العقؿ الاستدلالي في نقطة البداية، الحدس المنطقي، ول

دراؾ ىذه الصورة عف  العمميات العقمية، وعمى ىذا تختمؼ مشكمة التجريد تماما في كؿ بعد مف ىذه الإبعاد، وا 
طريؽ الحدس، ولكف ىناؾ فرؽ بيف الحدس المنطقي والحدس الفني، والتعرؼ انما يكوف عف طريؽ الحدس 

مزيتيا ىي كؿ تبدأ بالإدراؾ الكمي، وليذا فأف ر بقة المنطؽ، انيا المنطقي" غير اف الحدس الفني ىو خبرة سا
متخيؿ، أكثر مف كونيا مفردات رمزية تركب لكي تقدـ لنا بناءً متسقاً... وعمى ذلؾ تتميز الصورة الفنية عف الصورة 

دلاؿ، بينما يعبر الاستدلالية، لاف العقؿ الاستدلالي يختمؼ عف الفف، ذلؾ لاف العقؿ الاستدلالي يعبر عف الاست
   (ٖٙ)الفف عف حياة الوجداف

وترى لانجر اف الوظيفة الأولى لمفف أنما ىي إحالة الوجداف إلى حقيقة موضوعية، بحيث يكوف في وسعنا 
أف نتأممو أو نفيمو .أذا كاف مف شأف الفناف اف يعمؿ عمى صياغة " الخبرة الباطنية" أو اف يقوـ بتشكيؿ " الحياة 

لؾ لأف مف المستحيؿ تحقيؽ ىذه الميمة عف طريؽ الفكر المغوي، أو مف خلبؿ الرموز المفظية ) والفف الداخمية" فذ
ىو الذي يجيء فيخمؽ طابعا موضوعيا عمى الحساسية، والرغبة، والوعي الذاتي، والشعور بالعالـ، والانفعالات، 

جز الألفاظ عف التعبير عنو في أفكار واضحة معقولًا" بسبب ع وشتى الحالات الوجدانية، مما نعده في العادة " لا
وكما تبيف لانجر اف الفف ابداع ويعني ىذا إضافة شيء جديد لـ يكف موجوداً مف قبؿ، ابداع اشكالا  (ٖٚ)متمايزة(.
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دراؾ ىذه الاشكاؿ إنما يكوف مف خلبؿ الحدس  وطبيعة ىذه الأشكاؿ : انيا مدركة حسيا أي قابمة للئدراؾ الحسي وا 
 (ٖٛ)ة الخياؿ.وبمساعد

ويطمؽ التعبير المنطقي عمى وظيفة الرمز التشخيصية وىي علبقة تعبيرية قد تعني انيا) دالة أو غير دالة( 
أي تعقيد لمعناصر التي ىي مف نفس الشكؿ )كالرمز( أي الشكؿ الذي يعبر عنو الرمز" والعمؿ الفني المعبر ىو 

ي عممية التعبير عف المشاعر، بؿ التعبير ىف بعض المعاني صياغة لموجداف أو للبنفعاؿ، اف الفف لا ينحو ف
 (ٜٖ)بطريقة رمزية لا تتأتى لأي وسيمة مف وسائؿ التعبير.

واف لمفيوـ "الشكؿ" أو "الصورة" أىمية كبرى في تعريفيا لمفف : فأف العمؿ الفني لا يصبح مظيرا حسيا 
ء أكانت صورة العمؿ الفني ثابتة مستديمة كصورة البناء يقبؿ الإدراؾ، الا إذا استحاؿ إلى " شكؿ أو "صورة" وسوا

أو الإناء أو الموحة، أـ كانت صورة عابرة دينامية كصورة المحف، أـ كانت مجرد صورة متخيمة ظاىرية كصورة 
العمؿ الأدبي، فأنو لابد لمصورة في كؿ ىذه الحالات مف اف تتخذ طابع "الكؿ" المتسؽ مع نفسو، القابؿ للئدراؾ، 

ذا كانت" الصور الفنية" صورا و  كأنما ىي موجود طبيعي لو وحدتو العضوية، واكتفاؤه الذاتي، وحقيقتو الفردية، وا 
معبرة، فذلؾ لأنيا رموز تشير إلى معاف، لا مجرد علبمات عمى أشياء، أو عوارض خارجية لبعض الحالات 

ائية لموقؼ حاضر أو لمؤثر واقعي، بؿ ىو" شكؿ النفسية . ومعنى ىذا اف" التعبير الفني " ليس مجرد استجابة تمق
رمزي " يوسع مف دائرة معرفتنا، ويمتد إلى ما وراء مجاؿ خبرتنا الواقعية أو دائرة تجربتنا الحالية . وسوزاف لانجر 
تفرقة واضحة بيف العلبمة والرمز، فتقوؿ اف العلبمة شيء نعمؿ بمقتضاه، أو وسيمة لخدمة الفعؿ، في حيف اف 

أداة ذىنية أو مظير مف مظاىر فاعمية العقؿ البشري، وحينما ينجح المرء في توصيؿ فكرتو إلى الآخريف  الرمز
 (ٓٗ)عف طريؽ بعض الرموز، فأننا نقوؿ أنو قد أحسف التعبير عف تمؾ الفكرة

دراسات عف الرموز)الموجودة في الصور( وعمـ دلالاتيا، إذ لخصت في نظريتيا عف و قدمت )لانجر( 
 –ولا شؾ  –بير الفني بأنو "صياغة ذلؾ الجانب الشعوري غير المنطقي عند الإنساف في رموز تحدث استجابة التع

في الغير، كما تضيؼ أف الفنوف ما ىي إلا مراف عمى خمؽ مدرؾ حسي معبر عف الوجداف الإنساني وقد لجأ 
  (ٔٗ)والإنساف إلى الرموز الفنية المختمفة التي تناسب ىذا التعبير عف حيات

واف المعنى يكوف في باطف الصورة ذاتيا، وىو لا يشير إلى شيء خارجيا، فتصبح الصورة الفنية بيذا 
المعنى اسقاطاً وليست نسخة، معنى ىذا اف الفف ىو)اسقاط ( لفكرة الفناف في بعض الاشكاؿ التي يمكف إدراكيا 

 . (ٕٗ)ذا ما يجعمو معبراً حسياً، والشيء المعبر عنو ىو )اسقاط( لمحياة، أو العاطفة وى
واف سوزاف لانجر تقرر أننا نجد في الميتافيزيقيا والفف رموزا تعبر عف معافٍ عقمية إلى أبعد حد، واف شكؿ 
ىذه الرموز ووظيفتيا قد لا يسمحاف لنا بدراستيا تحت باب المنطؽ نظاـ لأنيا ليست مف المغة في شيء، ولكف مف 

سع بكثير مف عمـ المغة، ولو نظرنا إلى أية لوحة مف الموحات، لما وجدنا أنفسنا المؤكد أف مجاؿ عمـ المعاني أو 
بإزاء مجموعة مف الخطوط والألواف والأشكاؿ فحسب، بؿ لوجدنا أنفسنا أيضاً بإزاء لغة رمزية تنقؿ إلينا بعض 

ذا عنا إلى تاريخ الحضارة البشرية لكي نتحقؽ مف اف الفف ليس مجرد  الدلالات مف خلبؿ ذلؾ المظير المادي، وا 
ية شكؿ مف اشكاؿ المعب، أو مظير مف مظاىر الترؼ، بؿ ىو خبرة أصيمة تقؼ جنبا إلى جنب مع التجربة العمم
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ف اف يكوف مف حقنا اف نحكـ عمييا مف وجية نظر المنطؽ المغوي، وكما اف لكؿ وشتى مظاىر التفكير المغوي، دو 
 .(ٖٗ)حضارات فنيا الخاصمجتمع لغتو الخاصة، فأف لكؿ حضارة مف ال
 المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري:

 الشكؿ لدى لانجر لا يبدع الا مف خلبؿ رمز ، ويرتبط بمعنى ويعبر عنو . -1
 ٓاف الفف شكؿ او صورة او رمز حيث تعرؼ سوزاف لانجر، الفف ىو صورة رمزية  -2
 أي لانجر.كؿ عمؿ فني لو جوانب ثلبثة ) المادة والشكؿ والتعبير( حسب ر  -3
حسب رأي لانجر المصور يبدع سطحاً عف طريؽ الخطوط والالواف ، ويبدع وىماً مف العمؽ ، وىذا ىو  -4

 جوىر الصورة .
 ٓعمى ايضاح الاشكاؿ الخاصة بالوجداف ، والفناف ) يُسقط ( الوجداف في العمؿ الفني  الرمز قادر -5
ـ في العموـ والمغة ، و)تمثيمية(  تستخدـ في تقسـ لانجر الرمز الى نوعيف مف الرموز)استدلالية( تستخد -6

  ٓالفف
  ٓالرموز التمثيمية عكس الاستدلالية ليس ليا دلالة ثابتة -7
 دراؾ العقمي .للؤدراؾ الحسي ، بينما الاستدلالية قابمة للؤتكوف الرموز التمثيمية قابمة  -8
  ٓمنطقي فحسب التمثيمية ىي تعبير منطقي تصوري ، بينما الاستدلالية ىي تعبير الرموز -9

 الرموز التمثيمية ىي رموز لمعياف المباشر وتعبر عف الاسطورة والديف والميتافيزيقا والاحلبـ. -ٓٔ
 الفصل الثالث )إجراءات البحث(

ؽ.ـ(  ٖٕٓٚ-ؽ.ـ ٕٖٓٓ: مجتمع البحث : قامت الباحثة بمسح جميع الاعماؿ الفنية العائدة لمفترة السومرية )أولًا 
عمى الأعماؿ الفنية مف  في العراؽ القديـكدي ، التي تمثؿ المنجزات الفنية لمرسومات الفنية الأ وحتى بداية العيد

المتاحؼ العالمية ( ، وقد  و، الوطنية حؼافي المت السومرية )الرمزية  خلبؿ تحميؿ نماذج مصورة تحوي الصور
ثبت في سجلبت تاريخية معينة ، كما اف اتضح باف اعداد ىذه الاعماؿ الفنية ىائمة جداً بحيث انو غير محصي وم

 بالغة قد شوىت معالميا ، فتـ اختياراضراراً ا لحالي نظراً لتعرضيا إلى  غراض البحثلأيصمح  قسماً كبيراً منيا لا
نموذج لقطعة أثرية مف الاعماؿ الفنية تنوعت بيف )الآنية والمزىريات ا( ٙٔٔمجتمع البحث والمتمثؿ بػالعدد ) 

 سطواني وادوات وحاجات والواح نذرية وتماثيؿ (.والختـ الا
: لكوف المجتمع غير متجانس تـ أخذ عينة مف كؿ نوع مف أنواع المجتمع وبطريقة قصدية  ثانيا: عينة البحث
 تي :كالآ( نماذج لأسباب قد وضعتيا الباحثة وىي ٖحيث تـ اختيار)

مزية في الفف السومري وفقا لفمسفة سوزاف اف تحقؽ ىذه العينات ىدؼ البحث وىو الجمالية لمصورة الر  -1
 لانجر.
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 شبو متكامؿ وغير تالؼ وواضح المعالـ . اف يكوف العمؿ متكامؿ أو -2
 ا لعينات . اف يكوف مختمؼ ومتنوع في نفس الفئة بصورتو الرمزية عف بقية -3
 اف يكوف مختمؼ ومتنوع مف حيث المادة الخاـ المصنوع منيا .  -4
 نية مف حيث الأسموب وآلية اشتغاليا . مراعاة تبايف الأعماؿ الف -5

 : اعتمدت الباحثة في الدراسة الحالية المنيج الوصفي التحميمي بأسموب تحميؿ المحتوى  ثالثا :منيج البحث
 : أداة تحميؿ الاعماؿ الفنية السومرية رابعا: أداة البحث

ـ تجد أداة تتلبءـ وطبيعة البحث بعد اطلبع الباحثة عمى أدبيات الاختصاص وأدوات الدراسات السابقة، ل 
وقد تـ بناء الاستمارة بصيغتيا الأولية وتقديميا الحالي فارتأت بناء أداة جديدة لتتفؽ وطبيعة أىداؼ البحث الحالي 

 -عمى وفؽ الخطوات الآتية:، )**(وجعميا بالصيغة النيائية )*(إلى الخبراء
 صياغة فقرات الأداة : -أ

اغة فقرات الأداة عمى وضع مفاىيـ فمسفية ضمف فمسفة سوزاف لانجر وبعض أدوات اعتمدت الباحثة في صي   
الرافدينية خرجت بحصيمة تكويف ىيكمية الأداة وبنائيا الشكمي لمحضارة الدراسات السابقة التي تناولت الأعماؿ الفنية 

الرمزية في تمؾ الأعماؿ  ، ولأف الأداة الحالية ذات خصوصية ، فيي تختمؼ عف سابقاتيا ، فيي تقيس الصورة
جراءات البحث.  فمسفياً )حسب فمسفة سوزاف لانجر( وبما يتناسب وا 

 فئات التحميل : –ب 
وجدت الباحثة أف جمالية الصورة الرمزية تتجمع في محوريف رئيسييف مع ملبحظة )استبعاد الباحثة لمرموز    

تخص الفف ، وتطرقت الباحثة فقط إلى الرموز التمثيمية التي تخص الفف )حسب فمسفة سوزاف  الاستدلالية لكونيا لا
لانجر ( ، تضمنت الأداة مجالات عدة تـ تأسيسيا وىي تتناوؿ عدة فقرات رئيسة وثانوية ، وقد صنفت الفقرات 

 الرئيسة والثانوية بدورىا إلى أخرى فرعية .
 صدق الأداة: -ج

                                                           
: هم الخبراء*()

 بابل جامعة الجميلةـ الفنون كلية تشكيلية تربية أستاذ وادي شناوه علي
 بابل ـجامعة الجميلة الفنون كلية نحت أستاذ إبراهيم خليل عامر
 بابل ـجامعة الجميلة الفنون كلية نحت أستاذ فاضل الحميد عبد
 بابل ـجامعة لةالجمي الفنون كلية تشكيلية تربية مساعد أستاذ ماجد مهدي علي

 بابل ـجامعة الجميلة الفنون كلية رسم مساعد أستاذ الموسوي شوقي
 بغداد ـجامعة الجميلة الفنون كلية رسم مساعد أستاذ علوان علي محمد
 بابل جامعة الجميلةـ الفنون كلية تشكيلية تربية مساعد أستاذ الطائي حمزة دلال
 بابل جامعة الجميلةـ الفنون كلية تشكيلية تربية مساعد أستاذ لكعبي حسنا غسق

 بابل ـجامعة الجميلة الفنون كلية تشكيلية تربية مساعد أستاذ تكليف تسواهن

 
)**(
 (1) ملحق 
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عف طريؽ مدى ملبئمتيا في قياس ظاىرة البحث المطموبة ولما وضعت مف اجمو، ويقصد بصدؽ الأداة 
(، كانت نسبة الاتفاؽ ىبيف المحمؿ الأوؿ Cooper)وباستخداـ معادلة كوبر )*(التحميؿ مع محمميف خارجييف

ة لحساب %، وىي نسبة اتفاؽ عالي٘ٛ% وبيف المحمؿ الأوؿ والثانيٛٛ%وبيف المحمؿ الثاني والباحثةٙٛوالباحثة
 صدؽ الأداة، وبذلؾ اكتسبت الأداة صدقا ظاىريا وأصبحت الاداة قابمة لمتطبيؽ.

 ثبات الأداة: -د
( Scootعادة التحميؿ بعد مدة أسبوعيف، وبتطبيؽ معادلة )احثة عمى استخراج ثبات الأداة بإعممت الب

 وأصبحت جاىزة لمتطبيؽ.  %. وبذلؾ اكتسبت الأداة صلبحيتيا المنيجيةٙٛظيرت النتائج اتفاؽ بنسبة 

 الوسائل الإحصائية : -خامسا

 ( لحساب نسبة الاتفاؽ بيف الخبراء عمى فقرات استمارة التحميؿ وىي :Cooperمعادلة كوبر ) .1
 ٓٓٔ× نسبة الاتفاؽ =                                         

 
 
 ( لحساب ثبات الأداة وىي : Scootمعادلة سكوت )  .2
 

 بات = معامؿ الث
 
 

 تحميل العينات -سادسا
 اسـ العمؿ: الإناء النذري 

 ؽ.ـ.ٖٓٓٓ-ٕٖٓٓتأريخو: 
 المادة: رخاـ

 سـ٘ٓٔالقياس:
 العائدية: المتحؼ العراقي

 المعثر: الوركاء
 (ٔأنموذج)                                  بارو، اندري: سومر فنونيا وحضارتيا: المصدر

 

                                                           
)*(

 الجميلة لفنونا كلية/ تشكيلية تربية/مساعد استاذ/ الطائي حمزة دلال: هم نيالخارجي المحللون
 الجميلة الفنون ةكلي/ تشكيلية تربية/ مساعد استاذ/ الكعبي حسن غسق

 

  الاتفاق في الخطأ مج -الملاحظين بين الكلي الاتفاق مج

 الاتفاق في الخطأ مج -1

 الاتفاق مرات عدد

 عدم مرات عدد+  الاتفاق مرات عدد

 الاتفاق
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ؿ تقديـ اليدايا أو (سـ وىو نحت بارز، حيث تدور احداث ىذا الإناء حو ٘ٓٔء حوالي )يبمغ ارتفاع ىذا الإنا   
)اينانا( آلية السماء مف قطعاف ماشية ومف زرع كالحنطة والشعير وكذلؾ القصب والأخير ىو يمثؿ  النذور للآلية

تقديـ النذور( أي حدث بيئة الاىوار، أي بيئة الحضارة السومرية و ىذا ىو الحدث الأبرز في موضوع الإناء)
طقوسي، ديني. وعند قرأتنا ليذا الإناء مف الأسفؿ إلى الأعمى وىو الأفضؿ برأي الباحثة حيث التدرج في الكائنات 
وحسبما قسمو الفناف مف الماء الذي ىو سر الحياة ومف ثـ النبات ومف ثـ الحيواف ومف ثـ الإنساف، واف ىذا التدرج 

عممية بتصنيؼ الكائنات وفؽ رقييا ووفؽ اعتمادىا عمى غيرىا مف الكائنات، حيث نجد فيو يدؿ عمى رؤية معرفية 
في الطبقة السفمى الماء والذي ىو يمثؿ نيري دجمة والفرات، ومف ثـ يبدأ الإفريز الأوؿ: وىو مكوف مف عدة 

طرفيا العموي أي الثمرة  وحدات نباتية ذات نظاـ متناظر ومتناوب ومتعاقب، منيا ما يمثؿ سنبمة الحنطة أو الرز،
متكونة مف تركيب معيني متكوف مف حزوز متقاطعة وموازية لإضلبع الشكؿ المعيني، والتي تنتيي بشعيرات 
سائبة، متينة عددىا ست أو خمس شعيرات أحياناً، ىذا بالنسبة لمسنبمة اما الغصف الذي يحمميا فيو غصف عمودي 

يا عمى جية اليميف وواحدة عمى جية اليسار، وىي تتخذ شكلب منحنيا مف تتفرع منو ثلبثة أغصاف صغيرة، اثناف من
 الأعمى .

اما الوحدة النباتية الثانية: فيي عبارة عف تركيب أشبو بالقصب أو الصبار، يتكوف مف غصف غميظ مستقيـ 
 يتفرع مف الأعمى إلى غصناف جانبياف متناظراف ذو انحناء إلى الأسفؿ. 

إلى الأعمى منو فيو يحتوي عمى صؼ مف قطعاف الماشي، وىي تسير الواحدة تمو  اما الإفريز الذي يقع
الأخرى وىي أيضاً بالتناوب فمرة تكوف حيواف أنثى ومرة ذكر لو لحية ولو قروف، واف ىذا الإفريز يكوف اقؿ ارتفاعا 

مف الذي سبقو ونحت  مف الذي سبقو، ومف ثـ في أعمى ىذا الإفريز مسافة فارغة ومف ثـ افريز آخر وىو اكبر
عميو عبيد عراة وىـ يحمموف سلبلًا مف الفاكية وىـ يسيروف باتجاه يكوف معاكس لاتجاه القطعاف، ومف ثـ تأتي 
مسافة خالية أخرى، يعموىا افريز يكوف الأكبر مف حيث الحجـ، وىو في قمة الإناء، حيث تكوف الآلية )اينانا( 

ة الذيف يقدموف ليا اليدايا، وىـ أيضا يسيروف باتجاه معاكس لمذيف سبقوىـ عشتار وىي تستقبؿ ىؤلاء الرجاؿ العرا
مف العبيد في الإفريز السابؽ، وىناؾ خمؼ الآلية حزمتي القصب التي ىي رمز للآلية)اينانا(، كما يوجد أيضا في 

ولـ تظير معالميا بشكؿ  ىذا الإفريز المبوة والوعؿ ولكؿ منيما رمز وىناؾ الشخصية التي تقدـ اليدايا إلى الآلية
واضح لتحطـ ىذا الجزء ولـ يظير منو سوى الحزاـ الطويؿ الذي يحممو شخص آخر فيذا يدؿ عمى أىمية ىذه 

 الشخصية.
مف الناحية الجمالية فقد تميز الإفريز الذي يحوي الوحدات النباتية اف الاشكاؿ ىي عبارة عف وحدات 

ناؾ الشكؿ المعيني المحزز بخطوط مستقيمة متقاطعة، ومما يضفي ىندسية كالخطوط المستقيمة والمنحنية وى
الجمالية لمشكؿ ىو التنوع مع الفضاء المغمؽ، وىناؾ التساوي في الاحجاـ للؤشكاؿ وحيث استخدـ الفناف السومري 

قسـ السفمي في ىذه الاشكاؿ التوازف الأفقي المتماثؿ في قسـ الإناء العموي وأستخدـ ىذا التوازف الغير متماثؿ في ال
الأغصاف، وذلؾ لوجود غصنيف عمى جية وغصف واحد عمى الجية الأخرى، يمتاز افريز الوحدات النباتية بالتكرار 
والإيقاع المتناوب، بالإضافة إلى اف تكرار وجود نبات القصب ىو أيضا رمز للآلية)اينانا( وىي رمز الخصب 

دة وانسجاـ وسيادة واضحة في الإفريز الأعمى وخصوصا والحياة واستمرارية الوجود والتكاثر، وىناؾ وح
للآلية)اينانا(، وكما امتاز الأسموب الفني بأنو واقعي مختزؿ في بعض الاشكاؿ في رسوـ العبيد والنباتات 
والحيوانات ورمزي في حزمة القصب في الإفريز العموي والثاني، واف تمثلبت ىذه الصورة الرمزية ىي دينية تتمثؿ 
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ة والطقوس، وىي تحمؿ رموز مف النوع النباتية، فيكوف الإدراؾ حدسي بالنسبة للؤشكاؿ الرمزية وحسية بالآلي
للؤشكاؿ الواقعية المختزلة في ىذا الإناء ويكوف التعبير عف وجداف )الفرح والراحة(وعف فكر، ويكوف التفكير منطقي 

 تصوري كونيا صورة رمزية فنية .وذات وظيفة دينية حضارية
الصورة الرمزية تدؿ في ىذا الإناء حوؿ استمرارية الحياة والخصب والتكاثر وذلؾ لوجود مختمؼ  واف

الكائنات الحية مف نباتات بنوعيف وحيوانات متعددة وعبيد عراة وآلية ووجود حزمتيف مف القصب وليست حزمة 
 واحدة لتأكيد مفيوـ الكثرة والتكاثر.

تجسد في الفكرة ليذا الموضوع وفي الاحداث الموجودة عمى الإناء اف الصورة الرمزية لمخصب والتكاثر ت
وفي رموز الآلية، بينما نجد الفناف السومري قد نحت الشخوص والنباتات والحيوانات بشيء مف الواقعية ماعدا 

حيث  حزمتي القصب التي جعؿ ليا صورة تعبيرية رمزية، أي اف الفناف حاوؿ اف يجمع بيف الواقعي، وبيف الرمزي،
تصور ىذه الآنية مشاىد الرقص مع حيواف الماعز، وىي حالة مف المعرفة الفكرية والثقافية، التي لعب بيا الشكؿ 
بروحية، وىذا الموضوع يبذر بذرة لكؿ التطورات اللبحقة التي تؤسس في المجتمع، ىكذا مواضيع كاف تأسيسا جدليا 

حلبؿ الخصبللئرادة لمحاجة الروحية، انيا فخارية ترمز لمولا  ٓدات المتزايدة وا 
ىذه الصورة الرمزية ىي منفردة، لانيا وظفت الشكؿ في حركة باتجاه التفرد فكريا، وعمميا، وتقنيا، بيذه 
الطريقة امتمؾ الفناف الإرادة مف اف يجعؿ الاشكاؿ فريدة بنوعيتيا لمفعاليات المرسومة عمييا وبالخامة المستعممة، 

ونيا جمعت المعنى وميزتو الخاصة، وقد كاف الفناف السومري القديـ ذو فكر يمثؿ وىنا تشكمت الخصوصية، ك
الحكمة العممية التقنية التي أعطت الجمالية، وبيا يكوف الشكؿ عمى قدر كبير مف الجماؿ حيف يتصؼ بالنظاـ 

نظاـ داخمي، أي والاتساؽ، واف ىذا العمؿ لا يحدد بمنيج فني معيف فيو قد يكوف تعبيري رمزي لكنو مشروط ب
 يمتمؾ الروح الموضوعية التي تقدر نظاـ الشكؿ بمغزى فكري.

 
 (ٕ)نموذجا

 الرجؿ العقرب -قيثارة سومرية اسـ العمؿ: 
 النصؼ الأوؿ مف الالؼ الثالث قبؿ الميلبدتأريخو: 
 صدؼ عمى الخشبالمادة: 

 المتحؼ العراقيالعائدية: 
 المعثر: المقبرة الممكية في أور

 مورتكات، انطواف: الفف في العراؽ القديـ المصدر:
لقد عُثر عمى قيثارة سومرية في المقبرة الممكية في أور، واف الرجؿ العقرب )المخموؽ المركب( يشغؿ جزءاً مف    

الإفريز الأسفؿ لمسطح الأمامي لجزء الأمامي مف ىذه القيثارة، حيث يحتوي ىذا الإفريز عمى ثلبث مفردات، الرجؿ 
والجدي ووعاء كبير، واف الرجؿ العقرب الذي يشغؿ النصؼ الأيسر مف الإفريز وىو يمثؿ رجلًب نصفو العقرب 

ذا وصفنا بدقة الرجؿ العقرب فأف لو رأس  العموي إنساف ونصفو السفمي جسد عقرب ينتيي بقدمي ذلؾ الإنساف، وا 
مف الوضع الجانبي لموجو، وكذلؾ  إنساف بوضع جانبي وبوجو سومري الملبمح حيث الحواجب التي تبدو متلبصقة
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الأنؼ الكبير وفي اتصالو مع الجبيف باستقامة دوف انثناء، وكذلؾ الفـ السومري المطبؽ الشفاه ونلبحظ ايضاً 
الشعر الطويؿ الذي يتدلى عمى كتفيو، وكذلؾ المحية الطويمة، وكؿ ىذه الصفات ىي ذات الصفات التي عرؼ بيا 

اؼ العريضة التي تنتيي، بالأيدي المنثنية عند المرفؽ، نحو الأعمى وكؿ يد باتجاه، السومري، بما في ذلؾ الأكت
وىو يحمؿ بكمتا يديو شيئا ولكنو غير معروؼ، فاليد اليمنى تمسؾ بشيء صغير لا يكاد يرى، اما اليد اليسرى فيي 

 تمسؾ بشيء اسطواني الشكؿ يبرز منو نتوء صغير نحو الأعمى.
الإفريز وىو متكوف مف جرة كبيرة ادخؿ في فوىتيا شيء اسطواني وقد ظير نصفو اما النصؼ الأيمف مف 

اف سؾ في كمتا يديو كأسيف و في فوىتيا، وحيث تتداخؿ كتمة الجرة مع كتمة الجدي الذي يقؼ عمى قدميو وىو يم
المركب الذي  ىاتيف اليديف تشبياف إلى حد معيف يدا الإنساف، واف ىذا الجدي يتجو نحو ذلؾ المخموؽ الغريب

نصفو إنساف ونصفو عقرب تاركا خمفو الجرة التي يصؿ ارتفاعيا إلى مستوى كتفيو حيث يعموىا رقبتو الطويمة 
 وكذلؾ رأسو ذو القروف الصغيرة.

وبالنسبة لمنطقة الصدر فاف أكثر مف نصفيا ىي تركيبة لجسد العقرب وكما ىو واضح انيا بشكؿ 
ضفيرة متكوف مف اشكاؿ بيضوية تكوف احدىا متداخؿ مع الأخرى كما ىو )الضفيرة( واف كؿ جزء مف ىذه ال

متعارؼ عميو واف ىذه الحمقات تبدأ كبيرة مف منطقة الصدر أي المحية والشعر وتنتيي بالتدرج بالصغر إلى نياية 
مف تحت ىذا  الذيؿ، والذي ينتيي بدوره إلى الأعمى قميلًب مف ناحية الجية اليسرى وىنا نلبحظ القدميف تظيراف

 الانحناء وكذلؾ جزء مف الساؽ. 
اف ىذه الصورة الرمزية لمرجؿ العقرب أو لممخموؽ المركب في الإفريز الأخير مف القيثارة ىو بد ذاتو يشير 
إلى رمزية معينة، ومع جمعيا مع الأفاريز التي تسبقو تشكؿ بمجموعيا موضوعاً واحداً متسمسؿ الاحداث مف 

، فأف الرجؿ العقرب ىي صورة رمزية ليا عدة تأويلبت حسبما تذكر المصادر اف العقرب يرمز الأعمى إلى الأسفؿ.
 ٓإلى أفكار الخصوبة، ويرمز أيضا إلى )اشخارا( آلية الزواج والولادة والتكاثر

وعند أخذنا الإفريز العموي، لجدنا اف البطؿ الأسطوري كمكامش وىو عاري الجسد يصرع ثوريف ليما رأس 
وىذا المشيد يمثؿ انتصاره عمييما ويجسد بطولتو، ثـ يأتي الإفريز الثاني الذي تظير فيو الاستعدادات لإقامة إنساف 

وليمة مف حيوانات، فالأسد يحمؿ جرة كبيرة وبيده الأخرى اناء ربما فيو مشروب، وىناؾ يوجد كمب يضع في حزامو 
رؤوسيا، وربما انيا كانت قد  حيوانات لا يبدو منيا الاخنجرا وىو يحمؿ طاولة كما يبدو انيا مف الخشب ومعبأة ب

الإفريز الثالث فيو يجسد مظاىر الاحتفاؿ بالنصر، حيث يظير فييا  ستذبح وتقدـ لإقامة وليمة احتفالا بالنصر.انا
يقى، الحمار وىو يعزؼ عمى قيثارة، وابف آوى عمى القيثارة والدؼ في حيف يقوـ الدب بالرقص عمى أنغاـ تمؾ الموس

بينما يوجد ىناؾ ثور إلى جانبيـ وىو ساكف الحركة، وفي المرحمة الأخيرة مف ىذا الاحتفاؿ قد يكوف ىذا الرجؿ 
العقرب وكأنو يمارس ىذا الاحتفاؿ مع الجدي، وىناؾ تأويلبت كثيرة لمرجؿ العقرب فيناؾ مف يقوؿ ىو حارس 

ع بشيء، وىناؾ رأي أخر يقوؿ اف الرجؿ العقرب قد لأبواب السماء في )أور( وىذا الرأي لا يقترب مف الموضو 
يكوف حارسا لجبؿ )ماشو( الخاص بالآلو )شمش( وبما انيا قصة أسطورية فالاحتماؿ الأخير وارد مف رسـ الرجؿ 
العقرب، أي ربما أراد الفناف مف رسمو ليذا الكائف العجيب مف اف يقترب مف الآلو )شمش( كي يبارؾ لو انتصاره 
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قوة، ولكف أكثر الاحتمالات قوة ىي اف الرجؿ العقرب ىو يرمز لطرد الأرواح الشريرة، فربما أراد الفناف اف ويمده بال
يرمز بيذا الرجؿ العقرب لطرد الأرواح الشريرة عف البطؿ كمكامش كونيا نياية الاحتفاؿ وكوف ما يمسكو الرجؿ 

 العقرب ىو قد يكوف نوع مف التعويذات.
الية فقد قاـ الفناف السومري بعمؿ توازف أفقي )غير متماثؿ( حيث جعؿ الرجؿ العقرب اما مف الناحية الجم

وىو متحرؾ مف خلبؿ يديو وجسده بأف يأخذ حيزا وحجـ اكبر وقد شغؿ مساحة اكبر ما في الإفريز بينما الجدي 
نابع عف دراية ووعي والجرة يكوناف معا في النصؼ الآخر، وىذا باعتقاد الباحثة شيء مقصود مف قبؿ الفناف و 

 ٓوذلؾ لإعطاء الأىمية لمشخصية الميمة ألا وىي الرجؿ العقرب
وكما سنجد اف الفناف السومري قد صور رمزيا مفرداتو إلى نوعيف مف الخطوط فالجزء العموي كانت تمتاز  

الشكؿ المثمث بالأشكاؿ اليندسية حيث كانت يدي الرجؿ العقرب تصور بخطوط مستقيمة وبزوايا حادة تقترب مف 
وكذلؾ الجزء الذي يغطي صدر الرجؿ العقرب، اما النصؼ الثاني فيكوف النوع الثاني مف الخطوط وىي خطوط 
لينة، منحنية، وأشكاؿ بيضوية، والخطوط المينة والانحناءات وفي رسـ الجدي عدا يديو التي رسمت بخطوط 

 ذلؾ الانحناءات. مستقيمة وزوايا، اما الجرة فكانت قد رسمت بخطوط لينة وك
وقد تميز ت الاشكاؿ كونيا التنوع مع الفضاء المفتوح، وىناؾ بروز واضح في حجـ شكؿ الرجؿ العقرب و 
حيث استخدـ الفناف السومري ىذا التوازف الأفقي الغير متماثؿ، وكما تمتاز ىذه العينة بعدـ وجود التكرار والإيقاع،، 

ية الرجؿ العقرب، وكما امتاز الأسموب الفني بأنو تجريدي ورمزي وىناؾ وحدة وانسجاـ وسيادة واضحة لشخص
لمشخصية ورمزي وواقعي مختزؿ في الاشكاؿ الأخرى، واف تمثلبت ىذه الصورة الرمزية ىي دينية تتمثؿ بالآلية 

سية والأسطورة، وىي تحمؿ رموز مف النوع الحيوانية ومركبة، فيكوف الإدراؾ حدسي بالنسبة للؤشكاؿ الرمزية وح
لمشكؿ الواقعي المختزؿ في ىذه القيثارة ويكوف التعبير عف تأمؿ)السحر(أو عف وجداف )الفرح والاحتفاؿ( وعف فكر، 

 ويكوف التفكير منطقي تصوري كونيا صورة رمزية فنية .وذات وظيفة دينية اجتماعية حضارية.
 (ٖنموذج )ا

 اسـ العمؿ: لوح نذري
 لثالث قبؿ الميلبدالالؼ ا عصر فجر السلبلاتتأريخو: 

 المادة: حجر كمسي
 العائدية: المتحؼ العراقي، بغداد 

 المعثر: تؿ أجرب
 مورتكات، انطواف: الفف في العراؽ القديـ:المصدر

يتألؼ ىذا الموح مف ثلبثة أفاريز، الإفريزيف العموييف منو يضماف مشيداً كاملب لوليمة ( ٖسـ ٚٔ، ٘لوح بحجـ )  
لإفريز الثالث في الأسفؿ نشاىد رجلب في الناحية اليسرى وىو يرمي رمحا ليدافع بو عف شراب، في حيف نرى في ا

ثور انيار قتيلب أماـ ضربة أسد، واف الموضوعيف يمثلبف الاجتماع الديني بيف المرأة والرجؿ في مشيد اليدايا 
ثؿ الأسد والنسر عمى يد احد والموضوع الثاني وىو حماية الحيوانات الداجنة مف مياجمة الحيوانات المفترسة م
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الابطاؿ، فقد وجد منذ ذلؾ الوقت تغيير ممموس في الشكؿ الفني، وكأنو نقمة نوعية في مجاؿ الفف وىذا احد أىـ 
نو نجد ولممرة الأولى اف النحت الناتئ لـ يعد لاالأسباب لاختيار الباحثة ليذه العينة دوف غيره رغـ كسرىا، و 

الختـ أو الآنية أو الصولجاف أو السلبح، واف إذا كاف قد استعمؿ لمثؿ ىذه الطريقة  يستعمؿ بمثابة زخرؼ لظاىر
فأف ذلؾ قد حدث اضطرارا، اما لتكويف جزء مف الأداة التي نقشت عمييا، أو لكي يغير ظاىر الأداة نفسيا، وأكثر 

عميو خلبؿ فترة الانتقاؿ، اما مف ذلؾ فأف الاشكاؿ لـ تعد تماما تمثؿ عنصرا زخرفيا عمى سطح مصور مثمما كانت 
الآف وفي ىذا الموح فاف )الفناف( النحات أخذ يصور بإبداع منظراً مستقلًب عف وظيفة الأداة لأنو لـ يعد يكتفي 

اف السطح      بصقؿ السطح وحسب وانما أخذ يؤطره بعناية، ويقسمو إلى حقوؿ ، ومف الواضح في ىذا الموح 
الصفة التجريدية التي يتصؼ بيا العصر السومري، ذلؾ لاف الفف في ذلؾ العصر  المصور عمى ىذه الشاكمة يمثؿ

لـ يحفؿ بمجاؿ الواقعية ليذا العالـ، وانما بالمجاؿ المثالي الذي لنفسو، والذي انفصؿ بحذر عف الواقع وبمساعدة 
ى الشخوص التي كانت الإطار الذي وضعو الفناف، كذلؾ فرضت فكرة المجاؿ التجريدي قوانينيا الخاصة بيا عم

تظير في داخميا وذلؾ لاف عمى ىذه الشخوص في حركتيا ووضعيتيا وحجميا وعلبقة احدىما بالآخر، اف تخضع 
نفسيا لمقوى الكامنة التي تسيطر عمى المظير التصويري، بنسؽ المحاور المائمة والوضع المتعامد والأفقي، فينا 

تساوي الرؤوس )الامتداد الأفقي لمرؤوس والعيوف(: مثاؿ ذلؾ رؤوس  انصب لا العمؿ، وربما لأوؿ مرة، عمى مبدأ
الأشخاص الجالسيف والواقفيف في وليمة الشراب، وكذلؾ رؤوس أولئؾ الرجاؿ والحيوانات والتي تشاىد عمى ارتفاع 

 متساو.
نية حيث بدأ اف جمالية ىذا العمؿ بالإضافة إلى الموضوعات التي استخدميا انما في التحولات الجديدة الف

الفناف ينظر بصور تجريدية ورمزية ومثالية والابتعاد عف الواقع، اف التوازف لذا اعتده الفناف كاف غير متماثؿ، 
بالإضافة إلى الخطوط المستقيمة التي تمثمت بالجانب اليندسي فقد طغت الاشكاؿ اليندسية عمى اغمب تفاصيؿ 

لإفريز الثالث فقد كانت الخطوط منحنية ولعدـ اكتماؿ المشيد لكسر المشيديف في الإفريزيف الأوؿ والثاني اما ا
الموح فقد لا يمكف تمييز معالمو، واف التوازف في اشكاؿ الشخوص دوف تمييز كما تعودنا عميو مف بروز شخص 
بحجمو أو موقعو المتمركز في العمؿ الفني وكذلؾ ىناؾ ترميز وتجريد في ملببس وىيئات الشخوص اف ظيور 

مرأة إلى جانب الرجؿ في الاحتفالات أو الطقوس لو دلالة رمزية وىو نوع مف الثقافة الاجتماعية والحس العالي، ال
اما في الإفريز الثالث فاف الموضوع يعبر بو الفناف عف عدة صور رمزية فاف نصرة وحماية الحيواف الضعيؼ مف 

طبيعة التي يبتغييا الإنساف ونزوعو نحو الخير وىنا الحيواف المفترس انما ىو تعبير وجداني عف العدالة في ال
نلبحظ أيضا فارؽ مف حيث نسب انفعاؿ)القوة( و قيمة )العدالة( إلى الالو أو إلى الإنساف الذي ىو بييئة الو، فينا 

 نجد التحرر نسبيا مف الالو وجعؿ الإنساف ىو في صورة البطؿ الحامي والعادؿ.
اسب في حجوـ الشخوص و حيث استخدـ الفناف السومري ىذا التوازف ونجد الفضاء المغمؽ، وىناؾ تن

الأفقي الغير متماثؿ، وكما تمتاز ىذه العينة بوجود التكرار والإيقاع المتنوع والمتناوب، ولا توجد ىناؾ سيادة 
سموب الفني لشخصية في الافريزيف الأوؿ والثاني وتوجد سيادة في الإفريز الأخير لمشخص الحامي، وكما امتاز الأ

بأنو اثر تجريد وتبسيط في تجسيـ الشخصيات، واف تمثلبت ىذه الصورة الرمزية ىي دينية تتمثؿ بالاحتفاؿ 
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والطقوس، واجتماعية تتمثؿ بالافريز الأخير وىي تحمؿ رموز مف النوع البشري، فيكوف الإدراؾ حدسي بالنسبة 
في ىذا الموح ويكوف التعبير عف انفعاؿ)القوة(وعف فكر، لفكرة الموضوع الرمزية وحسية لمشكؿ الواقعي المختزؿ 

 ويكوف التفكير منطقي تصوري كونيا صورة رمزية فنية .وذات وظيفة دينية حضارية واجتماعية.
 

 الفصل الرابع  
 أولًا:  نتائج البحث 
في  فة سوزاف لانجر.جاء المعتقد الديني كصورة رمزية ذات جمالية فعالة في اشباع حاجات الإنساف كما في فمسٔ

للئخطار الكونية مف خلبؿ  وكدرءبلبد سومر فعبر عنو بالتماثيؿ المتعبدة وفي الأختاـ الاسطوانية السومرية 
ممارسات ومراسيـ طقوسية فكانت الصور الرمزية للآلو بييئة بشرية مركبة مرة وبييئة حيوانية مركبة وبييئة رموز 

 كما في نماذج العينة. معينة متعارؼ عمييا في تمؾ الفترة ،
عف جمالية الخصب والتكاثر بشكؿ واضح مف خلبؿ الصور الرمزية الموجودة الأواني مف خلبؿ  ظير التعبير -ٕ

( وفي شكؿ ٖ( في شكؿ السنبمة المرافؽ لمثور كما في شكؿ )ٔنموذج )ا  السنبمة أو العبيد العراة في الإناء النذري
 عف انفعاؿ كما في رأي سوزاف لانجر . إلى)الخصب( و)القوة( أي انيا تعبيرالثور الكامؿ مع رأسو الذي يرمز 

في الفف السومري ىي المنحوتة  التجريد والترميز سمة تغمب عمى الأختاـ حيث اف اغمب الاشكاؿ المرسومة أو -ٖ
ورة الرمزية صور رمزية ذات جمالية اقرب إلى التجريد وابتعدت عف الواقعية كما ذكرت سوزاف لانجر )اف الص

تنطبؽ عمى الفنوف القديمة( وكما قالت أيضا )اف الصورة الرمزية ىي اقرب إلى التجريدية وىي ليست واقعية انما 
 (.ٕنراه في انموذج ) ىي تعكس الواقع( وىذا ما

اف تتسـ الصور الرمزية الجميمة التي وضحيا الفناف السومري ىي تعبيره الوجداني عف حبو لمعدؿ ونصر الحيو -ٗ
عمى الأغمب أي تجسيد قيمة العدؿ بصورة رمزية ، أي شيوع مواضيع حماية الحيوانات الداجنة مف الحيوانات 

اف الفف  المفترسة بواسطة صورة رمزية جميمة لمبطؿ الأسطوري أو المخموؽ المركب حيف أوضحت سوزاف لانجر
 (.ٖما في الموح النذري ))صورة رمزية( أو)الرموز التمثيمية( انما ىي تعبير عف وجداف ، ك

ظيرت الصورة الرمزية معبرة عف انفعاؿ القوة )القوة الخارقة( )القوة السحرية( مف خلبؿ الجمع بيف الشكؿ  -6
( وىذا التنوع انما ىو جمالية لمصور الرمزية ٖالإنساني والحيواني وتجسد موضوع القوة في انموذج )

 نما الفف ىو ابداع أشياء جديدة لـ تكف موجودة سابقاً ( .السومرية وىو ابداع كما تذكر سوزاف لانجر )ا
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 ثانياً: الاستنتاجات : 
 تقدّـ مف نتائج البحث تستنتج الباحثة ما يأتي :  مف خلبؿ ما

تتمتع طبيعة الفف السومري بنزعة دينية وطقوس عمى اغمب أنواع الفف مف خلبؿ الرموز المتنوعة والشكؿ  -
 الصورة الرمزية واتفؽ ىذا مع فمسفة سوزاف لانجر . دى إلى توليد سمة جمالية امتازت بياوأسس التنظيـ أ وعناصر

كوحدة رابطة تسيـ في تنظيـ البناء لمصورة الرمزية وىي انعكاس فطري   استخدـ الفناف السومري سمة الترميز -
 الإنساف في رؤية التنظيـ و الجماؿ . لرغبة

وزاف لانجر بصور رمزية عف)القوة( و)الحماية( عند الفف السومري ، وارتبط ارتباط مفيوـ )الانفعاؿ( عند س -
مفيوـ ) التعبير عف الوجداف ( عند سوزاف لانجر بصورة رمزية عف )العدالة( ، و )الانفعاؿ( أي الخوؼ مف الآلو 

 عف طريؽ التأمؿ( عند لانجر بصورة رمزية عف )االتعبد( خصوصا بالتماثيؿ . و)التفكير
يؿ الظواىر المحيطة لدى الفناف السومري بصورة تفكير تأممية تارة وبتصور منطقي تارة أخرى وكلبىما تحم -

 صفتاف ملبزمتاف لمصورة الرمزية عند لانجر .
يظير الإدراؾ الحدسي والحسي معا كوف الصور الرمزية في الفف الرافديني فييا ماىو ظاىر لمعياف كما تقوؿ -

 التفكير تصوري منطقي وفييا ماىو خيالي تأممي  وىذا يتفؽ أيضا مع لانجر . سوزاف لانجر لذلؾ يكوف 
اف سمة الرموز الكتابية كانت مرادفة لمتطور الحضاري الحاصؿ في الفترة السومرية وكاف الفف ىو المرآة العاكسة -

 ليذه الحضارة وىو تحوؿ فكري ىائؿ نحو التقدـ والتمدف .
 -باحثة بما يأتي :: توصي ال ثالثاً : التوصيات

جعؿ المفاىيـ الفمسفية وخصوصا لسوزاف لانجر واشتغالاتيا في الفنوف الرافدينية مف ضمف مفردات مادة دراسية  -
أساسية لطمبة الدراسات الأولية والعميا لما لو مف خصوصية جمالية وفكرية ، مما يسيـ في رفد الوعي الجمالي 

عطاء ثقافة تاريخية وفمسفي  ة لطمبة الفنوفلمطمبة وا 
 الإفادة مف نتائج البحث في الدراسات الفنية والآثارية مف قبؿ المؤسسات الأكاديمية ذات الصمة . -
طر الفمسفية الأالتأكيد عمى إجراء المزيد مف البحوث التخصصية في جمالية الصورة الرمزية واشتغالاتيا ضمف -

 قبؿ طمبة الدراسات العميا والميتميف بالفف الرافديني السومري .لسوزاف لانجر، ولاسيما فف العمارة والزخرفة ، مف 
 استكمالًا لمدراسة الحالية تقترح الباحثة أجراء الدراسات الآتية : رابعاً : المقترحات :

 الصورة الرمزية  بيف الأدب والفف دراسة مقارنة . -
 الصورة الرمزية بيف الفمسفة و الفف . -
 الفلبسفة المحدثوف . الصورة الرمزية في فكر -
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