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 ممخص البحث :
 
فدرس طبيعة الاختلاؼ بوصفو معرفة فاعمة في  )الاختلاؼ في فف ما بعد الحداثة (تناوؿ البحث الحالي    

الفكر البنائي والجمالي , اذ يشكؿ الاختلاؼ رؤية مغايرة وشكمية جديدة في تيارات ما بعد الحداثة ,  وىذا 
يسيـ في عممية خمؽ الابداعات الفنية سواءً في الفيـ او الصياغة او المضموف , مع ازدياد النظرة 

محيط بيـ التي تحتوي ايحاءات جمالية وفنية تتميز بحرية التأليؼ العالية , كونيا الموضوعية الى العالـ ال
تشكؿ تحولًا في نظـ المفاىيـ الفمسفية والشكمية والتقنية التي اعتمدت عمييا في نشوء وتطور تيارات فنوف ما 

 بعد الحداثة.
ي لمبحث فحددت مشكمة البحث وقد احتوى البحث عمى اربعة فصوؿ اذ عني الفصؿ الاوؿ بالاطار المنيج

 بالسؤاؿ الاتي : ىؿ أثر الاختلاؼ في فف ما بعد الحداثة ؟
 كما تضمف الفصؿ الاوؿ ىدؼ البحث في تعرؼ الاختلاؼ في فف ما بعد الحداثة .

اما حدود البحث فقد اقتصرت عمى دراسة الاختلاؼ في فف مابعد الحداثة , وتحميؿ نماذج لموحات الفنية 
 ( باعتماد المنيج التحميمي ضمف رؤية فمسفية معرفية وجمالية .1994ػػ 1975لمفترة ) 

مفيوـ أما الفصؿ الثاني فقد تضمف الاطار النظري الذي أحتوى عمى مبحثاف , اذ عني المبحث الاوؿ 
 الاختلاؼ في الفف , وتناوؿ المبحث الثاني الاختلاؼ في تيارات ما بعد الحداثة.

وأحتوى الفصؿ الثالث عمى أجراءات البحث التي تضمنت منيج البحث اذ اعتمد الباحث الاسموب الوصفي 
(  4بطريقة تحميؿ المحتوى وبما يتلاءـ مع ىدؼ البحث, وعينة البحث ومف ثـ تحميؿ العينات التي بمغت ) 

 عينة .

mailto:alikhudhair10@gmail.com


 الاختلاؼ في فف ما بعد الحداثة...  ـ. عمي خضير محمد الرازقي

 000        0202للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون ..العدد / الواحد والاربعون / كانون الثاني مجلة نابو

ستنتاجاتو , فضلًا عف ا لتوصيات والمقترحات ومف ابرز النتائج أما الفصؿ الرابع فقد تضمف نتائج البحث وا 
 التي توصؿ الييا البحث :

ػ ارتكزت كؿ اليات فنوف ما بعد الحداثة عمى الاختلاؼ مف خلاؿ تغير ماىيات الاشياء  المبتذلة 1
 والمستيمكة.

ػ كؿ مفاىيـ الاختلاؼ التي حدثت في تيارات ما بعد الحداثة جاءت متناغمة ومنسجمة مع فمسفة 2
 ات التي تميزت بالعشوائية والعبثية والفوضوية والتحولات في كؿ مياديف الحياة .المجتمع

ػ اعدَ عصر ما بعد الحداثة ىو عصر الاختلاؼ الجذري في كؿ شي وخصوصاً في العادات والتقاليد 3
 لممجتمعات الاوربية . 

 )الاختلاؼ, فف , ما بعد الحداثة (  الكممات المفتاحية:
 

Abstract 

       The current research dealt with (the philosophy of difference in postmodern 

arts) and studied the nature of difference as an active knowledge in philosophical 

and aesthetic thought, as the concept of difference constitutes a different and new 

formal vision in postmodern arts and this is what contributes to the process of 

creating artistic creativity, whether in understanding, formulation or The content, 

with the increase of the objective view of the world around them, which contains 

aesthetic and artistic suggestions characterized by the high freedom of authorship, 

as it constitutes a transformation in the systems of philosophical, formal and 

technical concepts that were relied upon in the emergence and development of 

postmodern art streams. 

      The research contained four chapters, as the first chapter dealt with the 

methodological framework of the research, so the research problem was identified 

by the following question: Has philosophy influenced postmodern arts? 

      The first chapter also included the objective of the research in identifying the 

philosophy of difference in postmodern arts . 

       As for the limits of the research, it was limited to studying the difference in 

postmodern arts, and analyzing models of artistic paintings for the period (1575-

1554) by adopting the analytical method within a philosophical, cognitive and 

aesthetic vision. 

       As for the second chapter, it included the theoretical framework, which 

contained two sections, as the first topic dealt with the concept of difference in art, 

and the second topic dealt with homogeneity and difference in postmodern 

currents. 

      The third chapter contained the research procedures that included the research 

method, as the researcher adopted the descriptive method by way of content 
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analysis and in line with the goal of the research, the research sample, and then the 

analysis of the samples, which amounted to (4) samples. 

       As for the fourth chapter, it included the results and conclusions of the 

research, as well as recommendations and suggestions. The most prominent 

findings of the research are: 

1- All the mechanisms of postmodern art were based on difference by changing the 

essence of vulgar and consumed things. 

2- All the concepts of difference that occurred in postmodern currents came in 

harmony and in harmony with the philosophy of societies that were characterized 

by randomness, absurdity, anarchy and transformations in all fields of life. 

3- He considered the post-modern era to be the era of radical difference in 

everything, especially in the customs and traditions of European societies. 

Keywords: (The difference in postmodern art) 

 

 اولًا : مشكمة البحث :
جراء التغييرات الحاصمة في  الجديد في تيارات ما بعد الحداثة ,و  الاساسي يشكؿ الاختلاؼ المنعطؼ      

منظومة العلاقات الفكرية والتقنية والجمالية, كمفيوـ تشكيمي ومدرؾ بصري قوامو الاختلاؼ , أذ يسيـ بشكؿ 
كبير في عممية خمؽ الابداع الفني , سواءً كاف ذلؾ في الصياغة او المضموف , مف خلاؿ ازدياد النظرة 

 تحتوي ايحاءات جمالية وفنية تتميز بحرية التأليؼ العالية .  الموضوعية الى العالـ المحيط بيـ التي
وتقع تيارات ما بعد الحداثة ضمف منظومة الاختلاؼ الفكري والجمالي , كونيا تشكؿ تحولًا في أنظمة        

ارات المفاىيـ الفمسفية والشكمية والتقنية التي اعتمدت عمييا في نشوءىا وتطورىا , أذ يمتمؾ فنانيف ىذه التي
 القدرة العالية في الاستجابات الطبيعة لمتحولات الكبرى التي طرأت في ما بعد الحداثة .

اذ تميزت ما بعد الحداثة بالمفارقة والاختلاؼ والتبسيط , في تجسيد عناصرىا الفنية في المجتمع       
حداثة , مما جعؿ ىذا المفيوـ الاوربي والامريكي , وىذا يعدُ تناقضاً في بنائية اليدـ الذي تنبتو فنوف ال

يخضع لزوايا نظر متعددة ومتباينة ومختمفة , منيا ما ىو فمسفي أو فني , وبذلؾ تباينت اراء الفلاسفة والنقاد 
 والفنانيف والادباء في وصؼ تيارات مابعد الحداثة .

فمسفي وممارسة  وقد تناوؿ الباحث مشكمة البحث موضوع الاختلاؼ في فف ما بعد الحداثة , كفكر     
فضلًا عف بياف اليات اشتغاليا كمفيوـ خضع لو الفكر االغربي ضمف سياقات التحولات الكبرى مف خلاؿ 

طار الوجود ذاتو ,  وىذا أتاح الفرص الكبيرة لمفناف في مشاركة العمؿ إاستبداؿ الاطار الصناعي لمحداثة , ب
ع العالـ الذي يحيط بو . أذ تمثؿ ما بعد الحداثة قاعدة الفني مف خلاؿ اقامة التجربة الحقيقية, ومباشرتة م
 البحث عف استراتيجيات التعددية الغير متجانسة .

ونظراً لاختلاؼ انظمة وانماط الفكر الجديد وقوانيف المجتمع بفضؿ قانوف التحوؿ والتغير والادراؾ في      
الذي ادى الى فوضى الاحساس الجمالي ,وانقلاب حقائؽ  كؿ المفاىيـ التي سايرت تيارات ما بعد الحداثة ,
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النزعة الانسانية , وىذا ادى الى اختلاؼ وغياب الانسجاـ والتعبير المتعالي عف الاحداث كؿُ حسب ذائقتو 
 مف جية ومعاناتو مف جية اخرى .

اختمفت المشاعر ونتيجة ليذا الاختلاؼ اختمفت تفسير الصور الذىنية المجسدة لتمؾ الاحداث كما      
وارتبؾ الوجداف وتخمخمت منظومة الحداثة بيذا التحوؿ , وتغيرت كؿ انظمة الحياة في المجتمعات الغربية 

الاختلاؼ في فف ما أثر نتيجة لذؾ. وفي ضوء ما تقدـ تحددت مشكمة البحث الحالي بالسؤاؿ الاتي : ىؿ 
 بعد الحداثة ؟  

 ثانياً : اىمية البحث : 
رات ما بعد الحداثة نشاطاً فكرياً وجمالياً وفنياً , باعتبارىا تصور عصراً كاملًا وبأشكاؿ جديدة ػ انتجت تيا1

تحمؿ في نتاجيا دلالات ومعاني مختمفة , وتحولًا شاملًا في سمسمة النظـ المعرفية والثقافية والاجتماعية , 
عمى المتجانس والمتحرر عمى الموحَد وما وىذا يعدُ كسراً جذرياً لمحداثة , كونيا تعبر عف تفضيؿ الاختلاؼ 

 ىو وضعي ومتعدد ومتغَير وتجاوز لما ىو تراتيبي . 
 ػ سيساىـ البحث في توضيح مفيوـ الاختلاؼ في تيارات ما بعد الحداثة .2 
 ػ يكشؼ البحث عف العلاقة بيف الاختلاؼ والتبايف في مجاؿ الفف .3 

 ثالثاً : ىدؼ البحث : 
 في فف ما بعد الحداثة . ػ تعرؼ  الاختلاؼ1

 رابعاً : حدود البحث :
 الحداثة                                                ػ الحدود الموضوعية : يقتصر البحث الحالي عمى دراسة منجزات تيارات ما بعد1
 . 1994ػ  1975ػ الحدود الزمانية : دراسة تيارات ما بعد الحداثة لمفترة مف عاـ 2
                      كمصورات في ػ الحدود المكانية : الاعماؿ الفنية لتيارات فنوف ما بعد الحداثة في اوربا وامريكا والموثقة3

 المصادر ذات العلاقة .
 خامساً : تحديد المصطمحات :

 الاختلاؼ في المغة : 
ختمؼ : أختمؼ الى : أختمؼ عف خمؼ مف الفعؿ يختمؼ خمفاً وىو خالؼ , والمفعوؿ مخموؼ . أ          

: أختمؼ يختمؼ أختلافاً , فيو مختمؼ والمفعوؿ مختمؼ لممعتدي , وأختمفت إذواؽ الناس : تغايرت وتفاوتت 
 ( 1وتناقضت لـ تتفؽ .)

 الاختلاؼ أصطلاحاً :  
 ىو التبايف , القائـ بيف الاشياء والكائنات مف بيف أي فرؽ "الأختلاؼ " 

 ( 2منيج التبايف او التمايز بيف شيئيف في العمة أو في المعموؿ .) : ىو منيج الأختلاؼ
 الاختلاؼ إجرائياً  : 

 ىو مطمؽ المغايرة في الرؤية التي تعارض الآراء القادرة عمى الابتكار .      
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 الفصؿ الثاني
 المبحث الاوؿ

 مفيوـ الاختلاؼ في الفف .   
يختمؼ عصرنا الحالي كثيراً عما قبمو مف العصور , وىذا الاختلاؼ مف شأنو اف يؤثر عمى كؿ شيء      

وخاصة في مجاؿ الفنوف التشكيمية وفروعيا المختمفة التصويرية , والتطبيقية , لتجعؿ لكؿ تيار منيجاً مختمفاً 
داثة يتمحور في اختلاؼ الرؤية (.  اذ اف عصر ما بعد الح3عف مظاىر الفنوف في العصور السابقة) 

الذاتية لارتباطو ارتباطاً وثيقاً بالنزعة الانسانية سواءً في مركزيتيا او فاعميتيا او في حريتيا , وىذا يعدُ 
منطمؽ اساسي لمتحوؿ في منظومة الفف بشكميا الاساسي , ىذا الاختلاؼ والتشابؾ في المفاىيـ الفكرية 

نحو الاختلاؼ عمى المستوى الفكري والمعرفي والفني , وقد يكوف ىناؾ بعض  والفنية , أجاز لمفناف التحوؿ
 ( 4الاختلاؼ في تبدؿ الاسموب مع المصدر الاخر.) 

فمغة الفف القديمة لـ تعد مناسبة لموعي الانساني , ويجب تكويف لغة جديدة يتـ انجازىا مقطعاً بعد اخر      
نصؼ الثاني مف القرف العشريف ضرورة اجتماعية وفردية تمتمؾ , وصورة بعد اخرى , حتى يصبح الفف في ال

اىمية فنية كبيرة تختمؼ عما قدمتو الفنوف السابقة في الانسجاـ البنائي , وقد احتمت الاشكاؿ والمواد 
المستيمكة في تيارات ما بعد الحداثة النقطة الحيوية التي تميز امكانية الاختلاؼ حتى يصبح لمتيارات الفنية 

 ( . 5وصوؿ الى مثاؿ عاؿ مف الجماؿ)ال
لقد اثارت تيارات ما بعد الحداثة السخرية والارتباؾ والاختلاؼ والانقطاع والتلاعب والمحاكاة الساخرة     

وما فوؽ الواقعية , ىذا يعدُىا متولدة مف التحولات الفمسفية والاجتماعية والفنية , والتي حدثت في العالـ 
التغيرات الحالية والتي ما تزاؿ قائمة عمى جدلية الاختلاؼ الى حدَ كبير , وقد شكؿ المعاصر القائمة عمى 

مفيوـ الاختلاؼ في فنوف ما بعد الحداثة تشككاً بمفاىيـ الحداثة واسسيا وفمسفتيا مف خلاؿ اعتماد التجربة 
سواءً كانت سياسية  اـ  الشخصية لمفناف وبمرجعيات ذاتية غير مرتبطة بمحاكاة السابؽ, ولا بمفاىيـ المجتمع

الاجتماعية, بؿ اتجيت نحو مفاىيـ الاختلاؼ في كؿ شيء ابتدأ مف فمسفة المجتمع وافكاره وتقاليده , حتى 
باف لممتمقي اف الاختلاؼ في فنوف ما بعد الحداثة يعدُ موضوعاً جوىرياً , وقد سعت تيارات ما بعد الحداثة 

 الى :
 ء وخصوصاً مفيوـ الاصالة في الفف .تحطيـ الاسس السابقة في كؿ شي •
 ارباؾ العلاقة بيف المجتمع وثقافاتو الحالية . •
 سيادة الاستيلاؾ بمجتمع استيلاكي تطور بسرعة ىائمة . •
 ( . 6انحسرت كؿ مفاىيـ الاخلاؽ والخطاب الثقافي السابؽ) •

ية تصورتيا وفوضوية مادتيا, وىي بذلؾ كما تبدو النتاجات الفنية لما بعد الحداثة , قائمة بفعؿ انتقائ      
اصبحت عمى قدر واسع مف التنوع والاختلاؼ , فالفناف لا يواجو نصاً موحداً بؿ ىو اماـ سيؿ متقطع مف 

 ( .7الخطابات المتجانسة والغير متجانسة في فوضى أختمفت عف النصوص الفنية التي اتخذتيا الحداثة) 
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نيف الذيف اتخذوا مف تيارات ما بعد الحداثة منيجاً ازداد ثراء بسبب التنوع وقد كاف ىناؾ الكثير مف الفنا     
أختمفت في نقطة انطلاقيا مف تيار الى اخر , وىذا ما ولدَ دلالات  المتعدد الجوانب, كوف ىذه التيارات

دوات وايحاءات تشير الى اف  مفيوـ الاختلاؼ والتنوع جاء بطريقة ضمنية مف خلاؿ تحويؿ الاشكاؿ والا
المستمدة مف المواد المستيمكة في الحياة الاجتماعية, وصياغتيا في كميات فنية تحمؿ في صيرورتيا مفاىيـ 

 ( 8الحياة اليومية) 
ومف المعروؼ اف تيارات ما بعد الحداثة باختلاؼ انواعيا اعتمدت في نتاجاتيا عمى مفيوـ الاختلاؼ     

التي نشأت في ظلاليا مختمؼ المفاىيـ الجمالية , والتي تعمؿ عمى الذي إتخذتو في أغمب نشاطاتيا الفنية, و 
 ( . 9زيادة الشعور بالقيمة في تجربتيا الجمالية مف اجؿ تحقيؽ امكانيات وطاقات في التعبير الفني) 

لقد شيدت تيارات ما بعد الحداثة تحولا في الواقع والنظـ والمؤسسات الفكرية , والقدرة عمى التلاعب      
الحداثة , وبيذا  أساليبلاشكاؿ والاختلاؼ في المفاىيـ التقنية والفنية , لتشكيؿ عالـ فني جديد يخالؼ با

المعنى تكوف تيارات ما بعد الحداثة تجدد الفكر وتتجاوز المقولات والثنائيات الفكرية والمبادئ الانسية 
تزوؿ بزواؿ الاسباب المعنوية والمادية التنويرية لمحداثة , وبذلؾ ساىمت بتخطي النظـ الاجتماعية والتي 

والمتأثرة بالمتغيرات الخارجية عمى فعؿ الحدث , وما الاختلاؼ ىنا الا بمثابة تحوؿ في كؿ الاتجاىات 
 ( .  11الثقافية والسياسية والفمسفية والفنية في عالـ افتراضي حديث مختمؼ عما سبؽ في كؿ العصور)

ي النظاـ العاـ لممجتمع حدث ما لـ يكف متوقعاً في البناء الفمسفي ونتيجةً ليذا التحوؿ الكبير ف   
 ( :11والاجتماعي والاقتصادي وكؿ ما يخص حياة الفرد آنذاؾ مف خلاؿ) 

 اختلاؼ في النظاـ العممي لممجتمع . •
 اختمفت الانتماءات الفمسفية ولـ يعدُ ىناؾ سيطرة لاتجاه فمسفي دوف اخر في النظـ الفنية. •
 اء الانشطة الاجتماعية التي كانت سائدة عمى اسس ومفاىيـ محددة استمرت لقروف .اني •
 ساد عدـ الانسجاـ حتى في ادؽ التفاصيؿ وخصوصاً في قيـ ومفاىيـ المجتمع . •

 ومنذ النصؼ الثاني مف القرف الماضي وجد فكر الاختلاؼ فاعميتو وحضوره في شكلًا واضح المعالـ ,     
الذي جاء نتيجة التطور التكنولوجي والاكتشافات العممية عمى أختلاؼ مسمياتيا , أذ أصبح الاختلاؼ 
مقروناً بمعطيات التطور التكنولوجي , مما كاف لو الدور الفعاؿ في التحولات الاقتصادية والاجتماعية 

ز والتمرد عمى عصر الايدولوجيات والثقافية , بوصفيا العدة المعرفية لممجتمعات الغربية في الرفض والتجاو 
 مف خلاؿ قمب مقولات الانظمة الثابتو التي تبنتيا مفاىيـ الحداثة .

لذا نجد مفيوـ الاختلاؼ ينطمؽ بشكؿ كبير بالتمايز عبر المراحؿ والعصور التاريخية , وبذلؾ اف     
النظرية التطورية لدى ) تشالز   التحوؿ في المنجزات الفنية يعدُ أحد مفاىيـ الاختلاؼ , وىذا ما نجده في

*( الذي وصؼ ىذا التحوؿ بأنو أحد قوانيف النمو والتطور والتنوع والتعدد والذي جاء ضد مفيوـ ( )دارويف
  (12)الثبات الذي نادت بو مفاىيـ الحداثة .
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تحقيؽ  لقد اسيمت التحولات الفكرية في تغذية المرتكزات الاساسية لتيارات ما بعد الحداثة , مف اجؿ
 (13)الاختلاؼ الذي جاء نتيجة تنوع الاساليب والاداءات الفنية في عصر ثقافة الاستيلاؾ .

 المبحث الثاني
 الاختلاؼ في تيارات ما بعد الحداثة .

 برزت مابعد الحداثة لتصؼ سمات الفكر المتحرر , أذ فرضت عمى المعرفة الطبيعية الجدلية أختلافاً        
توزع في عدُة أراء منيا جاءت متناقضة واخرى متعارضة اماـ مفيوـ الحداثة , مف خلاؿ مساىمتيا الفاعمة 
في ظيور المتغيرات الجديدة في المستوى الفكري والتقني والجمالي , الذي تخطت بو جميع المقاييس السابقة 

ف أدراكو لمعالـ وما يدور مف حولو الذي أتسـ لتقدـ فناً جديداً يتميز بالمفارقة والاختلاؼ يعبر فيو الفناف ع
 (14بسيطرة العمـ والتقنية والارادة .)

لذا تشكؿ مابعد الحداثة تيارات فكرية وفنية تبمورت في الغرب , للأشارة الى التحولات والمعرفية والتقنية       
ثة وطروحاتيا الفمسفية , التي حصمت في النصؼ الثاني مف القرف العشريف , أذ جاءت لقمب مقولات الحدا

ومف ىنا أختمفت قيـ المنجزات الفنية كونيا تشكؿ أنطباعاً بصرياً ممموساً تستجيب مف خلالو لمحاجات 
الفكرية والوجدانية للانشطة الثقافية , وىنا اصبحت فكرة العمؿ الفني ىي الميمة وليس العمؿ بحد ذاتو 

(.15) 
تيار التعبيرية التجريدية في المانيا والولايات المتحدة , الذي يمتد في  بعد الحرب العالمية الثانية ظير      

جذوره الى الحركة التجريدية والدادائية والسريالية , أعتمد عمى الابداع العفوي المجرد المتحرر مف المراقبة 
مى أىمية التكويف العقلانبة والمعارض لييمنة الذات التي سيطرت عمى تقاليد فف الحداثة , كما أكدت أيضاً ع

التمقائي والعفوي الذي تجرد في أدائو مف خلاؿ أعتماده عمى اللاوعي كمنطمؽ اساسي في تكوينو الشكمي , 
أذ تميزت نتاجتو بالمعب الحر الذي ساىـ في غياب المركز الثابت لمعمؿ الفني وتعدد مراكزه كونو يشكؿ 

التي سرعاف ما أختمفت وتحولت الى رذاذ مف  شكلًا مف أشكاؿ التعبير التخطيطي في تشكيؿ رموزه ,
 (16) :الاصباغ تعبيراً عف الانفعالات العاطفية لمفناف . وىي عمى أتجاىيف ىما 

يمائياً وأعطى أىتماماً لمشخص ومف أبرز رواد ىذا الاتجاه الاوؿ :  يتسـ ىذا الاتجاه بوصفو حيوياً وا 
 .(**** )وىانس ىوفماف (***)ويميـ دي كوننغ (**)الاتجاه جاكسوف بولوؾ

 (17.)( *****)الذي كاف أكثر تجريداً وسكينو ومف ابرز رواد ىذا الاتجاه مارؾ روثكو الاتجاه الثاني :
في منتصؼ خمسينيات القرف العشريف في  ) Pop Artكما شيد الغرب ظيور تيار فف البوب أرت )       

بريطانيا والمانيا والولايات المتحدة الامريكية , أذ يعدُ ىذا الفف تبجيؿ الى استيلاكية مابعد الحرب وردة فعؿ 
ضد مفاىيـ تيار العبيرية التجريدية , مف خلاؿ أتخاذىـ مبدء الاختلاؼ ورفضيـ المحتوى الروحي 

التقنيات المتعددة كاكولاج والتكوينات الحرة لمختمؼ الخامات الغريبة والعادية والسيكولوجي وأعتمادىـ عمى 
 ليا المختمفة , التيو  البالية في أنجاز أعماليـ الفنية , حيث أستمدوا موادىـ التقنية مف الاشياء الاستيلاكية

والقناني الزجاجية وغيرىا  ارتباطاً وثقياً بمجتمعيـ المدني كصناديؽ الخشب ومواد التجميؿ وأطارات السيارات
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مف الاشياء المستيمكة التي تشكؿ جماليات مختمفة عرفت بالجمالية الاستيلاكية التي تحولت بفعؿ ىذا الفف 
وروبرت  )*******(وأندي وارىوؿ )******(الى سمع قابمة لمبيع والشراء .ويعدُ الفنانيف ريتشاد ىاممتوف

لتيار الذيف انتجوا فناً مغايراً ومختمفاً خالياً مف الاساليب الفنية مف أبرز رواد ىذا ا )********(روشنبرغ
 (18التقميدية .)

لقد أعتمد فناني ىذا التيار في لغتيـ الشكمية عمى مبادئ الاعلاف التجاري مف خلاؿ تطبيؽ مفاىيـ       
ي وأستيلاكي ومبتذؿ الاختلاؼ ةالزواؿ والسطحي والحس السافر , أذ أرتبطت منجزاتيـ الفنية بما ىو يوم

في تصوير اشكاؿ الحياة اليومية وحركتيا المتنوعة لما ليا مف قيمة أستعمالية نفعية وما تثيره مف أنتباه 
 لممتمقي .
وسمي أيضاً بالفف الحركي , وىو   OpArtفي ستينيات القرف العشريف ظير ايضاً تيار الفف البصري       

نيما عناصر مشتركة وتمتقي في أىداؼ متشابية وىو الاختلاؼ ,حيث ضمف التيارات الجديدة التي تجمع بي
أكد ىذا الفف في منجزاتو عمى الخداع البصري مف خلاؿ استثمار معطيات الاحساسات البصرية والتي 
تعطي أنطباعاً بالحركة عف طريؽ التكرارات والاىتزازات التي تولدىا الاشكاؿ مف خلاؿ التأثير عمى عيف 

 . (**********), ورايمي (*********)ابرز رواده فازاريميالباصر ومف 
لقد نشأ ىذا التيار في أوربا وأمريكا الذي ساد فيو الموف الابيض والاسود بأعتماد الفناف عمى الخداع      

البصري في تشكيلاتو الفنية مف خلاؿ أحداث الشعور بالحركة الوىمية بفعؿ التأثيرات البصرية التي تحدثيا 
عماؿ الفنية ذات البعديف التي تعطي شعوراً بعدـ أستقرار الرؤية , تمؾ التراكيبات والبنيات المتناوبة الا

والحركة المطرودة وتأثيرات التوىج والانتشار وتضاد الالواف المتزامنة والمتوالية ىي المحرضات البصرية 
طحي للأشكاؿ القابمة لمتكرار مف خلاؿ التي لا تستجيب الييا العيف الياً , الذي جاء نتيجة التنظيـ الس

 (19تجريدىا اليندسي القائـ عمى العلاقات بيف العناصر في حدة التأثير . )
  Scatter Artاولا: فف النثر ) البعثرة ( 

وكاف ظيوره تدريجياً  في الولايات المتحدة , 1951كانت البدايات الاولى لظيور ىذا الاتجاه الفني عاـ      
أذ يعدُ ىذا الاتجاه فرعاً ميماً مف فروع فف التركيب , وكعلامة وصفية دقيقة ومحددة في أعماؿ الجيؿ الجديد  
مف فناني فف المضموف , حيث استخدـ رواد ىذا الاتجاه الاشياء الممتقطة والمستيمكة مف أجؿ خمؽ نتاج 

ابرز رواد ىذا الفف الفناف جيسيكا ستوؾ فني اكبر بكثير مف مجموعة اجزاءه , ومف 
( . الذيف قاموا بطرح طريقة جديدة 21*******( ) **********(وجاؾ بييرسوف)*****ىولدر)*

لفنيـ تعتمد عمى تنقيط ونثر الرصاص المنصير , والتي تعدُ مظاىر فنية ترمز في مدلولاتيا الى عدـ 
ذلؾ لفسح المجاؿ لفكرة تفعيؿ مفيوـ المنفصؿ والمتقطع الاستقرار الفني في تيارات ما بعد الحداثة , و 

والمختمؼ كقيـ جمالية تتفؽ مع الثقافات المعاصرة , كوف مفاىيـ ما بعد الحداثة ارتكزت في منجزاتيا عمى 
فكرة التجزئة والتنافر والاختلاؼ , كوف العمؿ الفني يظير في غاياتو و ممارساتو , وىو ما يشبو المعب 

سعى الفناف في تحوؿ النتاج الفني الى نتاج مفتوح يقع خارج صالات العرض مستحضراً الحر , لذا 
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موضوعات تتجاور بجانب بعضيا البعض بشكؿ متعارضات , دوف الخضوع الى الانساؽ الموحدة مثؿ 
 (. 21مبدئ التجانس او الانسجاـ او التماثؿ او التناسب)

الحداثة نحو قيـ الاختلاؼ والذائقة الجمالية المختمفة , مما  وقد أتجيت الاعماؿ الفنية في عصر ما بعد    
خمقت قطيعة تامة مع التقنيات التقميدية  التي شيدتيا الفنوف التشكيمية السابقة , وىي بذلؾ عكست مفيوماً 

فؽ عف علاقة الانساف بالعالـ المحيط  بو , مما جعمت المتمقي يكتسب دوراً فاعلًا مع العمؿ الفني, وبما يت
مع الثقافة العصرية التي كاف اساسيا السمع المستيمكة والمبتذلة والميمشة , وبذلؾ تعارضت فكرة المفاىيـ 
الجمالية في فنوف ما بعد الحداثة مع نظريات الجماؿ التي اقرتيا الحداثة , وبذلؾ تمقت الاوساط الشعبية في 

التعبير وتحدي التسمط الاجتماعي والسياسي , ومف  اوربا كمتذوقيف ليذا الفف بنوع مف الانتاج لممارسة حرية
باب الترويج وجذب الانتباه لموضوعات كثيرة كانت حبيسة المكاف, وبما يضمف التعبير الحر عف كؿ نفس 
بالية غير معيودة في التعامؿ مع الاعماؿ الفنية وكيفية توظيفيا , والخروج عف المالوؼ وتصعيد مقولات 

تعدُ مف المقولات الداعية لمتحوؿ وأزحة ثقافة الثابت والنيائي والمحدود , لتؤسس ثقافة  التطور والتحرر والتي
 (22البحث عف المختمؼ والمغاير. )

  Computer Artثانياً : فف الكمبيوتر 
وىذا ما نجده في الاستجابة السريعة لدى  اختمفت الاشكاؿ والمنجزات الفنية في عصر ما بعد الحداثة ,      

الفنانيف الغربييف الذيف يستخدموف التكنولوجيا الحديثة , والذيف تميزوا بيذا الاتجاه , كانت بدايات ظيورىذا 
الفف  في منتصؼ ستينيات القرف الماضي في الولايات المتحدة واوربا , أذ أتاحت ىذه التكنولوجيا لمفناف 

لية الجودة عكست الحرية التي بدء الفف المفاىيمي تقديميا , حيث اف الاعماؿ المقدمة تيسير اعمالًا عا
 (.23شممت ماكينات رسـ تدار بالكمبيوتر وىي برامج تحاكي الاستخداـ الغير الكتروني لمفرشاة والباليت) 

اف ىذا التطور التكنولوجي افرز عدد مف الاعماؿ الفنية التي اقيـ ليا اوؿ معرض لفف الكمبيوتر في       
بنيويورؾ , كذلؾ اقيـ معرض اخر في المانيا الغربية )  Howard Wiseفي صالة ىاورد وايس  1965عاـ 

مف كونيـ فنانيف , وفي عاـ مدينة شتوتجارت ( التي قدمت فييا اعماؿ الجرافيؾ لميندسوف عمماء اكثر 
اقيـ معرض في معيد لندف لمفنوف قدمت فييا اعماؿ ذات بعديف واخرى ثلاثة ابعاد شارؾ فييا  1968

 (. 24ميندسوف عمماء مع الفنانيف , وىي توضح الاحتياج الى التعاوف بيف العمماء والفنانيف )
سوـ المتحركة ولفناني الرسومات الايضاحية لمكتب وبذلؾ تـ تصميـ برامج الكمبيوتر الفنية لفناني الر       

والمجلات مثؿ برامج الفوتو شوب والتصوير الكرا فيكي , ىذه البرامج استخدميا العديد مف الفنانيف كوسيمة 
لخمؽ متكافئات رقمية في اعماليـ نفذت بوسائؿ تقميدية , لخمؽ بيانات حقيقية وحتى الوصوؿ الى بث 

اقع الفف عمى الانترنت ومف ابرز رواد ىذا الاتجاه نانسي الاقمار الصناعية ومو 
 *( . ********( وانطونيو مونتداس)*************بورسوف)*****
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  Computer Imageوفي مطمع السبعينيات مف القرف العشريف طورت ذاكرة الكمبيوتر والمسماة       
لـ ضوئياً واستخداـ ايقونات يحتوييا الكمبيوتر والتي استخدمت مسح الاعماؿ الفنية والرسوـ عمى مستوى العا

 في تحريكيا مف موقع الى اخر ومف شكؿ الى اخر .
وفي ذات الوقت ساىـ كلًا مف الفنانيف والمبرمجيف معاً في استخداـ لغات البرمجة الالكترونية بابتكار      

 3Dكترونياً وفؽ تقنية الابعاد الرقمية ادوات الرسـ الالكترونية والتي ساىمت في انتاج الكثير مف الاعماؿ ال
(25 . ) 

 Artists Booksثالثاً : كتب الفنانيف   
ـ وبدايات عاـ 1961يعدُ ىذا الاتجاه مف الاتجاىات الفنية العالمية التي ظيرت في اواخر عاـ       
جاه الفناف توني في لندف , ومف ابرز رواد ىذا الات 1972, واقيـ اوؿ عرض لكتب الفنانيف في عاـ  1971

********(حيث ترتقي اعمالو الى ابعاد ثلاثية وىي عبارة عف مكعب مف الكتب ***كريج)****
والمقالات ذات المدلوؿ الانتقادي لمحياة الرعوية لمفنانيف المعاصريف , مضيفاً ليا الاوراؽ الخاصة بالمنتجات 

اف بطبيعتو واشيائو وخاماتو ولوحاتو في الطبيعة , وىو المستيمكة والمبتذلة , ليقدـ فناً جديداً لو علاقة الانس
 (  ( . 26بذلؾ يقترب مف اعماؿ الفناف مارسيؿ دوشامب التي احتوت معظـ اعمالو نفس المفيوـ

اف فكرة توثيؽ الاعماؿ الفنية الادائية او الاعماؿ التوضيحية ىي تتعمؽ بسمسمة كتب الفنانيف نيايات      
, مع رواياتيـ وقصص حياتيـ والتقاليد الانسانية المميزة ليـ , حيث استخدمت ـ 1971ػ 1961الاعواـ 

خامات غير الالواف ككتمة الكتاب وكشكؿ يتناسب مع التعبير عف افكارىـ بشكؿ سيؿ ورخيص التكمفة , ىذه 
( 27مختمفة) الكتب والسجلات المستخدمة والتي لا تبدو شاممة الا انيا تحمؿ الكثير مف المفاىيـ الجمالية ال

 . 
لقد تميز فناني ىذا الاتجاه بميميـ الى خمؽ اعماؿ فنية جديدة وذلؾ مف خلاؿ الرغبة والاختلاؼ     

والتجاوز عف انتاج مواد فنية مجردة , بحيث يمكف رؤية العمؿ الفني كعمؿ نحتي مستمر لو شكلًا وحضوراً 
امؿ والتي تعد بحد ذاتيا تقديراً لمعقمية العممية في فاعلًا , ويمدنا بصورة متخيمة جزيئة لنظاـ اختلافي متك

فكر ما بعد الحداثة , مف خلاؿ التأكيد عمى التعددية والاختلاؼ , او مف خلاؿ دواـ العمؿ الفني المرتكز 
عمى فكرة سائدة جيدة الصياغة تجذب فكرة الاختلاؼ التي تصنع الفف بشكؿ عممي وجوىري تحولي جاىزة 

 التصنيع . 
احتوت كتب الفنانيف اشارة الى الصفة الشعبية في طبيعة الاشكاؿ الفنية الادائية حيث وثؽ الفنانيف ىنا      

 اشكالا تتناسب والافكار حتى انيا تشبو الصور الفوتوغرافية وكاف ىذا العمؿ بعدة تقنيات :
 فف الكولاج .• 
 الاعماؿ النحتية .• 
 الكتب المعمقة عمى الجدراف .• 
 لممتصقة ببعضيا .الكتب ا• 
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 الكتب المطبوعة عمى نسيج الشاش .• 
 قطع النحاس .• 
 ( .28المتحجرات مف الكتب)• 
                        Pathetic Artرابعاً : فف الباثتيؾ ) المحزف (  

وىو مف الفنوف الرثة والغير جذابة,   ـ في الولايات المتحدة فف الحزف ,1981ظير منذ منتصؼ عاـ        
تحتوي عمى اخطأ تصؿ حد الاختلاؼ في التناوؿ الفني, أذ يعدُ ىذا الفف مف المنتجات الثقافية الاخرى وىو 

 (. 29تجسيد لوجية النظر التي ترفض النموذج الذي يسعى الفناف الحديث تقديميا في نتاجاتو الفنية ) 
لقد رفض ىذا الاتجاه الفني المنجزات الفنية التي تحمؿ مفيوماً تقميدياً لمفف , مف خلاؿ البحث المتجية       

الى المنطقة النفسية او العقمية , اي انو فف منتقص ذاتياً وبارد عاطفياً , وىو ذات ابعاد ثلاثية استخدـ في 
ة الرديئة , ومف ابرز رواد ىذا الاتجاه الفناف ميكي منجزاتو المواد المستيمكة والرخيصة والادوات الحرفي

******(عندما قاـ بفصؿ اعماؿ الفنانيف كيكي سميث وربرت جوبر التي كانت ***كيمي)*******
شديدة العاطفة والتي لا يمكف اعتبارىا تمؿ اتجاه فف الباثتيؾ , وقد استخدـ الفناف كيمي في منجزاتو مواد 

والتي ىي غالباً ما تكوف حيوانات كانت تحشى بالطيف ليتـ استخداميا كألعاب  واشياء ممتقطة ) محزنة (
 (.31للأطفاؿ لخمؽ اعماؿ جريئة تحمؿ مفيوما مختمفاً يمثؿ واقع حياة الاطفاؿ في المجتمع المعاصر) 

 في ىذا الفف تـ مخالفة ما سعى اليو الفناف المعاصر ذاتياً وموضوعياً حيث تميز بالاتي :     
 رفض المفاىيـ التقميدية . •
 السير باتجاه المفاىيـ النفسية غير العقمية . •
 اشتغمت وفؽ مفيوـ الابعاد الثلاثية . •
 ازدىار استخداـ المواد الرخيصة والرديئة . •
 الاتجاه نحو الرسوـ الكارتونية . •
 استخداـ الملابس الشخصية كماف لطباعة الرسوـ عمييا . •
 استخداـ الخميط الفني بيف الرسوـ بقمـ الرصاص والرسوـ المطبوعة . •
 كاف ىذا الفف اكثر جدية في مخاطبة الاتجاىات السياسية وخصوصاً في تسعينيات القرف الماضي . •
 اتسـ ىذا الفف بشدة العاطفة مف خلاؿ الاشارة الى الحزف . •

بالإشارة الى غموض معقد وقد يكوف مفجعاً في بعض جاء ىذا الفف بمثابة تمويو صريح متأثرا بالواقع و 
 (.31الاحياف , حيث تشير اغمب اعماؿ ىذا الفف الى الخصائص المذكورة التي لـ تتميز بيا فنوف اخرى) 

 المؤشرات التي أسفر عنيا الاطار النظري 
 عدُ الاختلاؼ مفيوماُ ميماً في المنجزات الفنية بكؿ صفاتيا وخصائصيا . -1
كانت سائدة مف خلاؿ طرح مفاىيـ جديدة اختمفت  التقاليد الفنية التيني مابعد الحداثة عف أبتعد فنا -2

 في شكميا ومضمونيا الفكري والجمالي .
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 المواد المستيمكو في منجزاتيـ . أحتوت اعماؿ الفنانيف عمى مفيوـ الاختلاؼ مف خلاؿ استخداـ -3
 أتاحت سمطة الحرية معايير جديدة منحت الاختلاؼ والمغايرة ذات دلالات مفيومية تجريبة . -4
 سعى مفيوـ الاختلاؼ الى ضرب المركزية الميتافيزيقة التي نادت بيا الحداثة . -5
  سعت تيارات مابعد الحداثة في تحيؽ الاختلاؼ مف خلاؿ التجاوز المستمر لمقولات الحداثة . -6

 قة : الدراسات الساب
قسـ  –كمية الفنوف الجميمة  –جامعة بابؿ  –) نظاـ الاختلاؼ في الخزؼ المعاصر ( تراث أميف عباس 

 دكتوراه . –الفنوف التشكيمية 
 اجراءات البحث :الفصؿ الثالث

 اولًا : مجتمع البحث :
( عملًا فنياً مف فنوف ما بعد الحداثة بمختمؼ التيارات وذلؾ وفقاً لممبررات  41الذي اشتمؿ عمى )       
 الآتية :

 ػ اختلاؼ التيارات الفنية في المنجز الفني وذلؾ لاختلاؼ الاسس الفنية والفمسفية والاليات1   
 التي تشتغؿ عمييا كؿ مف تمؾ التيارات .        

 العمؿ الفني مف تيار لآخر وذلؾ ما استطاع الباحثاف ػ اختلاؼ الرؤية الفمسفية وتقنيات 2   
 الحصوؿ عميو كمجتمع بحث مف المصادر الفنية ذات العلاقة بموضوع البحث الحالي       
 وشبكة الانترنيت والمجاميع والمقتنيات الخاصة .       

 ثانياً : عينة البحث : 
( لوحات فنية, بعد اف تـ  4قاـ الباحث باختيار عينة البحث الحالي بطريقة قصدية والبالغ عددىا )       

الاخذ بنظر الاعتبار انتماء العينات لمتيارات الفنية في فنوف ما بعد الحداثة ووفقاً لزمف انتاج العمؿ ليتحقؽ 
 يار وفقاً لممبررات الاتية :  تمثيؿ العينات لمفترة الزمنية في حدود البحث وكاف الاخت

 ػ غطت عينة البحث الفترة الزمنية المحددة في حدود البحث الحالي .1    
 ػ تنوع الاتجاىات الفنية وحسب التيارات لتحقيؽ الغاية المطموبة مف البحث .2    
 ػ تـ الاختيار وبشكؿ دقيؽ عينة البحث ذات علاقة مباشرة بموضوع البحث الحالي .3    
 

 ثالثاً : منيج البحث : 
 اعتمد الباحث الاسموب الوصفي بطريقة تحميؿ المحتوى وبما يتلاءـ مع ىدؼ البحث .       

 
 رابعاً  : تحميؿ العينات : 

 سيقوـ الباحث بتحميؿ عينة البحث وفقاً لإجراءات البحث وتحقيقاً ليدؼ البحث .    
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 (  0نموذج عينة رقـ ) 
 كومو مكدسو  اسـ العمؿ :

   اسـ الفناف : توني كريج 
    ـ2×2×2القياس : 

  الخامة المستخدمة : خامات مختمفة 
  1975تاريخ الانتاج : 

 العائدية : جاليري لندف 
  Artists Booksاسـ التيار الفني : كتب الفنانيف 

 
 اولًا : الوصؼ العاـ .

التركيب, أذ يتكوف العمؿ مف وحدة بنائية متكاممة عمى شكؿ يعدُ ىذا الفف فرعاً ميماً مف فروع فف      
بوضعية غير منتظمة وبمختمؼ الالواف )  القديمة مكعب, شكمتو مستطيلات مكعبة ىي الاخرى مف الكتب

وقد استقر المكعب عمى ارضية طميت بالواف  ,السوداء والبيضاء والصفراء ( وىي السائدة في المشيد العاـ
متباينة في بعض اماكنيا , يسود العمؿ بعض الخطوط البيضاء بعدة اتجاىات عمى شكؿ  قيوائية

مثؿ مجموعة مف الكتب والمقالات ذات المدلوؿ الانتقادي لممجتمع تالتي تمثؿ ابعادأ ثلاثية  المستطيلات
 الاستيلاكي .

 ثانياً : تحميؿ العمؿ .
كة الممتقطة مف أجؿ خمؽ منجز فني  اكبر بكثير مف المستيم استخدـ الفناف ىذا الاتجاه الاشياء      

اشار الفناف في ىذا العمؿ بشكؿ غير مباشر الى الاختلاؼ في المفيوـ مف خلاؿ وقد مجموعة اجزاءه , 
طبيعة العلاقات الشظية بيف الاشكاؿ والتي بدت تختمؼ عف بعضيا في الزماف والمكاف , وقد احتواىا مكاناً 

الى القيمة الجمالية لممكاف, وتحديد رؤيا خلابة لحالات التطور الثقافي والفكري والجمالي  واحداً وبإشارة اخرى
في فنوف ما بعد الحداثة ,وىو نتاج ابداعي جمالي جاء خلاصة للإنتاج الثقافي بيف الامـ والشعوب , حيث 

 ساىـ التطور التقني في ذلؾ والانتشار السريع لمثقافات بيف الشعوب .
زت بمفيوـ الاختلاؼ وخصوصاً ما بيف يالرجوع الى المنجز الفني عمى مر العصور نرى انيا تم وعند     

ى لو الاعماؿ الفنية وعمى اختلاؼ البيئات او عالتي تس , التطبيؽ والتجربة وحسب المنيج او البناء الفني,
, وقد جاء ىذا العمؿ متماشياً النشئة , وىنا جاء الاختلاؼ ما بيف القديـ والوسيط والحديث وما بعد الحديث 

مع ديناميكية الاشكاؿ الجزئية في ىذا الشكؿ العاـ وبدلالات تعبيرية في ىذا المكعب الحاوي للأشكاؿ والذي 
يتناسب مع الذائقة الفنية لممجتمعات الحالية , وما تتصؼ بو تقاليده والتي تـ تجاوزىا بكؿ الاختلافات مع 

ءً كانت فنية اـ فمسفية أـ في بنية تطورية , حيث اف المفيوـ والمنجز بمعطى المفاىيـ والاسس السابقة سوا
ولذلؾ تـ تسميط الضوء عمى الاختلاؼ في كؿ شيء مف خلاؿ , تطوري وفؽ الذوؽ الاجتماعي السائد 
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 أيقونة ىذا العمؿ , فالشكؿ العاـ لو ىو مكعب بأضلاعو المتكاممة وما الاشكاؿ التي يحوييا الا عبارة عف
ايقونات مختمفة في الموف والحجـ وبالتالي مختمفة في المفيوـ الثقافي وفؽ الوسائؿ التعبيرية الحديثة وما بعد 

 والفمسفة لمفنوف السابقة . ت الاسس والخصائص والسماالتقيد بالحداثة التي سعى ليا الفناف الحرية دوف 
 (  2نموذج عينة رقـ ) 

 اسـ العمؿ : غرفة الممؼ 
  ناف : انطونيو مونتداس اسـ الف

  القياس : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 الخامة المستخدمة : ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ 1994تاريخ الانتاج : 
 العائدية : جاليري شارع راندولؼ ػ شيكاغو 

  Computer Artاسـ التيار الفني : فف الكمبيوتر 
 اولًا : الوصؼ العاـ .

الحديث مف خلاؿ ىذه الصورة التي تمثؿ ارقى اماكف  التكنولوجي يصور ىذا العمؿ احد اماكف التطور     
أذ استخدـ الفناف ىذه التكنولوجيا مف اجؿ تيسير  التطور عند البشر والتي تصؼ الحياة مف حاؿ الى اخر .

 ما بعد الحداثة .اعمالًا عالية الجودة عكست الحرية والاختلاؼ التي نادت بيا تيارات 
 ذات أستقامة واحدة , أذ يحوي العمؿ عمى جدار مضاء بمصابيح الكترونية وىاجو عمى شكؿ خطوط    

وىناؾ في منتصؼ العمؿ مربعات مضيئات بشكؿ مميز , ويمثؿ اسفؿ العمؿ صورة رجؿ جالس اماـ جياز 
 والموف الابيض الوىاج مساحات العمؿ .الكمبيوتر ومنشغؿ بالعمؿ عمى ذلؾ الجياز , ثـ تسيد الموف الاسود 

 ثانياً : تحميؿ العمؿ .
يمثؿ المنجز الفني واقع اقرب وتكنولوجيا حاضرة واعلاـ تتطور بسرعة البرؽ عف طريؽ ىذا الكومبيوتر , 
ارسى بشارات الى ثوابت جمالية وفنية وتقنية في الحدث القريب , مارس فيو الفرد حرية التعبير سواء 

  و بالإشارة الالكترونية التي تتأرجح بيف المنفعة والجماؿ والفف واللافف في حالة اخرى .بالصورة ا
يشير ىذا العمؿ الى صورة اشبو بالواقعية , ىدؼ الفناف مف خلاليا التقرب مف الواقع الحديث في حياة      

, وىنا تجسد  اتتطور الحياة لدى المجتمع بير فيك بشكؿ المجتمع وىو اكتشاؼ الكمبيوتر , الذي ساىـ
مفيوـ الاختلاؼ عما سبؽ ذلؾ , مف اشارات لمفنوف عامة والتي كانت في تفاصيميا واقعية وكما ىي , واف 
ىذا المفيوـ اوجدتو التكنولوجيا الحديثة والمعاصرة في حياة المجتمعات الاوربية ,وفي ىذا العمؿ تجسدت 

ورأينا التعامؿ مع التطور واضح المعالـ قد يكوف فيو عودة الى فنوف ما , لعممية بعض الابعاد المفاىيمية وا
بعد الحداثة مف خلاؿ مفيوـ الاختلاؼ في الانجاز الفني والتقني وىنا تمثمت الثنائيات بصورة اوضح مف 

 اعماؿ اخرى .
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, وبما يسمى البناء ثلاثي ومع ىذا الاختلاؼ توسعت مفاىيـ جمالية ونفعية في اف واحد في ىذا العمؿ     
الابعاد وبموضوعات تعبيرية بحرية مف الواقع نتيجة التحرر مف الاسس والثوابت التي سادت لقروف مف 
الزمف , وفي ذلؾ اراد الفناف اف يظير الصورة المقابمة للاختلاؼ في ذىف المتمقي عف طريؽ الاختلاؼ 

 نفسو .
 (  3نموذج عينة رقـ ) 

  حب اكثر   اسـ العمؿ : 
 اسـ الفناف : ميكي كيمي   

 ـ1213×  3213×  2229القياس : 
 شمع , خشب                   الخامة المستخدمة : رسـ , الواف , حيوانات محشيو ,

  1987تاريخ الانتاج : 
 العائدية : متحؼ ويتني لمفف الامريكي نيويورؾ

  Pathetic Artاسـ التيار الفني : فف الحزف 
 اولًا : الوصؼ العاـ .

يشكؿ ىذا العمؿ اختلافا انفعالياً واضح المعالـ مف خلاؿ التمقائية غير المحسوبة مف قبؿ الفناف ,      
فالعمؿ عبارة عف بقع لونية متناثرة عمى مساحة العمؿ ,  وبعدَة الواف ىي الابيض والاسود والاحمر 

مكونو معاً نزعة اختلاؼ عف ما سبؽ مف الاعماؿ وكانو  والبرتقالي والازرؽ ومشتقات بعض ىذه الالواف ,
التي حاوؿ الفناف البحث في المنطقة النفسية  عودة الى التعبيرية التجريدية في مسيرة فنوف ما بعد الحداثة .

ناف او العقمية , اي انو الفف المنتقص الذاتياً والبارد والعاطفي , وىو ذات الابعاد الثلاثية التي استخدميا الف
 في منجزاتو مف المواد المستيمكة والادوات الحرفية الرديئة والرخيصة .

 ثانياً : تحميؿ العمؿ . 
يتبيف في ىذا العمؿ تعبيراً جمالياً فيو مف الاختلاؼ ما يوحي الى اللاوعي وكانو عملًا ذا طابع       

نزعة الجمالية الاتجاىات الفنية سريالي قصد مف وراءه الفناف تجسيد مفيوـ الاختلاؼ في التعامؿ مع ال
الاخرى , وكذلؾ فيو ما يوحي الى الذات القمقة في المشاعر بتعبير غريب مختمؼ عف اليات الاحساس في 

 رسوـ ما بعد الحداثة .
وىنا يمكف القوؿ اف الصور المونية تعددت في ىذا العمؿ باختلاؼ اليات البعد البصري المعروؼ لا       

 الفنية بيف الاشكاؿ والعناصر وبالتالي يبف الرموز والاشارات في كؿ نقطة لوف في العمؿ .دراؾ العلاقات 
لقد تجسد الاختلاؼ في ىذا العمؿ كإشارات تعبيرية بأسموب التناثر الموني الواضح المعالـ وبانفعالات       

انت قائمة في اوربا آنذاؾ , نفسية داخمية نتيجة التحولات الاجتماعية في حياة الناس بفعؿ الحروب التي ك
وفييا سعى الفناف لمتعبير عف اليات حديثة العيد عف اليات الفف التقميدي والبحث عف تعبير اكثر حرية في 

 الخطوط والاشكاؿ والالواف . 
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ونلاحظ في ىذا العمؿ الاتجاه التجريدي في الفف وبأسموب تقني قد يختمؼ عف الاساليب السابقة وفي       
الذي جاء منسجماً مع التطور السريع في الافكار والسياسة والادب وكؿ ما ساد تمؾ الفترة مف تغيرات  الاداء

في البنى الاجتماعية والسياسية والاقتصادية , وبالرجوع الى تفاصيؿ ىذا العمؿ نجد اف الفناف قد استخدـ 
سد مف خلاؿ الفف بإدخاؿ اشكالًا مف اشكالًا حيوانية بييات مختمفة تجسيداً لفكر ما بعد الحداثة الذي تج

البيئة في بنية العمؿ , وانما ىو تمثيؿ جمالي غير معيود فيو مف فمسفة الاختلاؼ , وقد يكوف محاولات 
 جديدة في فف ما بعد الحداثة لمتعبير عف الواقع المعاش .

 (  4نموذج عينة رقـ ) 
 اسـ العمؿ :  زىرة تنفض الاتربة بالنثر 

 : جيسكا ستوكيولد اسـ الفناف 
 ـ 2252×  7274القياس : 

  عدة خامات مف البيئة اضافة الى الالوافالخامة المستخدمة : 
  1992تاريخ الانتاج : 

 العائدية : متحؼ نيويورؾ
  Scatter Artاسـ التيار الفني : فف النثر ) البعثرة ( 

 اولًا : الوصؼ العاـ .
يتكوف العمؿ الفني مف مجموعة مستطيلات رسمت بالاتجاه العموي اضافة الى اشكاؿ اخرى احتات       

مركز العمؿ , اشكالًا مبيمة المعنى مختمفة الاتجاه , ثـ برزت الالوف بشكؿ صارخ وتجاورت بيذا الشكؿ 
مجاور الرصاصي في تقاطع  غير المعيود في الالواف الحارة بجانب اخرى , الاحمر مجاور الاصفر والاسود

 فيزيائي مختمؼ ىو الاخر .
 ثانياً : تحميؿ العمؿ .

اختلاؼ غير منتظـ مبعثر في عناصر والمادة والرؤية والارتكاز لعناصر ىذا العمؿ الفني ذو        
يب والذي شتت انتباه المتمقي بكؿ حركة واتجاه في ىذا المنجز وباختلاؼ ترت , الدرجات المونية المميزة

عناصر العمؿ وكانو ينظر مف نيايتو الى بدايتو , ويوحي العمؿ بفمسفة الحركة مع اختلاؼ رؤى المنظور 
داخؿ مكاف محدد لعناصر واشكاؿ والواف , وكاف العمؿ بذاتو يفعؿ ما يكوف منو مف اوضاع منظورية وفنية 

 يكوف عميو ىذا العمؿ .وبذلؾ الغي الزماف والمكاف نتيجة لاختلاؼ الفيـ الفني الذي يجب اف 
وبذلؾ استخدـ الفناف عناصر التكويف باليو مختمفة وباختلاؼ شمولي لعناصر الواقع , حتى اتصؼ       

المكاف بالفوضى والزماف بالمغادرة مف كؿ زوايا العمؿ , ورتبت الاشكاؿ باتجاه عابر لمتأمؿ والتأويؿ 
مقي وثـ احالة البصر الى فنوف ما بعد الحداثة , ذات واختمفت اليات التواصؿ ما بيف العمؿ وبصيرة المت

 الغرابة في التشكيؿ والتنفيذ .
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في ىذا العمؿ اختمفت الرؤية الفيزيائية والادراؾ العقمي لماىيات الواقع وفؽ ىذا الترتيب الذي يمكف اف       
ؿ الاليات المتبعة قبؿ ذلؾ نسميو ترتيباً غير منطقي لمناصر والاشكاؿ وثـ تمثيميا تمثيلًا مختمفاً عف ك

 التاريخ , فلا توازف ولا انسجاـ ولا قواعد في الموف والمنظور ومضموف العناصر المكونة .
ويمكف الاشارة الى السرعة والحركة والاستخداـ والتوظيؼ المختمفة اختلافاً جمالياً في كؿ الاتجاىات       

يء , وىنا ارسى الفناف ثقافات الاستيلاؾ المتسارع وحسب نمط الحياة الذي ساد حروب طويمة دمرت كؿ ش
بكؿ انماطو الفنية والفمسفية والثقافية باليو اختمفت فييا كؿ شي , ويمكننا القوؿ اف مفيوـ الاختلاؼ قد تجسد 

 في ىذا العمؿ اكثر مف باقي الاعماؿ الفنية في عموـ منجزات فنوف ما بعد الحداثة .
 

 الفصؿ الرابع
 نتائج البحث : اولًا :
بعد اف تـ تحميؿ نماذج عينات البحث , فضلا عف تحميؿ مفيوـ الاختلاؼ في الفكر الفني في الاطار       

 النظري لمبحث , توصؿ الباحث الى النتائج الاتية : 
 ػ في ظؿ التطورات المتسارعة في عصر ما بعد الحداثة , لف تعدُ كؿ القيـ والمفاىيـ الفمسفية  القديمة1

مناسبة لمتطور الانساني ليذا العصر وانما اختمؼ اختلافاً جذرياً بعيداً عف كؿ ما سبؽ بسبب ثقافة 
 الاستيلاؾ .

ػ نتيجةً لمحروب المتعاقبة التي مرت بيا اوربا اضافةً الى التطور الصناعي والتكنولوجي اليائؿ في عصر 2
المفاىيـ والقوانيف والتقنيات كلًا منيا عمى اختلاؼ ما بعد الحداثة حدثت تحولات جذرية في النظـ والافكار و 

 وتقاطع مع الماضي .
ػ ارتكزت كؿ اليات فنوف ما بعد الحداثة عمى الاختلاؼ مف خلاؿ تغير ماىيات الاشياء  المبتذلة 3

 والمستيمكة. 
ػ امدتنا الثقافات الجديدة في تيارات ما بعد الحداثة بصور متخيمة ومخالفة لمواقع والنظـ الاخلاقية وقدرات 4

 العقؿ في تعددية واختلاؼ وفؽ المفيوـ الجديد .
ػ حدث الاختلاؼ الواسع في كؿ شيء ما بيف التجربة والمنيج والبناء الفني وىو ما شكؿ اختلافاً ما بيف 5

 العصور .
في ظؿ التكنولوجيا الحديثة ولدت مفاىيـ واختفت اخرى وفؽ مفيوـ اختلافي في الفكر والمفاىيـ الجمالية  ػ6

 واليات التعبير واظيار الصورة المقابمة للاختلاؼ عمى انيا غير واقعية .
ػ كؿ مفاىيـ الاختلاؼ التي حدثت في تيارات ما بعد الحداثة جاءت متناغمة ومنسجمة مع فمسفة 7
 جتمعات التي تميزت بالعشوائية والعبثية والفوضوية والتحولات في كؿ مياديف الحياة .الم
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ػ تعددت وفؽ مفيوـ الاختلاؼ اليات البعد البصري المعروؼ ودراؾ العلاقات الحقيقية ولـ يعد الفف مجرد 8
ية اكثر وباساليب رموز واشارات تشير الى احداث حقيقية حتى سعى الفناف ىنا لمتعبير عف اليات اخرى بحر 

 متعددة ومختمفة في فكر ما بعد الحداثة . 
 ثانياً : الاستنتاجات : 

 في ضوء النتائج توصؿ الباحث الى الاستنتاجات الاتية : 
 ػ لـ تعد كؿ المفاىيـ والاسس والثوابت الفكرية والفمسفية والثقافية مناسبة لمتطمبات عصر ما بعد الحداثة .1
 عد الحداثة مخالفة لمواقع وخصوصاً النظـ الاخلاقية لممجتمع .ػ جاءت منجزات ما ب2
ػ لـ تعد النظريات العممية التي وجدت في فنوف الحداثة ليا وجود في ضوء ىذا التطور المتسارع لفنوف ما 3

 بعد الحداثة .
يد ػ اعدَ عصر ما بعد الحداثة ىو عصر الاختلاؼ الجذري في كؿ شي وخصوصاً في العادات والتقال4

 لممجتمعات الاوربية . 
 ثالثاً : التوصيات : 

 يوصي الباحث بما يأتي : 
 ػ دراسة فكر ما بعد الحداثة في اتجاىاتو الفمسفية والفنية المختمفة لطمبة الدراسة الاولية .1
سفي ػ اطلاع الباحثيف والمختصيف بفنوف ما بعد الحداثة عمى ما تتضمنو ىذه الدراسة في دراسة المفيوـ الفم2

 للاختلاؼ في فنوف ما بعد الحداثة . 
 رابعاً : المقترحات : 

 يقترح الباحث اجراء البحوث الاتية : 
 ػ تمثلات الاختلاؼ في الفف الشعبي الاوربي .1
 ػ اليات الاختلاؼ في الفف الامريكي المعاصر2

 

 الهوامش :

 . 684, القاىرة,ص 0, مختار عمر : معجـ مصطمحات المغة العربية المعاصرة : المجمد الاوؿ , عالـ الكتب ,ط (احمد0)
 .00, ص0995, دار الكتاب المبناني ,بيروت ,لبناف ,0( خميؿ , احمد خميؿ : معجـ المصطمحات الفمسفية ,ط2)
 . 09, ص  0982محمود : الفف في القرف العشريف , دار المعارؼ , القاىرة ,  ( البسيوني ,3)

( ريد , ىربرت : الموجز في تاريخ الرسـ الحديث : تر , لمعاف البكري , مراجعة , سمماف الواسطي , دار الشؤوف 4) 
 . 09, ص  0989الثقافية العامة , بغداد , 

 . 30ـ الحديث , المصدر اعلاه , ص ( ريد , ىربرت : الموجز في تاريخ الرس 5)
, سوريا ,  0( مالباس , سيموف : ما بعد الحداثة , تر : باسؿ المسالمة , دار التكويف لمتأليؼ والنشر والترجمة , ط6) 

 .21,ص 2102
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, مر: ناجي نصر , المعيد  ( ىارفي , ديفيد : حالة ما بعد الحداثة بحث في اصوؿ التغير الثقافي , تر: محمد شيأ7) 
 . 357, ص  2115, الجزائر ,  0العالي العربي لمترجمة , ط

 . 90( البسيوني , محمود : الفف في القرف العشريف , مصدر سبؽ ذكره , ص 8) 
 2100, الاردف , 0( بعمي , حفناوي رشيد : قراءة في نصوص الحداثة وما بعد الحداثة , دروب لمنشر والتوزيع , ط 9)

 . 65,ص
 . 23( بعمي , حفناوي رشيد : قراءة في نصوص الحداثة وما بعد الحداثة , المصدر السابؽ , ص 01) 
 . 061, ص  2118( درويش , جماؿ : الدولة والمجتمع في مرحمة ما بعد الحداثة ,قسـ السياسة , الجزائر ,  00)

 بيف فناني ىذا الاتجاه في امريكا.)*( جيسيكا ستوؾ ىولدر: فنانة امريكية . تميزت بفف النثر مف 
ـ( عالـ تاريخ طبيعي وجيولوجي بريطاني ومؤسس النظرية التطورية , التي تتضمف 0882ػ 0819)*(تشالز دارويف : )  

 أف كؿ الكائنات الحية عمى مر الزماف تنحدر مف اسلاؼ مشتركة .
مية , تر: ماىر عبد القادر , دار المعرفة الجامعية , توماس , كوف وأخروف : مقالات نقدية في تركيب الثورات العم (02)

 .05, ص2111الاسكندرية , 
,  , تر: فتح الله الشيخ , مراجعة : احمد عبدالله , افاؽ لمنشر والتوزيع0مايكؿ , ريوس : تشارلز دار ويف , ط (03)

 .30, ص2101
 .001,ص0997, دار الكتاب العربي ,دمشؽ, القاىرة 0الحداثة في الفف,ط (البيسني , عفيؼ: مف الحداثة الى مابعد04)
(الحاتمي, الاء عمي: تكنولوجيا التعبير في تشكيؿ مابعد الحداثة ,دار الرضواف لمنشر والتوزيع ,الاردف 05)

 .07,ص2102,عماف,
خميؿ ,مر:جبرا ابراىيـ جبرا,المؤسسة ,تر: فخري 0945(سميث, أدوارد لوسي : مابعد الحداثة الحركات الفنية منذ عاـ 06)

 .21,ص090995العربية لمدراسات والنشر ,ط
ـ( رساـ امريكي ذات الاسموب التجريدي في الرسـ  ومف ابرز رواد التعبيرية 0956ػ 0902)**(جاكسوف بولوؾ : ) 

 التجريدية .
بالفناف جاكسوف بولوؾ واقتسـ زعامة ـ( رساـ امريكي مف اصوؿ ىولندية تأثر 0997ػ 0914)***(ويميـ دي كوننغ : ) 

 .0951الريادة في امريكا التي سبقت سنوات 
ـ( رساـ امريكي الماني المولد , ميدت منجزاتو الفنية لظيور التعبيرية 0966ػ 0881)****(ىانس ىوفماف : ) 

لتقطير ورش الطلاء الموني التجريدية في امريكا منتصؼ القرف الماضيبعد الحرب العالمية الثانية ومف مخترعي طريقة ا
 ـ( رساـ امريكي ومف رواد التعبيرية التجريدية .0971ػ 0913)*****(مارؾ روثكو : ) 

 .038,ص2100(عطية ,محسف محمد:إتجاىات في الفف الحديث والمعاصر ,عالـ الكتب,القاىرة,07)
اساليب الثقافة الشعبية في فنو  ( رساـ ومصمـ بريطاني واوؿ مف ادخؿ2100ػ  0922: )ريتشاد ىاممتوف )******(

 التي أستمدىا موضوعاتيا مف الثقافات الشعبية الامريكية .
مف الولايات المتحدة ارتبطت بحركة فف البوب يقوـ  ( رساـ وصانع افلاـ0987ػ  0928: ) وارىوؿ)*******( أندي 

 بالطباعة بالشاشة الحريرية .  
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 ومف ابرز رواد الفف الشعبي .( فناف امريكي 2118ػ  0925: ) روبرت روشنبرغ)********(  
 .251,ص2118(السباعي ,ىويدا :فنوف مابعد الحداثة في مصر والعالـ ,الييئة المصرية العامة لمكتاب , القاىرة,08)
الفف البصري تميز بمنجزاتو الفنية التي اعتمدت  ـ( فناف ىنكاري وارئد0997ػ 0918******(فيكتور فازاريمي : ) ***)

 عمى خداع البصر مف خلاؿ الحركة عف طريؽ التكرارات والاىتزازات التي تولدىا مف خلاؿ التأثير عمى عيف المتمقي .
ـ ػػػػػػػػػ ( رسامة انجميزية ومف رواد الفف البصري التي استخدمت في رسوماتيا 0930: )  *******(بريجيت رايمي***)

 الخداع البصري .
,تر: خميؿ احمد خميؿ , دار 0(بوردياف , جاف : المجتمع الاستيلاكي , دراسة في اساطير النظاـ الاستيلاكيوتراكيبو,ط09)

 .052,ص0995الفكر المبناني, بيروت , لبناف,
 ********(جيسيكا ستوؾ ىولدر: فنانة امريكية . تميزت بفف النثر مف بيف فناني ىذا الاتجاه في امريكا.***)
  ـ فناف مف بوسطف تشتمؿ اعمالو عمى منحوتات والفف التصويري .0961*********(جاؾ بيرسوف : ***)
, ص  2118ىويدا : فنوف ما بعد الحداثة في مصر والعالـ , القاىرة , الييئة المصرية العمة لمكتاب ,  السباعي , (21)

290 . 
, دروب  0بعمي : حفناوي رشيد : مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثة في ترويض النص وتقويـ الخطاب , ط (20)

 . 65, ص  2100لمنشر والتوزيع  , عماف , الاردف , 
مولر , جي اي , فرانؾ ايغمر: مئة عاـ مف الرسـ الحديث , تر: فخري خميؿ ,مر: جبرا ابراىيـ جبرا , دار الماموف  (22)

 .  98, ص  0988لمترجمة والنشر , بغداد , 
 . 050السباعي , ىويدا : فنوف ما بعد الحداثة في مصر والعالـ , مصدر سبؽ ذكره , ص  (23)
 .  45, ص  0971أ صورة , القاىرة , الييئة المصرية العامة لمكتاب , سميماف , حسف : كيؼ تقر  (24)
اشتيرت باعماليا الفنية الفوتوغرافية  0948*********(نانسي بورسوف : فنانة امريكية ولدت سنة ****)

 باستخداميا تكنولوجيا الكمبيوتر.
اد العالـ لموسائط المتعددة يقيـ في ومف رو  0942***********(انطونيو مونتداس : فناف اسباني ولد سنة ***)

 نيويورؾ .
, تر: معف عمار , دمشؽ , المركز العرب لمتعريب والترجمة  0كونزاليزا , ار , سي : معالجة الصور الرقمية , ط (25)
 . 03ص 0992,
 جاه الفني.ويعدُ مف اىـ رواد ىذا الات 0949************(توني كريج : فناف بريطاني ولد في ليفربوؿ سنة ***)
 .  092السباعي , ىويدا : فنوف ما بعد الحداثة في مصر والعالـ , مصدر سبؽ ذكره , ص (26)
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