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 ممخص البحث  

التي  لقد جاءت نظرية الادب ومفيوم )التجنيس( لإصلاح بعض النظريات النقدية والسياقات الفمسفية
تناولت الخطاب الادبي بوصفو مجموعة من الاحداث والشيادات والوثائق التي تصور مرحمة تاريخية ، 
وكرد فعل عمى التصمب المنيجي والنقد الراديكالي فتجاوزت بذلك مقولة الاجناس الادبية التي حددت 

ذ ان الدراسات الحداثوية خصائصيا منذ عيد ) ارسطو( وركزت عمى مفيوم النص كمقولة ادبية اساسية ، ا
لم تعد تبحث عن المعنى وتحديده ومن ثم ارجاعو الى القصدية التي تبناىا الكاتب بل تعاممت مع كينونة 
النص من حيث ىو موجود، واضحى الاىتمام منصبا عمى النظام البلاغي والتركيبي والتداولي لمنص ، من 

بدأ  وعميويا ، بل صار قانونا لا يجوز المساس بو ، التفريق بين الأجناس أمرا واجباً وحتم ىنا اصبح
لا عمى أساس انغلاقيا ، بل وفق انسجاميا بعضا مع البعض  الادبية الأجناس بينالتناغم شيئا فشيئا 

) الاطار المنيجي (  بأربعة فصول ، تحدث الفصل الاول وعمى وفق ما تقدم جاء البحث الحاليالاخر 
عن مشكمة البحث والتي جاءت وفق التساؤل الاتي ) كيف استطاع التجنيس ان يخمق صورة فنية جمالية 

    وىوىدف البحث من ثم ثم أىمية البحث والحاجة إليو و (  ذات طابع وظيفي داخل ثنايا النص المسرحي
 كذلكو واشتغالاتو داخل ثنايا النص المسرحي( ) التعرف عمى الوظيفة التصويرية من خلال آليات التجنيس 

قد احتوى عمى فأما الفصل الثاني ) الاطار النظري ( ،  اختتم الفصل بتعريف المصطمحات حدود البحث و 
اما ،  والوظيفة التصويرية بين المفيوم والدلالة(التجنيس ) اذ جاء المبحث الاول تحت عنوانمبحثين 

 واختتم الفصل  (ماىي الأنواع الأدبية في المنجز النصي المسرحيت) فكان بعنوانالمبحث الثاني 
مجتمع عمى احتوى  فقد ( اجراءات البحثالفصل الثالث ) اماالاطار النظري .التي اسفر عنيا مؤشرات بال

الفصل الرابع فقد  ،  اما واختتم الفصل بفقرة تحميل العينة ج البحثيومنواداة البحث البحث وعينة البحث 
لمتجنيس لسيولة اجتماع الاجناس حيوية وفضاء جاىزا  أكثر النص المسرحيومن اىميا )النتائج  تضمن

الاجناس في النص المسرحي يمنحو قدرة توليدية لمقراءة  تلاقي ت ومن اىميا )والاستنتاجا( الادبية فيو 
 .ليختتم البحث بقائمة المصادر واليوامشوالمقترحات (  والتأويل
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 : النص ، التجنيس ، الوظيفة ، التصوير  المفتاحيةالكممات 

Research Summary 

The theory of literature and the concept of (naturalization) came to reform some 

critical theories and philosophical contexts that dealt with the literary discourse as 

a set of events, testimonies and documents that depict a historical stage, and as a 

reaction to the systematic rigidity and radical criticism. On the concept of the text 

as a basic literary category, as modernist studies no longer search for the meaning 

and define it and then return it to the intentionality adopted by the writer, but 

rather dealt with the entity of the text from where it exists. Differentiation 

between races is an imperative and inevitable matter. Rather, it has become a law 

that cannot be violated, and accordingly, the harmony began little by little 

between literary races, not on the basis of their closure, but according to their 

harmony with each other and according to the foregoing, the current research 

came in four chapters, the first chapter spoke (Box Methodology) about the 

research problem, which came according to the following question (how was 

naturalization able to create an artistic and aesthetic image of a functional nature 

within the folds of the theatrical text), then the importance of the research and the 

need for it, and then the goal of the research is (to identify the pictorial function 

through the mechanisms of naturalization and its works within the folds of the 

text theatrical) as well as the limits of the research and concluded the chapter by 

defining the terms, while the second chapter (the theoretical framework) 

contained two sections. The first topic came under the title (naturalization and the 

figurative function between concept and significance), while the second topic was 

entitled (Identity of literary genres in theatrical textual achievement) and the 

chapter concluded with the indicators that resulted from the theoretical 

framework. As for the third chapter (research procedures) it contained the 
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research community The research sample, the research tool, the research method, 

and the chapter concluded with a paragraph of sample analysis. As for the fourth 

chapter, it included the results, the most important of which are (the theatrical text 

is more lively and a space ready for naturalization to facilitate the meeting of 

literary genres in it) and conclusions, the most important of which is (the meeting 

of genres in the theatrical text gives it a generative ability for reading and 

interpretation) and suggestions To conclude the search with a list of sources and 

margins. 

Keywords: text, naturalization, job, photography 

 

 مشكمة البحث :

ير النسق النقدي قد مكن من التخمص من النظرة الوظيفية التي طبعت الدراسات النقدية السابقة ، تمك ان تغ
التي ترى في النص الادبي عبارة عن مجموعة من الاحداث والشيادات والوثائق التي تصور مرحمة تاريخية 

وبيذه النظرة والنقمة  ةبنيويمحددة دون ان تغامر في البحث عن مكوناتو الجمالية والادبية وتمظيراتو ال
تجاوز الاىتمام بالكتابة وظروف ولادة النص الى العناية بالنص ذاتو كموضوع لمدراسة والنظر الى الادب 
كمنظومة سيمائية ومجموعة من العلامات والعلاقات المتبادلة الادوار والمتفاعمة فيما بينيا ، ومن ىنا نجد 

الى اختلاف النقاد في تشخيصو فمنيم من عالجو من خلال  ان تداخل الاجناس اصبحت منيجا نقديا سعى
منيج سيميائي جديد مثل ) جوليا كريستيفا (التي شكمت طروحاتيا مدخلا فعميا لقراءة التحميل السيميائي 
وعمى رأسيا ) عمم النص( ، ومنيم من عالجو من خلال شاعرية النص )كجيرار جنيت ( الذي انتيى في 

)جامع النص( من اجل ادماج كل المحاولات السابقة في مفيوم جديد ليتجاوز كل دعواتو الى ما يسمى 
الانواع ويضعيا تحت مسمى جديد ىو)الجامع المشترك لمنصوص( ، وبيذا قسم الادب الى انواع وتشعبات 

ميداناً  قد شكلالمسرح  لعلو منيا المسرحية ومنيا الرواية والقصة وكذلك القصيدة والادبية والسيرة الذاتية ، 
 يحمل بطاقات معرفية ليا جوانب إنسانية ، فيو ، لتعالقات الاجناس الادبية ووظيفتيا التصويرية ميماً 

لطبيعة النتاج والتقبل ،  ينص تأسيس ويفنقص الثقافي لدى الآخر ، لممنفتحة عمى المغة ، ومكممة 
والرفض ، المتعة والميو ، الاقتناع  وخطاب موجو لو مظاىر قدسية سمتيا الطبيعة الثنائية بين : التبني

لذا جاءت والسرد ، والقص ، فضلا عن أجناس أخرى   الحكي، ،الشعر والرمزوالمرح ، المأساة والممياة 
 مشكمة البحث وفق التساؤل الاتي )) ما ىي الاسباب التي دعت الى تجنيس النص المسرحي العربي(
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 : ـ أهمية البحث والحاجة إليه

 تأتي أىمية ىذا الموضوع  
انطلاقا من وجوده في الزمان والمكان الصحيحين ، وبسبب من أن العالم اليوم أصبح متداخلا في  -1

 كل شيء ، وىذا واضح من خلال رفع الحواجز الثقافية والفكرية والاجتماعية وكذلك الجغرافية حتى .
تي كانت سائدة في العالم قبل القرن دراسة الاسباب التي تؤدي  الى ذوبان الكثير من الأطر ال -2

 العشرين والتي مثمت حواجز تعمل بالضد من ىذا التداخل 
الاطلاع عمى الأسس التي كونت ىذا التداخل  في ىذا الموضوع الذي يمثل مشكمة أدبية وفنية   -3

 في نفس الوقت في مجالات مسرحية شتى .
والمسرح ، وكذلك لرفد المكتبات الادبية بمثل ىكذا اما الحاجة اليو فيو يفيد المشتغمين في مجال الادب 

 دراسات .

 ـ هدف البحث :

 ( .العربيفي النص المسرحي   الوظيفة التصويرية التجنيس و ف البحث الحالي إلى التعرف عمى )ييد

 ـ حدود البحث :

 1999-1981ـ الحد الزماني: 

 ) نماذج مختارة(  – ـ الحد المكاني: الوطن العربي

 في النص المسرحي العربي والوظيفة التصويريةالحد الموضوعي :  دراسة ظاىرة التجنيس 

 ـ تعريف المصطمحات : 

 الجنس : لغةً   

" الجنس ىو الضرب من كل شئ ، وىو من الناس ومن الطير والجمع اجناس ، والجنس اعم من النوع 
 ( 1). ومنو المجانسة والتجنيس ويقال ىذا يجانسو أي يشاكمو " 

 الجنس : اصطلاحاً 

الجنس " ىو اصطلاح عممي يستخدم في تصنيف اشكال الخطاب ، وىو يتوسط بين الادب والآثار 
 ( 2) .الادبية " 
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 الوظيفة التصويرية : اصطلاحاً 

عرفيا عمارة بانيا " طريقة لربط العلاقة بين فكرتين او اشياء من اجناس مختمفة وانشاء مستوى اعمق 
 ( 3)  .من المعنى لمقارئ عن طريق المغة " 

وعرفيا حمد بانيا " توصيل رسالة الكاتب بأكبر قدر ممكن من الوضوح قد يكون ذلك من خلال مفيوم 
 (4)   . جديد "

 ف الاجرائي :التعري

 التجنيس والوظيفة التصويرية :

ىي عممية تلاقح للأفكار من خلال المزاوجة بين الاجناس الادبية وايصال المعنى المراد تحقيقو الى 
جميع حواس المتمقي وانعاش الصورة الفنية المتشكمة من الشخصيات والحوادث بغية المحاورة والتأثير 

 . سواءعمى العقل والعاطفة عمى حداً 
 الفصل الثاني )الاطار النظري(

 بين المفهوم والدلالةوالوظيفة التصويرية المبحث الاول : التجنيس 

تنطمق آليات التجنيس والتداخل الإجناسي من ارضية لابد وان تكون ملائمة ليذا التداخل او تدعمو ،    
وادخمو الى فضاءات اخرى بمعية اجناس حا انيى عزلة الجنس الادبي فنجد ان في الطروحات الحديثة مفتا

اخرى ، فإن التحول والتطور الذي حصل ابان القرن العشرين وبالتحديد في النصف الثاني منو واعلان 
منة الى ايديولوجيات مختمفة فكك الايديولوجيا المييثة الممتد الى عمق تاريخي قد بعد الحدا م مالرسمي لعا

بعد الحداثة كما ىو معروف ىو لقاء المتناقض مع  من اىم سمات مامتآلفة ، لان  متناقضة كانت او 
ىذه المتآلف في نفس المكان والزمان ، فضلا عن تعابر الجنس الادبي مع جنس ادبي اخر ، الا ان 

تأتي حسب الرغبة ، وانما ىي نتاج تفكير كبير وطويل ، فضلا عن جوانب  لا لأنياالعممية ليست بالسيمة 
ثقافة الوتدني   ادركوا اىمية وحقيقة واقعنا وتشظياتو اليائمة ،  ، افكار وتيارات ومفكرين فكرية نبعت من

وفيما يتعمق  بعمميات التجنيس  . والاعلاء من الثقافة الشعبية سيما في النصوص الادبية والفنيةالمركزية لا
 ذكره كما مركانت خاصة بعصرنا سنجد انيا وان بين الانواع الادبية والفنية وبالرجوع الى الماضي فأننا 

 كتاب فن الشعر لأرسطو الذي يمكن اعتبارهب ا الماضوية ، وىي ربما قديمة قد دونتالا نيا ليا امتداداتي
 .لانواع الادبية الاولى لتجنيس ا بدايةال



 التجنيس والوظيفة التصويرية في النص المسرحي العربي...أ . م. د عامر حامد محمد
 

 042     0202مجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون ..العدد / الواحد والاربعون / كانون الثاني     

والتمييز بينيا الادبية إن أىم التصنيفات التي حظيت بيا الاجناس وبناءا عمى ما تقدم يرى الباحث ،      
قام بيا أرسطو ، ليعمن بذلك اولى التصنيفات التي  لمتجنيس الذيالشعر والنثر وىو التصنيف الاول  ، ىي

ىو عميو لان الحياة لا تتوقف عمى زمن معين وكذلك  ولكن الحال لم يبق عمى ما ،تطال الاجناس الادبية 
 ومفاىيم تطال كافة اشكال الحياة الانسانية . يحيط بو من اسس يتطور بتطور مافيو التفكير الانساني 

كان ) ارسطو( من اوائل المشتغمين عمى مسألة الانواع الادبية في كتابو ) فن الشعر ( وتحديد  اذ     
انواعيا وفق نظرية المحاكاة في طبيعة الفن ، بكون الفن لا ينقل ما ىو كائن بل في الغالب يقوم بنقل ما 

الممحمة  ، فجعل  المأساة وعن جاء من خلال فصل الممياة عن التصنيف لمنوع  يمكن ان يكون ، وىذا
نما ا تكون لدى ارسطو لكل منيا لغة واسموب ومتمقين  ، ولان المتعة لا التي تعد لأخلاق غاية الادب  ، وا 

ء ارسطو في راوعمى وفق ذلك  نجد ان  آ، ( 5) بكونيا رسالة ميمة توجو لممجتمع  ذات الأىمية القصوى
ما ىو وجداني فثمة ،  حيث الفصل بين كل جنسمن لادبي فن الشعر ىي منطمق تأسيسي لتنوع الجنس ا

  .   ما ىو شعريو وسردي 

ابو ) قد خصو بكتفملم يتجاوز النثر ، الشعر الا انو ارسطو عمى رغم تمك التصنيفات التي شمل فييا      
الفضيمة  الاولى ىي علاقة الخطابة بالجدل ، اذ تحدث فييا عنالخطابة( فتحدث عن ثلاث مقالات / 

والرذيمة والخير النافع وانواع الدساتير ،  ،والثانية عن دور الخطابة في التأثير في السامع ، والثالثة عن 
  .(6) . الاسموب الفني لمخطابة

ذات وظيفة  كائنات طبيعية ، كونياقد نظر الى الأجناس الادبية عمى اساس  ارسطو من ىنا نجد ان
تصويرية وىذه الوظيفة تعتمد عمى المغة كونيا الاداة في رسم خيال الكاتب وشاعريتو الادبية وبيذا فيي 
تخمق طبقات من المعاني والدلالات تستحوذ من خلاليا عمى ذىنية المتمقي وتجعمو يييم في عالم غرائبي 

وسيمة لإدخال صور الكممات داخل حيز العقل والعاطفة لدى  وافتراضي احيانا ، فالوظيفة التصويرية ىي
المتمقي وبالتالي تسعى الى تكوين صور ذىنية لأشياء غابت عن متناول الحس ومن ىذه الاجناس الجنس 
الأدبي ) المسرحي( اذ يعد جسدا ذا فاعمية حية ليا القدرة في نشوء الآثار المسرحية الفردية وكذلك القدرة 

وتكوين لوحات بصرية في ذىن المتمقي حيث تغدو الصور مظيرا عقميا ووظيفة تمثيمية ثرية عمى تطورىا 
الناقد  آراء ، وذلك ما يتفق معتحمل داخل ثناياىا مختمف الرموز والصور النفسية والاجتماعية والثقافية  

بانو كائن ينمو الجنس  الادبي "( ، الذي رأى في 1916-1849والمفكر الفرنسي فرديناند برونتيير  )



 التجنيس والوظيفة التصويرية في النص المسرحي العربي...أ . م. د عامر حامد محمد
 

 042     0202مجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون ..العدد / الواحد والاربعون / كانون الثاني     

، وعمى ىذا  ةحياالتمتمك جودىا ، فيي ويحيا وتنضج وتضعف وتموت كالأحياء وتفسر المؤلفات وتسبب و 
 (7)يمكن دراسة الآثار الأدبية باعتبارىا كائنات تشابو في وجودىا وجود الكائن الانساني " 

فرديناند برونتير ىي الرؤية التي اعمت من  ارسطو ومن بعده ان الرؤية التي تبناىايرى الباحث ،  و   
حتى تفاعل ال سموا فيو بعدما كان نصا ساكنا لا يمتمك صفة اكثر تعد شأن الجنس الادبي ومنحتو مكانو

من ناحية ومع القارئ من )تناصيا(  متداخلا معيا مع النصوص الاخرىاصبح نصا ذا تفاعمية مع ذاتو 
ي يمتمك خطابو الواعي المتنام فاعلاو  امتحرك صا يعمن عن وجودهبذلك صار ن وليذا فانو ناحية ثانية
 والمتطور .

ى الشعر أو تنتمي إلى الأدب أو إلسواء كانت الأدبية  الأجناسأن  فانو يرى ()تودوروف وبالنظر الى     
بالنظرية تعتبر وحدة متدنية ناتجة عن تقاطيع بإمكاننا أن نقاربيا الى موضوعات تتعمق  إلى الفن ، فإنيا

المجازي ىي  الرمز أو التمثيل أو الأسموبفإنيا تتميز عنيا  ، ف القديمة الا انيا برغم كل ىذا الأدبية
ذاتو  فالأجناس   حيث يكون استيعابيا نتيجة ذلك أكبر من الأدب ، خصائص مجردة لمخطاب الأدبي

 (8) جزائوأ عن نوع آخر من التحميل، إنو الأدب في  تنتج الأدبية سابقا كانت 

مصطمح الاجناس  وعجز مصطمحات جديدة مثل ) النص ، الخطاب ( ، وذلك لقصور لقد ادخل تودوروف
الادبية من وجية نظره عن تحديد الخصائص البنيوية لمنصوص وعمى ىذا الاساس يدمج تودوروف نظرية 

 .الاجناس الادبية بمفيوم اوسع واشمل اسماىا نظرية الخطاب او عمم النص 

وجمعت الدعوة كل من )بندتو كروتشو و موريس بلانشون ، ورولان بارت ودريدا وفوكو ( الى نفي      
الاجناس وتدميرىا وتجاوز كل الحدود بينيا ، لانيا ليست ملائمة الى روح العصر الذي يمتئم فيو الشتات 

الكثير من الافكار في وتجتمع فيو المتناقضات ، فضلا عن التشظي اليائل والتسابق والسرعة وحضور 
 (9)الفكرة الواحدة التي لم يعد النوع الادبي الواحد بقادر عمى احتوائيا في مواصفاتو او متونو المحدودة  

يقول موريس بلانشو المفكر والناقد الفرنسي  أنَّ اللا أدب ىو الأدب ، بمعنى تكمن كينونة الأدب في  
نَّ ماىيتو تقوم عمى صراع باطني ييدف دوما إلى تدمير الحدود الكائنة انعدام القدرة عمى تعريفو وتحديده لأ

وتفجير التخوم الممكنة ممَّا يؤدي إلى ضياع كلِّ ىوية . وىو ما جعل الكتابة عنـده تصل إلى صيغة 
الكتاب لتتحول إلى شبكة، ينسج خيوطيا تعالق النصوص المختمفة والأشكال المتغايرة بطريقة يختفي معيا 

-وفق رأيو-عمى أىمية بصمات بلانشو، التي ستبقى« جاك ديريدا»الكاتب كميا. وىنا يصدق رىان  وجو
 (11)  راسخة بصفة خفية، لا تمــــــــــحــى
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راء عممية الآراء الواردة ىي آاما موريس بلانشو فميو رأيا ميما في ىذا المضمار فيو يرى ان  كل   
خصوصية بكونو يختصر كل المسافات المتباعدة في ىذا الموضوع ، فيو لمفكرين عظام ، الا ان رايو لو 

 ما بعد الحداثة التي اطاحت بالحداثة التي تعتمد الادب بكل مركزيتو بينما نجد ان يدخمنا الى فضاءات ما
 بعد الحداثة تضرب مركزية الاشياء بما فييا الادب وتحفل بالا أدب ، بمعنى اللامركزية .

كروتشة وبلانشو وبارت قد نفوا تعدد الانواع الادبية وطالبوا بتدميرىا والقفز والتعالي عمى كل وىذا يعني ان 
الفروق الواردة بينيا والنظر الى العمل الادبي بعيد عن التداخل والتعدد والتشظي ، لان الادب من وجية 

ق تأثيرات السياق الخارجي نظرىم في حالة من التطور والتحول المستمر لذا فيو معني بتغير الاسموب وف
والتاريخي والاجتماعي والثقافي وما الى ذلك دون اغفال الاستقلال النسبي لمبنية الثقافية ، فالجنس قد 

أي أنو لن يصبح ىناك نوع أدبي بعينو ، محدد بملامح ، يحتفظ بتراتب بنياتو رغم تغير السياق الخارجي 
 واشتراطات جمالية واضحة.

سمات المعاصرة اىييا في النص الواحد تعد من اىم ن تعابر الاجناس الادبية وتلاقييا وتموعمى ىذا فأ    
 والمقاربات الفكرية بين الانواع الادبية التي يزخر بيا واقعنا الذي نعيشو اليوم 

،  يرى أن الحدود بين الاجناس الادبية تكون دائمة الحركة لتصل حد الذوبان احيانافيو رينيو ويمميك  اما 
ذلك وفق في النظرية الادبية . و  الامر الذي لم يمنح نظرية الأجناس الأدبية ان تحتل مكانة ميمة ومرموقة

"إن التمييز بين الأنواع الأدبية لم يعد ذا أىمية في كتابات معظم كتاب عصرنا ،  مقولتو التي يقول فييا 
مطيا أو تمزج . والقديم منيا يترك أو يحور، أو فالحدود بينيا يتم عبورىا باستمرار ،  والأنواع تخمط يتم خ
 (11)مفيوم النوع الأدبي موضع شك "  أيتخمق أنواع جديدة أخرى، إلى حد صار معيا المفيوم نفسو 

ان مرونة الجنس الادبي ليا الامكانية او الدافع للاختراق بمعنى امكانية دمج او اجتماع وىنا يرى الباحث 
جنسين في جنس واحد وىذا يعني ان ىنالك ثمة تحول جنس من وضعو الطبيعي وانصياره في جنس آخر 

حضور مما يسيل عممية التوافق بين القاعدة والخرق ، ومثال عمى ذلك القصة والرواية لما تتضمنو من 
واستخدام عبارات وجمل وصفية  لمعناصر المسرحية واىتمام مؤلفييا  بإدخال الحوارية داخل البناء السردي 

لنقل الرسالة ، فالوظيفة التصويرية ليا القدرة عمى خمق جمالية لغوية وفنية من خلال ازاحتيا عن مفيوميا 
طريقة مرمزة مستعيناً بقوة الكممات واتصالاتيا الحرفي والظاىر لتضعيا داخل دائرة التساؤلات والتأويلات ب

العاطفية والبصرية والحسية المختمفة ، وىذا يعني ان الوظيفة التصويرية ىي وسيمة جذب لمتواصل المفظي 
ومن الذين اشتغموا عمى ىذا المحور عربيا فيصل والصوري ويمكن ان تترك تأثيرا دائما عمى المتمقي 
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تبمور من خلال بعض الشعراء ، وىنالك ثمة شكل آخر الفاضل وغيرىم مصطفى والطيب صالح وبشرى 
الذين كتبوا مسرحيات بصورة من الصور سواء كان عمى المستوى المحمي او العربي والعالمي امثال 
أدونيس  وصلاح عبد الصبور ، ..... عربيا  وىنري جيمس وتشيخوف وغوتة واليوت ،.... عالميا اذ 

الكثير من المشتغمين في ف ،الدراما والدراما الى الشعر بحركات ذات اىمية مركبة  رحل ىؤلاء الشعر الى
وا الى مفاىيم نلذا ركالادبية ،  للأنواعالتوصيفات القديمة  وارفضكتابا وفلاسفة ومفكرين ي الحقل الادبي

ية الادبية بسبب تطورات العصر وتطور النظر وذلك بشكل مختمف تماما معاصرة تنظر الى العمل الادبي 
 من تفكيكية دريدا وما ابتداءذاتيا وظيور افكار تدعم ىذا التداخل والتماىي بين الاجناس في النص الواحد 

المؤلف والكثير الذي يضاف لذلك ، فيذا  والنظرية النقدية المعاصرة ونظرية التمقي وموت البنيويةبعد 
مسمى بعينو لان الاجناس الادبية في حركة الخرق ىو عممية محاولة لبناء نص جديد يرفض الارتكان ل

دائبة غير مستقرة تتبدل من عصر الى آخر وفي ظل ىذه الحركية يفقد الجنس الادبي طباعو التي يتسم 
فالمسرحية في العصر الكلاسيكي مثلا كانت شعرا ثم اصبحت اليوم في عصرنا الحالي نثرا ، ىذه بيا 

والقدرة عمى التجاوز والتعالي ميدت الى نظام جديد لا يمكن الدفاع عنو التداخمية والحركة في بناء النص 
 او ارجاعو الى تصنيف معين

 المبحث الثاني : تماىي الانواع الادبية في المنجز النصي المسرحي

يتماثل النص المسرحي مع بقية النصوص التي تنتمي الى اجناس مختمفة من الخطابات الادبية بكونو   
حراكيا وتماىييا مع بعضيا البعض  ط الاخرى لتتمترس فيو معمنة عنضاءا تتردد اليو الانماايضا يمثل ف

في النص المسرحي ، وشأنو شأن كل الانواع الاخرى يسعى المسرح بكل اتساعاه وقنواتو الخطابية الى 
لمعاصرة والتي التطور ومسايرة كل الطروحات الجديدة ليكون ليا مرتعا وجسرا لمعبور الى ذائقة التمقي ا

دىا في فضاءات الادب اجو لحداثات التي تنمو وتعمن تتتشكل ىي الاخرى بفعل تمك التحديثات وا
 .المسرحي

( التي ركزت 1941 )جوليا كرستيفا الجنسية ةيالفرنس البمغارية الاصل الناقدة والمفكرة وانطلاقا من رأي  
في فيميا و دراستيا لمنصوص عمى فكرة الإنتاجية ف النَّص يمثل  جياز يعمل عمى مختمف آليات 
الإنتاج والتدوير  فيكون النص وفق ذلك منتوجا لا نيائي، بل ىو في سيرورة إنتاج، اساسيا ضعضعة 

. وبذلك لن يكون ىنالك  وتقوم عمى رفض الثابت ، وكل امتلاء موىوم ، وتقويض جيوزية المواقف
الاجناس المختمفة التي تمثميا العممية من د مييمن ، وانما ىنالك اجتماع لعد تحديدات او فضاء واحد
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السردية التي تنتمي لمرواية والشعر الذي ينطمق عمى لسان الشخصية سواء أكان شاعرا ام لا ، ثم المتن 
 (12) المرتبط بقصة النصائي كالح

وع التيجين الحاصل بين الانماط الادبية ولقائيا الموحد في النص الواحد مسرحيا كان ام غير ان موض    
مسرحي قد ادى الى ان يطالب المفكر كروتشة الى عدم تجزئة الادب الى انماط وانواع ولذلك فقد اعتبر 

الواحد وميما ان النص او الموضوع الادبي او الادب ىو وحدة متكاممة وان تنوعت الانواع في النص 
، فالتيجين ىو اساس تشكيل النص ، وقد رأى ان يمغى القول بان ىذه ممحمة او نص  ت صياغتياتنوع

الممحمة او الرواية او المسرحية لا يمكن فالأسطورة او تقسيمات مدرسية ،  لأنيامسرحي او رواية ، 
لحياة ا امتلأتلقد تقسيميا  ، لان الادب والفن ىو المسرحية وىو الممحمة وىو القصة وىو كل ذلك . 

مثل المنتج الادبي ، او النصي ، او الاثر ، او العمل الادبي ، وقد يحل  الادبية بمصطمحات مختمفة 
النص او الادبي ، وىي كميا تعبيرات تحاول ان لا تحصر  ، او  محل ذلك مفردات مثل مفردة الخطاب

العممية الادبية بنوع واحد من الانماط او الانواع الادبية ، فضلا عن كونيا تمثل تمردا عمى سكونية الاداء 
 (13)النصي الخاضع لمنمط الواحد او النوع او الجنس الادبي الواحد 

كما ىو معروف ـ نصا ادبيا  لأنو ليس بمعزل عن ىذا التفكير ، ان النص المسرحي  يرى الباحث ،  
ان يخرج عن كونو  خشبة ، لا يمكنيكتب ليقرأ ثم ليمثل عمى خشبة المسرح ، لكنو قبل دخولو فضاء ال

نصا ادبيا شأنو في ذلك شأن النص الشعري والرواية والقصة والممحمة والنص الموسيقي والموحة التشكيمية 
مضمونا نصيا يشتمل عمى الفكرة ومكوناتيا ، فالنص المسرحي تسري عميو الفعاليات  وامكتميا مباعتبارى

النقدية كجنس ادبي كما تسري عمى بقية الاجناس بمستوى واحد ، وىو خاضع لاجتماع تمك الأجناس في 
 فضاءاتو التي  تجعل منو خطابا خصبا نابع من قدرة النص المسرحي عمى استيعاب كل الانواع الادبية

 مجتمعة . 

وفي  ولكون النص المسرحي يشكل مساحة واسعة لتقبل دخول الاجناس الادبية الاخرى فأن) السرد(      
ن دخل بعضيا  والحكاية الشعبية ، والقصة نصوص النثر بشكل عام ومنيا ) الرواية ، والاقصوصة ( وا 

ريقي والروماني ،  الا انو حديثا في النص الاغ للأحداثالنص المسرحي قديما عبر وجود الجوقة الساردة 
خت وبسكاتور والمسارح التي تستمد مادتيا النصية من يتمثل وجودىا الواضح في المسرح العالمي عند بر 

تنقل وسرد لدى العرب والغرب ، وقيمة ذلك  ناتجة عن ان النص المسرحي عبارة عن آلية حكي  التراث
، وبشكل آخر فأن النص  بذاتو يحتوي عمى  حكائيو قصصية ، وبوصفو صيغة – حكائيولممتمقي مادة 



 التجنيس والوظيفة التصويرية في النص المسرحي العربي...أ . م. د عامر حامد محمد
 

 020     0202مجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون ..العدد / الواحد والاربعون / كانون الثاني     

وىو يتمظير وفق بنيات نصية متباينة ،  وتماثل الرواية فيو يأتي عبر  القصةقصة و ىناك من يروي ىذه 
 (14) وجود الراوي أو ما يحل محمو كالمؤرخ أو المغني أو الممثل ، أو أية شخصية محورية في النص 

تقوم عمى تدمير المركزية وىيمنة الجنس والنوع الواحد وىو ما  استراتيجية(  2114-1931) يقدم دريدا
يمكن احالتو الى النص المسرحي عمى أساس انو ناسفا لممرجعيات التي بني عمييا في السابق ، تمك 

ىنا تتماىى المرجعيات النسقية التي تحمٌل اليوية ابعادا ذات افق ضيق وفق مفاىيم )التفكيك( ، فالنص 
ياتو وىويتو ، بحيث يمكنو ىويتو مع ىويات نصوص أخرى ، وىذا التمازج يفقد النص خصائصو ومرجع

 . توائم مع الجميع في الزمان والمكانال

أن البنى النصية قائمة عمى الانفتاح لا الانغلاق ، لان ( ، فيو يرى ب1998-1934اما فرانسوا ليوتار) 
تقوم عمى معنى محدد ومقروء ونافذ ، ولا يحرك العقل ، فالتحري عن  –معروف كما ىو  –البنية المغمقة 

طروحات جديدة لمنص والبحث عما ىو غير مطروح ىو ديدن النص المسرحي اليوم ، لذلك فيو يياجم 
 بالأسطورةق ومنيا ما يسميو )السرديات الكبرى ( والتي اسماىا فيما بعد ) غلانالبنى القائمة عمى الا

، لان السمة الغالبة عمى  ير مبجل وليس عسيرا عمى الاختراقسية (،  وبيذا يكون النص غالاسا
               (15) المتعددة داخل النص الواحد النصوص في عالم اليوم ىو اللا اصل والنص

تماىيا وتداخلا رىيبا  بين الاجناس يرى فيو ىنالك جيرار جينيت( ل) )مدخل لجامع النص( في كتابف  
الادبية في النصوص المنتجة ادبيا ، لذلك قدم  نظريتو التي تتكون من ثلاثة نقاط فيما يخص حدود 
النصوص وىي : الثوابت الموضوعية ـ الثوابت الصيغية ـ  الثوابت الشكمية ، ويرى أن ىذه النقاط الاساسية  

لمنصوص وكذلك التحولات التي تطال الاجناس الادبية كافة ، ومن ثم  تمنحنا دراسة التطورات عبر التاريخ
في ضوء ذلك يتم تحديد جنس النص والعلائق القائمة بينو وبين النصوص الأخرى ،  وىنا يمكن التمييز 
بين النص الاصل والنص الميجن ، بحيث يشير ذلك الى العصر واىميتو في ذلك التداخل الذي شمل 

 (16)دبي وغيره من النصوص النص المسرحي الأ

ما تظير عوالم تختفي عوالم ، ميخضع لقانون التطور والجدل بكل شيء ، فكبدأ ان العالم  : يرى الباحث 
خاصة ، فميس من التي شممت الفكر والجنس الأدبي عامة ، والنص المسرحي  وىذا ىو شأن التطورات

فالعالم الحياتي ،  المسرح او النص المسرحي عمى ثباتو المعقول ان يتقدم الفكر باتجاه التغيير ، ويبقى
الذي ممكن  النصي العالموكما ىو معروف في حالة تغير مستمر بين الانقلابات والاختلافات وىذا خلاف 

السباق لمتطور وذلك نابع من وبما ان المسرح لو خاصية التعبير بل ىو بفكرة او لمحة ،  ان نعبر عنو
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مجتمع مشتركا انسانيا لا يختص بو  مثلاً ولو القدرة ليكون م شيء ونتو لتقبل واحتواء كلالخلاقة ومر طبيعتو 
ىي سمات البشرية جمعاء ولا تختص بمجتمع بعينو وىي سمات ، و الحب والخير والشردون اخر ، ف

نبعت  الأدائيةلذلك فأن طروحات مفكري الفمسفة  مشتركة بعالم المسرح يترجميا الفعل والحركة والكممة ، 
من الواقع الانساني الراىن وشكمت قراءة معمقة لو ، انعكس ذلك في النص المسرحي الذي نالو من اليجنة 
الشيء الكثير ، فأصبح النص المسرحي كما ىو معروف ، لا يخمو من السرد سواء أكان سردا صوريا او 

الشعرية او ربما الشاعرية التي تغمف فضاء  الممحمةيخمو من البيت الشعري او  لغويا ، وىو كذلك لا
، التراث بالواقع ، الحكاية الشعبية بالمعاصرة ، كتوظيف  بالحاضرالنص الراىن ، ثم تداخل الماضي 

او حكايات الامثمة والاقاويل الشعبية الموروثة الكاتب العراقي )يوسف العاني ( في مسرحية )المفتاح( 
الكريم برشيد والطيب الصديقي وقاسم محمد وتوفيق الحكيم ي نصوص عبد اث في المسرح الاحتفالي فالتر 

 .في ) اىل الكيف ( 
ن آرتو قد شكل نصا خاصا برؤيتو المعروفة ، نصا يقوم اانطون ،لمتجارب العممية نجد ان واذا ما انتقمنا 

مسرحي السائد قبل عمى رفض النص المسرحي الغربي برمتو وتاريخو السابق ، لان آرتو يعتقد ان النص ال
 هطرح رؤيتو ، يعد نصا مكرسا لطرح القضايا النفسية والمشاكل الاجتماعية ، لكن نص المسرح الذي أراد

يمتمئ بالإشارات الداخمة في اعماق التاريخ ، ويمضي الى الراىن ، نص لا يتحدد بحدود النص المسرحي 
المرتين بآليات مألوفة وساكنو . انو يريد نص متحرك ، فاعل ، ينفتح عمى كافة آفاق الاجناس الادبية ، 

خارج المنطوق الحواري ، ويحتوي الاشارة والرمز ، والرقص والغناء والصرخات والآىات ، وكل ذلك 
 (17) ويتعداه الى سرد صوري وحكايات طقسية حالمة

الاول في عممية المطالبة والسعي ىو لم يكن  في ىذا المضمار اذ آرتوىنالك من سبق يرى الباحث ، أن  
(  فوق التل ان ثلاثية ) ابو ممكا، اوبو رجلا مجنونا ، اوبو لرفض النص  المسرحي المغمق ، بل اننا نجد

 لمكاتب الفرنسي ) الفريد جاري( تمثل نصا مفتوحا عمى تلاقي الاجناس الادبية فيو ومن جميع النواحي ، 
لقد أثرت تمك الثلاثية في الكثير من التجارب المسرحية التي عممت عمى فتح النص والخلاص من ساكنيتو 

كاتبا  ثيره بمسرح العبث ، فقد بدأ جاريبو ، ثم تأوبنائيتو التقميدية ، وآرتو نفسو كان من ابرز المتأثرين 
    (18)بين السخرية والعبث  رمزيا ، لكنو سرعان ما غادرىا الى اتجاه يجمع ما

اولات الساعية لتفسيره ، لاختراق سطحو ، وىو يحاول إحباط كل المحلنص المسرحي الميجن يقاوم ان ا  
فيم العناصر المنوعة التي للأي رغبة في الغور عميقاً والوصول إلى مركز النص ابتغاء  يشكل إقصاءاً  فيو

تشتمل عمييا بنائيتو ، ويرى الكاتب والمخرج الأمريكي ) فورمان ( ويسانده في ذلك الكاتب والمخرج 
رة العمق ىي ـ ان فكفي ىذا الاتجاه الأمريكي أيضاً )روبرت ويمسون ( وقد قدما نصوصاً وعروضاً عديدة 
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، ربما يقف عكس ) فورمان ( الذي  ـ الخرافة الكبرى ، الا ان ويمسونمحض خرافة ، ويطمقان عمييا 
يرفض فكرة المعنى ، يرى ) ويمسون ( ان أي فكرة تحاول الغوص في الأعماق الدفينة لمنص المسرحي 

مل فترتد إلى نفسيا لتصبح عممية )اليوم ( ستواجو بآلية الإزاحة والتشتيت والتغيير المستمر لمركز الع
 التفسير لمنص 

والقابعة بداخمو  وبيذا تتكشف الطبيعة الطارئة لمنص ودلالاتو  المشتبكةمعنى النص ونصوصو  ىي
 (19) بالاعتماد عمى ما يكتشفو القارئ في النص في لحظات قراءتو 

ان روح العصر ليا متطمباتيا عمى كافة المستويات وىو ناتج من انفتاح الحياة  ومن ىنا يجد الباحث ،
ميما كان الخلاف قائما وكبيرا ، ومن ىنا  بالآخرر عمى بعضيا ورفض التطرف والايمان اوانفتاح الافك

لتكون صوى قفان ىذا الانفتاح الفكري والادبي والفني وكذلك الاجتماعي منح النصوص الادبية القابمية ال
فضاءا جامعا لمتنوع الجسدي لمنص بحيث يتشكل جسد النص او ىيكميتو من منوعات الاجناس الادبية 

 بكل حرية.

 المؤشرات التي سفر عنها الإطار النظري

 من خصوبتو وحيويتو وقدرتو الادائية. تفي النص المسرحي  زاد الوظيفة التصويرية -1
 .الاجناس الادبية لنمطية النص المسرحي بتداخلتحطيم المعايير النوعية والنسقية السائدة  -2
تماىي  القصيدة الدرامية التي ينصير فييا الشعر والحوار المسرحي يؤدي الى تشكيل جديد لمنص  -3

 المسرحي في الشكل والمضمون . 
تجديد المعنى وتنوعو وتعدده في النص المسرحي من خلال تداخل الأجناس الادبية ) شعر ، رواية ،  -4

 .لى جانب الوظيفة التصويرية التي تنسق الصورة بين الاجناس ا  قصة(
 التيجين علامة معاصرة اصطبغت فييا النصوص الحداثوية المعاصرة . -5
 يحوي النص الأدبي عمى  سرد صوري ولغوي انعكس عمى صورة النص المسرحي شكمياً . -6
 نة.الغور في اعماق التراث والحكايات الشعبية في صياغة نصوص مسرحية ميج -7
إمكانية الكاتب المسرحي في إحداث حالة الاندماج ما بين الحاضر والماضي بفعل الفسحة الممنوحة   -8

 لو عبر تداخل الانماط الادبية المختمفة .
المغمقة واعادة انتاج المعنى عمى وفق رؤى جديدة لا متناىية ، تؤمن بالانفتاح النصي  تفكيك الأنساق -9

 المسرحي عمى بقية الاجناس الاخرى .
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 الفصل الثالث : اجراءات البحث
  مجتمع البحثأولا ـ 
) كنمـــــاذج النصـــــوص المســـــرحية المنشـــــورة  فـــــي الـــــوطن العربـــــي  مجموعـــــة مـــــنالباحـــــث  اختـــــار لقـــــد

 وحسب الفترة المثبتة بحدود البحث( لموضوعة بحثو 
 (  مجتمع البحث7جدول رقم )

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 عينة البحث:
 (1اختار الباحث عينة بحثة من خلال مجتمع البحث المثبت بالجدول رقم )

 ( عينة البحث2جدول رقم )
 

 

 :أداة البحث

 ثعينة البحاعتمد الباحث المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري في تحميل 

   :منهج البحث

 ) التحميمي( لملائمتو اىداف البحث الحالي . الوصفي يجنالم اعتمد الباحث

 

 سنة النشر أسم المؤلف اسم المؤلف ت

 7883 هاممت يستيقظ متأخر ممدوح عدوان 7

 7882 أمرؤ القيس في باريس عبد الكريم برشيد 2

 7883 المعبة الأبدية محمد الفارس 0

 7888 سيدرا خزعل الماجدي 4

 سنة النشر أسم المؤلف اسم المؤلف ت
 7888 سيدرا خزعل الماجدي 7
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 تحميل العينة .

 سيدرا  اسم المسرحية :

 خزعل الماجدي   اسم المؤلف :

       7888سنة النشر : 

يبدأ المؤلف نصو ، بمدخل أسطوري ) شعري ( ، والكاتب قبل ان يكون مسرحيا فيو شاعر يشـار لـو       
بــذلك وبقــوة مــن خــلال مجــاميع شــعرية كثيــرة أنتجيــا ، والشــعر فــي نــص ســيدرا عمــل وبقصــدية إلــى تفتيــت 

الـــى مناخـــات وتلاشـــي أي مركزيـــة ممكـــن ان تســـتند الييـــا الاحـــداث ، ممـــا جعـــل مـــن الـــنص متشـــظيا ممتـــدا 
 اسطورية / شعرية/ سردية / سبكت في نص مسرحي ىو )سيدرا ( .

يبدأ النص بتمجيد الإنسان الأول / آدم ، ويمجـد الموقـف التـي كانـت عميـو المـرأة / حـواء ، وبـذلك يـدخل    
صـو الا الكاتب ) الماجدي ( مدخلًا مغـايراً لـدور المـرأة التـي يعـدىا خلاصـاً لمرجـل ولا يمكـن لـو ان يجـد خلا

عمــى يــدييا ، ىكــذا ىــي وجيــة نظــره كمــا ىــو واضــح لكــل ادوار المــرأة التــي قــدميا فــي نصوصــو الأخــرى لا 
 سيما في مسرحية ) حفمة الماس(.

والمــدخل للأحــداث فــي ) ســيدرا ( يبــدأ مــن بــلاد ســومر ، وكــأن الكاتــب يحــاول ســرد أحــداث مــا بعــد        
لجميــع مــن الســفينة التــي يرأســيا ) ســيدرا ( يقــوم الجميــع بحمــل الطوفــان  ، فبعــد ان انتيــى الطوفــان ونــزل ا

 تابوتي ) الأب الأكبر ( و ) الأم الكبرى ( لإعادة دفنيما مع ترديد أناشيد وتراتيل التي تمجد أىميتيما : 

اىنئــي يــا أمنــا ..أيتيــا الأم الكبــرى..ولتملأ نســماتك الأرض ..لــيملأ روحــك الســلام ..وارقــدي مــا بــين القمــوب 
 .ارقدي في نورنا .

 ورأى النور ان المرأة حمامة حسنة المنظر فقال 

 تعالي اضحك إلى حشد الملائكة ، قالت ، لا . مع 

 زوجي أبقى وأخيط لو أجنحتو حتى لا يسقط

 محالة . . قالت لا . . مع زوجي أبقى . . 

 إلى جانبو فقال ىو ساقط لا محالة . . 

 فسقطا من الفردوس متعانقين . .

 خرجا من الفردوس إلى الجحيم ، إلى الأرض ، إلى الشر الذي سيحيط بيما من كل جانب. أي 
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 فقال الرجل : ىذا عقاب الربِّ لنا . . فتعالي نكتب ما تعممناه كتاباً كنزاً يكون من بعدنا لأبنائنا سبيلا . 

 فينطق سيدرا : ىذه ساعة مباركة . 

فأي سبيل سيسير عميو الأبناء ، وكيف سيعممون . . ىل يتخذون من ىذا الكنـز لجعـل الحيـاة اسـعد حـالًا . 
وىنــا يســتعد ) ألماجــدي ( لتفعيــل جانــب الشــر أو اســتظياره فــي نصــو ووضــع اليــد عميــو مــن خــلال التماثــل 

لتماثـــل الموجـــود مـــع الموجـــود بـــين شخصـــية الممـــك ليـــر / ســـيدرا المغـــدور مـــن اقـــرب النـــاس إليـــو، وكـــذلك ا
شخصــية والــد ىاممــت المغــدور أيضــاً ، إذ ان ) ألماجــدي ( ىنــا يجمــع بــين ثــلاث شخصــيات لا اثنتــين ىمــا 
شخصيتا شكسبير ) الممك لير / و والـد ىاممـت ( وشخصـية سـيدرا والقاسـم المشـترك بينيمـا ىـو الغـدر الـذي 

والشاعر )ألماجدي( بأزالة المركز ، فانو يقـوم طال الثلاثة وكما فعل في ىاممت بلا ىاممت* ، يقوم الكاتب 
 بنفس الشيء ىنا ليعمن نياية التمركز منذ المحظات الأولى لمنص ، حيث طعن ) سيدرا ( ومات . 

لقــد زرع ألماجــدي تمـــك الشخصــيات )الشكســبيرية ( فـــي بــلاد ســـومر وىــي الغريبــة عنـــو كــل الغرابـــة ،       
جـو الأسـطورة السـومري ، بحيـث تـم الحصـول عمـى منـاخ تراجيـدي زرعيا فـي تمـك الأرض عبـر توائميـا مـع 

 من نوع آخر قائم عمى الانفتاح والتصور الجديد لمتوقعيا الجديد أيضاً ،. 

وىكــــذا رســــم ) ألماجــــدي ( أجــــواءه فــــي مجــــال ) الطوفــــان ( والطوفــــان يمثــــل مرجعيــــة أســــطورية ، لكــــن     
العاصــفة فــان مــن البــدييي عــدىا مرجعيــة شكســبيرية فــي آخــر أعمالــو وىــو ) العاصــفة ( ، لــذا فــان الصــراع 

ة تنــاص ضــمني يتصــاعد ليصــل ذروتــو فــي النيايــة . و لقــد لجــأ الماجــدي فــي مســرحية ) ســيدرا ( إلــى إقامــ
ولـيس ظـاىري مكشـوف مـع شخصـيات شكسـبير ، ويبـدأ ألماجـدي ـ التنـاص ـ بدايـة ـ مـع الممـك ليـر، حيـث 
يفسر كل واحد من اولاده حممو الذي لابد من تفسيره . ويبـدأ أوليـم ) حـام ( بالتفسـير الأول : ويبـدأ ويسـتمر 

فســـير الرؤيـــا بمـــا يشـــبع غـــرور الأب حـــام بالخديعـــة بحيـــث يعكـــس الأمـــور ويحرفيـــا عـــن نصـــابيا ويســـتمر بت
وىيمنتــو واعتــداده بنفســو وينــال مــن أبيــو ) ســيدرا ( الرضــا والقبــول ويجيــب  الأب ) ســيدرا ( . ثــم يافــث الــذي 
يقنــع ســيدرا ىــو الاخــر ثــم دور ىــام الــذي يقابــل دور كورديميــا وتحــل عميــو لعنــة ســيدرا.ثم ينتقــل الــى ليميــث 

 المراوغة .

حماً صميمياً بـين روح الحكايـة التاريخيـة وروح الإنسـان المغـرق بالشـر والسـاعي إلـى في ) سيدرا ( تلا      
الخيــر كمــا يظــن ، وفــي ) ســيدرا ( يحيمنــا ) ألماجــدي ( إلــى قضــية ميمــة تــرتبط بحيــاة الإنســان ارتباطــاً بــين 

يـــدفن تاريخـــو  الإنســـان وتاريخـــو ، بـــين الإنســـان وتراثـــو ، وخرافاتـــو ومعتقداتـــو . فكيـــف يســـتطيع الإنســـان ان
وماضيو ، كيف للإنسان ان يتخمى عن طفولتو الإنسانية وبديات تكون حضارتو ووجوده، وفيو ايضا فسحم 
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جماليــة ادت الــى حضــور الاجنــاس الادبيــة الاخــرى كالشــعر فــي التراتيــل ، والســرد فــي حكايــة حمــم ســيدرا ، 
ـــنص ، كقصـــص ش ـــة والتيـــب اجتمعـــت فـــي ىـــذا ال خصـــيات شكســـبير والتحاقيـــا والمتـــون القصصـــية المختمف

وتماىييا مع قصص شخصيات النصوص السومرية ، فضلا عن تلاقي شخصيات شكسبير مع شخصـيات 
 الماجدي ، وىكذا نجد حتى الممحمة كجنس ادبي قد حضرت في ىذا النص واسطورية الاحداث وواقعيتيا . 

 : النتائج الفصل الرابع

 أولا ــ النتائج :

 لمتجنيس لسيولة اجتماع الاجناس الادبية فيو حيوية وفضاء جاىزا أكثر ـ النص المسرحي 1

بعيدا عن  المتعددة  بالنص المسرحي الى عالم الخيال وصناعة الصور الوظيفة التصويرية تحمق-2
 السردية والاحداث الواقعية .
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 ارتباط الاجناس بالحياة الاجتماعية وتطورىا يجعل النص المسرحي فعلا مستمرا.   -4
 الاجناس في النص المسرحي يمنحو قدرة توليدية لمقراءة والتأويل.تلاقي     -5
 انتاج الجمال يرتبط بقدرة الكاتب المسرحي عمى توظيف الاجناس الادبية الاخرى في نصوصو   -6
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