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 ممخص البحث :
يعد الفف ظاىرة ممفتة لمنظر، حيث مارس الإنساف مفيومو الفني مف خلاؿ دراسة الاعماؿ الفنية وما ينطوي فييا 

الرمزية في الخزؼ العراقي المعاصر والتي اظيرت في كثير مف الاعماؿ  تمثلاتدلالات رمزية وجمالية لمف 
الرمزية  اذ كاف مف الضروري  تمثلاتالفنية التي جسد فييا الخزاؼ العراقي معطيات خبرتو الفنية عمى وفؽ ال

مف  خزفيةال التكويناتوبما تحممو دراسة ىذا الموضوع بصوره عامة ودراستو  في الخزؼ العراقي المعاصر 
رمزية لما يشكؿ مف ظاىرة توثيقية لميوية والاصالة في الخزؼ العراقي العاصر ينبغي دراستيا فكاف  تمثلات

 (المعاصرالرمزية في الخزف العراقي  تمثلاتالعنواف الموسوـ . )
البحث وتوصؿ الى التساؤؿ: ما وقاـ الباحث بتقسيـ البحث الى أربعة فصوؿ، في الفصؿ الأوؿ طرح مشكمة 

الرمزية في  تمثلاتالرمزية في الخزؼ العراقي المعاصر؟ وحدد الباحث ىدؼ البحث وىو: تعرؼ عمى ال تمثلاتال
 الخزؼ العراقي المعاصر؟

والمبحث الثاني  -المبحث الاوؿ: الرمز في الفكر الفمسفي والفصؿ الثاني الذي تكوف مف مبحثيف كالاتي: في 
 الرمزية في الخزؼ العراقي المعاصر. دلالاتال

 مخزافيف العراقييف وفؽ المنيج الوصفي التحميمي.ل نماذج (3)بتحميؿ اما الفصؿ الثالث قاـ الباحث 
 وفي الفصؿ الرابع توصؿ الى النتائج ومنيا: 

ذ بمساراتو الفردية في أسموب عمؿ الخزاؼ العراقي المعاصر ما يجعمو ضمف دائرة المعاصرة، الذي اتخ -1
 التجريب لمتكوينات الخزفية وصولًا إلى سمة حداثية تؤكد عمى الجانب البنائي التقني. 
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سعى الخزاؼ العراقي لابتكار واستحداث تكوينات خزفية جديدة والمحافظة عمى الييئة العامة لمتكويف  -2
 .رمزية تمثلاتوينطمؽ الى عالـ جديد، في التحوؿ الشكمي مف تنفيذ العمؿ ب

 

 الفصل الأول: الاطار المنيجي
 مشكمة البحث:

لجأ الإنساف الى تمثيؿ الفكرة والمعنى بشكؿ رمزي وكاف سببو التعامؿ العممي في تأميف حاجتو والتعبير          
الفني مخاطب القوى الغيبية المتحكمة بالوجود مف ناحية الإنساف ومف ناحية اخرى في تعبيره الإنساني مف ىنا 

تجسمي بيدؼ السيطرة عمى الحيوانات المراد صيدىا كاف الرمز مثلا عمى جدراف الكيوؼ يتخذ شكميف، الاوؿ 
عف طريؽ الإبياـ داخؿ الكيوؼ، والشكؿ الأخر الرمزي عما يدور في فكره كما أخذه الفف الرافديف أىمية في 
دراسة الفف العراقي القديـ برموز القوة. كاف السموؾ الفطري في استخداـ الاشكاؿ ومدلولات لمفنوف الرافديف، 

دية في التعبير عف القوى العظمية، والسيادة. تثير الحركة التشكيمية المعاصرة في العراؽ أسئمة لأغراض تعب
الرمزية بصيغ ودلالات رائعة تبث الحياة برسائؿ تكونية لكؿ متمقي يتذوؽ  تمثلاتمتعددة تخص استخداـ ال

الجماؿ ، والمراحؿ التي مربيا، وبالخصوص في الخزؼ العراقي وكاف ليا الاثر العميؽ في نفس المتذوؽ منذ 
خزفيات وتعد بداية ىذا القرف وحتى سنواتو الأخيرة، فالإبداع التشكيمي استطاع اف يمفت النظر مف خلاؿ ىذه ال

في رمزيتيا  لمساراتو وتقاليده خاصة الامر الذي دفع عددا مف الميتميف  ىوية رافدنية تعبر عف الاصالة ويؤشر
بالثقافة الى نشر تحميلات وافكار ودراسات تبحث في نشوء الاتجاىات الرمزية والاساليب  والدلالات الفنية 

،  يف العراقييفنخبة مف الفنانخزفيات الرمزية  في  تمثلاتظ الوتطورىا والحركة التشكيمية في العراؽ،  ونلاح
ولذلؾ فقد دفعت ىذه المشكمة المعرفية الباحث الى تبني الوصوؿ الى حميا ممػا تطمب التصػدي ليا بنظرة منيجية 

ي الرمزية ف التمثلاتكيف وظفت حيث  شكؿ ذلؾ تأثيرا واضحا لمشكمة البحث التي تجسدت بالتساؤؿ الاتي : 
 ؟ الخزف العراقي المعاصر

 تكمف اىمية البحث الحالي بالاتي : أىمية البحث والحاجة إليو:
، مما يحقؽ قيما جمالية لمفف العراقي الخزؼ العراقي المعاصرالرمزية في  تمثلاتتعرؼ ىذا البحث  -1

 المعاصر.
 يفيد طمبة الفف وخاصة طمبة الفنوف التشكيمية الميتميف بيذا الموضوع. -2

 (الخزؼ العراقي المعاصرالرمزية في تمثلات ييدؼ البحث الحالي الى تعرؼ )ىدف البحث: 
 حدود البحث:

 . المنفذة بمواد مختمفة لمفنانيف العراقييفالرمزية  تمثلاتاولا : الحدود الموضوعية : الأعماؿ الفنية الخاصة بال
 ( ميلادية.2215 – 2223ثانيا : الحدود الزمانية   مف )
 ثالثا :الحدود المكانية :العراؽ.
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 تحديد المصطمحات:
 : ـ   (Symbol) الرمز-
 -لغوياً : -1
التي تعني الحرز والتقدير   وىي  (Sum bolein) وجاء عند محمد فتوح  اف " أصؿ مادة الكممة في اليونانية -

 (1)وتعني حرز "    (bolein)بمعنى  بعض مع كممة  (Sum)مؤلفة مف 
أما عند كماؿ عيد  فيو " شيء يُيتدى إليو بعد اتفاؽ وتقبمو جميع الأطراؼ باعتباره يحقؽ مقصدا معينا   -

 .  (2)بطريقة صحيحة " 
عرؼ الرمز في المغة والإعلاـ  بأنو :ػ رمز: رمزاً اليو :أشارة وأوما . ترامز القوـ : رمز كؿ منيـ إلى الآخر .  -

   (3)مزوا ( أي اشار بعضيـ إلى البعض والرمز جمعيا رموز : الإشارة والإيماء .يقاؿ )دخمت عمييـ فتغامزوا وترا
تصويت خفي بالمساف كاليمس ، يكوف بتحريؾ الشفتيف بكلاـ غير مفيوـ بالمفظ ما ىو  ولدى ابف منظور ىو :ػ -

يماء بالعنيف والحاجبيف والشفتيف  .(4)أشارة وا 
 (.5)شارة والايماء بالشفتيف والحاجب (اما )الرازي( فقد عرفو بأنو )الرمز الا -

 اصطلاحا :ـ -2
عرفو )مراد وىبة( الرمز في المعجـ الفمسفي بأنو الموضوع أو التعبير أو النشاط الاستجابي الذي يحؿ محؿ  -

 .(6)غيره ويصبح بديلًا ممثلًا لو
يعرفو )ىربت ريد( الرمز عمى أنو اشارة مصطنعة معناىا شيء متفؽ عميو لا ينبغي عمينا أف نعرفو إلا إذا  -

 .(7)عرفنا أنو قد أتفؽ عميو( 
يعرفو )كولو نجدود( الرمز عمى أنو شيء ييتدي اليو بعد الاتفاؽ ، وتقبمو جميع الأطراؼ باعتباره يحقؽ   -

 .(8)مقصداً معيناً بطريقة صحيحة 
ويعرؼ ىيغؿ الرمز عمى أنو شيء خارجي. والرمز قبؿ كؿ شيء دلالو . لكف العلاقة التي تقوـ بيف المعنى  -

والتعبير عند العرض المحض ىي علاقة عسفية بحتة . فيذا التعبير أو ىذه الصورة أو ىذا الشيء الحسي لا 
مضموف غريب منو تماماً ولا جامع عمى يمثؿ إلا في أدنى الحدود ذاتو  لذا لا يوقظ فينا بالاحرى إلا فكرة 

 . (9)الأطلاؽ بينيما
ويرى محمد فتوح أيضا اف قيمة الرمز ليست قيمة دلالية يتحدد فييا المرموز بكؿ تخومو كما ىو شأف الاشارة  -
- sign    (12)أنما ىي قيمة ايحائية توقع في النفس ما لا يمكف التعبير عنو بطريؽ التسمية والتصريح 
)ابراىيـ  مدكور( الرمز :علامة يتفؽ عمييا لمدلالة عمى شيء اوفكرة ما  ومنو الرموز العددية والرموز عرفو -

 (11) الجبرية ويقابؿ الحقيقة الواقعية .
 التعريؼ الاجرائي )لمتمثلات الرمزية في الخزؼ(:  -

ؽ وحدة جمالية وفنية ضمف التأثير المتولد عمى اجزاء تشكيؿ العمؿ الخزفي المعاصر والتي تعمؿ سوية عمى خم
 ناظـ ورؤية ابداعية وعبر بنى رمزية.
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 )الاطار النظري(الفصل الثاني: 

 المبحث الأول: الرمز في الفكر الفمسفي
تيتـ أكثر المذاىب الفمسفية المعاصرة بمناىج الرمزية في البحث لمكشؼ عف الدلالات في أعماؿ الإنساف. لذلؾ  

قالت سوزاف لانجر: الرمزية ىي المفتاح الجديد لمفمسفة والإنساف بما ىو إنساف إنما يحد بقدرتو عمى الرمز، فيو 
الو، ويصور فييا ما غاب عنو وما يعرض مف أشياء حقيقية يستعمؿ الرموز المغوية وغيرىا ليدؿ عمى ذكرياتو وآم

نما ينيض بناء المعرفة الإنسانية بإزائنا، لا مف حيث أنو جممة معمومات حسية، بؿ مف حيث أنو  وخيالية. وا 
تركيب مف الحقائؽ التي ىي بسبيؿ الرموز والقوانيف التي ىي بسبيؿ دلالاتيا. كما أكد كارناب أىمية الرموز في 

عندما نقرأ مقالًا في المنطؽ الحديث، فإف أوؿ ما يسترعي انتباىنا وجود سمة بارزة فيو، »منطؽ الحديث فقاؿ ال
ىي استعماؿ الصيغ الرمزية التي تبدو شبيية بتمؾ الصيغ الخاصة بالرياضيات. ولقد وضعت ىذه الرمزية أصلًا 

وتحقيؽ الأىداؼ الخاصة بالمنطؽ أكثر مف محاكاة لمرياضيات، ثـ تطورت تبعاً لتمؾ الصيغ التي تتناسب 
 .(12)غيرىا

وعرؼ مالارميو الرمزية بأنيا فف إثارة موضوع ما شيئاً فشيئاً حتى نكشؼ في النياية عف حالة مزاجية معينة، أو 
ار ىي فف اختيار موضوع ما، ثـ نستخرج منو مقابلًا عاطفياً. الرمزية إذاً يظؿ تعريفيا بأنيا فف التعبير عف الأفك

والعواطؼ، ليس بوصفيا مباشرة ولا بشرحيا مف خلاؿ مقارنات صريحة وبصورة ممموسة، ولكف بالتمميح إلى ما 
يمكف أف تكوف عميو صورة الواقع المناسب ليذه الأفكار والعواطؼ، وذلؾ بإعادة خمقيا في ذىف القارئ مف خلاؿ 

أحياناً بأنو )الرمزية المتجاوزة ( والتي استخداـ رموز غير مشروحة. ، وىناؾ عنصر آخر يمكف أف يوصؼ 
نما كرموز لعالـ  تستخدـ فييا الصور الممموسة، ليس كرموز لأفكار ومشاعر خاصة تعتمؿ داخؿ الشاعر، وا 

 (13)شاسع ومثالي يعتبر العالـ الواقعي بالنسبة لو شبيياً غير متكافئ.
حسي، والبحث عف سبؿ لميرب مف عالـ الواقع اف التصور الخاص بوجود عالـ مثالي يوجد فيما وراء العمـ ال

المبتذؿ وتجاوزه والحمـ بحياة ومجتمع أفضؿ وأكثر عدلًا ترجع إلى كثير مف الفلاسفة والمفكريف أمثاؿ أفلاطوف، 
وأوغسطيف، والفارابي، وتوماس مور، وكانط. ولذلؾ يمكف القوؿ إف الرمزية ىي محاولة لاختراؽ ما وراء الواقع 

عالـ مف الأفكار، سواء أكانت أفكاراً تعتمؿ داخؿ الفناف )بما في مشاعره( أو أفكار بالمعنى وصولًا إلى 
 (14)الأفلاطوني، بما تشتمؿ عميو، مف عالـ مثالي يتوؽ إليو الإنساف 

وفي ىذا الاطار يمكف العودة الى تصورات بعض الفلاسفة الذيف اثروا حقؿ البحث في الرمز ووقفوا عند الابعاد 
التساؤؿ عف سفية لمتفكير فيو. ويعد ارنست كاسيرر احد اىـ مف جعؿ مف فمسفتو بحثا ينشد في كميتو الى الفم

وىو الامر الذي دفعو الى بياف اىمية النظر الى الشروط المتحكمة في تكوف العلامة  .البعد الرمزي للانساف
« جياز مستقبؿ»تشترؾ كميا في امتلاؾ  التي« الانواع الحيوانية»والرمز .وكشؼ اف الانساف يتميز عف بقية 

 (15)« الجياز الرمزي»في كونو يمتمؾ حمقة ثالثة ىي التي يمكف اف نسمييا  ،تأثير او« جياز مؤثر«اواستقباؿ و
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ويعد )ارنست كاسيرر( احد اىـ مف جعؿ مف فمسفتو بحثا ينشد في كميتو الى التساؤؿ عف البعد الرمزي للانساف 
وقد اكد عمى اىمية  و الى بياف اىمية النظر الى الشروط المتحكمة في تكوف العلامة والرمز.وىو الامر الذي دفع

دراسة البعد الرمزي الانساف دراسة تاريخية تقؼ عند شروط تكوف الرمز والعلامة وعند تطور ىما مف الاسطورة 
ت ،وىي مرحمة المحاكاة البسيطة اف مفيوـ الرمز مر بثلاث مستويا الشأفوبيف في ىذا  الى الديف والفف والعمـ.

التي يكوف فييا الرمز مجرد اعادة انتاج للأشياء، ثـ مرحمة المماثمة حيث يقوـ الرمز بتمثيؿ خواص الاشياء، 
واخيرا مرحمة الرمزية المجرد لقد أصبح التمثؿ الرمزي أساس التفكير الانساني لدى كاسيرر ولذلؾ فاف التمثؿ 

 .(16)ابعاد الخمؽ الرمزي، وىو لذلؾ المحدد لموعي الانساني عمى الحقيقة المفيومي ليس الا بعدا مف
 كما يتـ فيـ اليات نشاط كؿ مف العمـ والفف والاسطورة والمغة والديف والتاريخ بناء عمى البعد الرمزي وفي اطاره.

لمكونة والمشكمة ليذا نقلا لمواقع بؿ ىي ا اف الرموز ليست محاكاة او اف الانساف يخمؽ العالـ بخمقو لمرموز.
الواقع ولا معنى لمواقع خارجيا. المدلوؿ الواسع الذي  اف ما تقولو الرموز ىو ،اقع، فالواقع ىو ما تعنيو الرموزالو 

نعطيو لمفظ رمز ىو الذي منحو إليو "كاسيرر" في "فمسفتو عف الأشكاؿ الرمزية"، يعني بنيات التجربة الإنسانية 
ي والقادرة عمى ربط أعضاء الجماعة فيما بينيـ والذيف يعترفوف بيذه الرموز كقواعد المتوفرة عمى قانوف ثقاف

لسموكيـ ،اف كاسيرر حيف يدرس الرمز فانو يعمؿ مف خلاؿ ذلؾ عمى تأكيد الفكرة التالية:وىي أف الانساف قد 
الوعي الانساني عبر خمؽ الرموز في تفاعؿ مع مختمؼ التصورات التاريخية لمواقع التي تعبر عف تطور اشكاؿ 

 .ليذا يؤكد كاسيررعمى وجود ثلاث نظـ رمزية تعبر عف ثلاث وظائؼ مختمفة:(17)التاريخ( 
الوظيفة الرمزية في ىذا المستوى ليس ىناؾ فرقا بيف الرموز والاشياء التي ترمز الييا في الوعي البشري ،  -

 والعالـ الذي تخمقو ىذه الرموز ىو عالـ الاسطورة والديف.
شكاؿ الادراؾ المباشر المحدد لحياة الانساف المكرورة  - الوظيفة الحدسية التي تقوـ بتمثيؿ عالـ الحياة اليومية وا 

 ويقوـ الرمز ىنا بتمثيؿ خواص الاشياء الثابتة حدسيا.
لا لوظيفة المفيومية: التي تخمؽ العالـ الموضوعي لمعموـ ،وتكوف فيو الرموز تعبيرا عف نسؽ مف العلاقات   -

 غير.
فمسفة « ىذا وقد كشؼ كاسيرر عف ىذه النماذج الثلاثة لمواقع التي تقابميا ثلاث نظـ رمزية في مؤلفو الكبير

فقد اضاؼ الى تمؾ النظـ الثلاثة الفف الذي يعرض لنا « بحث في الانساف»اما في مؤلفة « الاشكاؿ الرمزية
 .(18)بالاحداث الماضيةمعرفة بالاشكاؿ المحضة والتاريخ الذي يوفر لنا معرفة 

فقد اعتبر الأشكاؿ الرمزية العظيمة لمثقافة الإنسانية ىي المغة ، والأسطورة ، والفف ، والديف ، والعمـ . واف عالـ 
الإنساف يحدد بطريقة جوىرية مف خلاؿ الأشكاؿ الرمزية التي يقوـ ىذا الإنساف بعممية تمثيميا لنفسو ليذا يعرؼ 

بكؿ معاني الكممة وانو الواقع المغمؼ بشتى الأشكاؿ الرمزية ، ومف  )كاسيرر( الواقع الرمزي بأنو الواقع الحقيقي
ىذا نلاحظ أف الرمز ىو الذي يخمؽ ويشكؿ الواقع ، فالرموز العممية تخمؽ وتشكؿ واقعاً مف الموضوعية ألا وىو 

يف الإشارة والرمز العالـ العممي ، والرموز الأسطورية تخمؽ وتشكؿ واقعاً آخراً موضوعياً ألا وىو عالـ. لقد فرؽ ب
فيرى إف الإشارة جزء مف عالـ الوجود المادي ، أما الرمز فجزء مف عالـ المعنى الإنساني ، كما إف الإشارة 
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مرتبطة بالشيء الذي تشير إليو عمى نحو ثابت ، أي أف لكؿ إشارة واحدة ممموسة تشير إلى شيء واحد معيف ، 
 (19)يء واحد ، وىو متحرؾ ومتنقؿ ومتنوع أما الرمز فيكوف عاماً أي يوحي بأكثر مف ش

أما )ىربرت ريد( فقد عرؼ الرمز عمى انو " اشارة مصطنعة معناىا متفؽ عميو ، وىو معنى لا ينبغي لنا أف 
نعرفو إلا إذا عرفنا انو قد اتفؽ عميو. ليذا فرؽ )ريد( بيف العلامة والرمز، حيث أف العلامة تجعمنا نتعامؿ مع ما 

تدؿ عميو ، أما الرمز فانو يجعمنا نتصور موضوعو ، لذا فاف الفف لديو لغة قائمة عمى الرموز وبيذا تشير إليو أو 
المعنى يمكننا أف نقوؿ : إف لغة الفف لغة نوعية خاصة ، تقوـ عمى الرموز ومف شاف ىذه المغة أف تجعمنا 

وظيفة خاصة في مضمارىا  نتصور بعض الموضوعات عف طريؽ وسائط غير لغوية ، أي أف للأعماؿ الفنية
 الاجتماعي ، لاف في وسعيا التعبير عف معارؼ أو قيـ ىي فيما وراء العالـ المغوي

نما يبحث عف مظاىر الرمز الخارجية التي  أف الفناف في نظر )ريد( فيو الذي لا يبحث عف رمز واضح ، وا 
الحقيقة . ليذا " فاف الرمزية ما ىي إلا فف انتخاب تكوف أكثر أمانة لمحقيقة نفسيا في إعادة الخمؽ المخمصة لتمؾ 

  (22)نماذج تتطابؽ مع أفكار مجردة ، مثاؿ عمى ذلؾ )الحمامة( فيي رمز لمسلاـ
 ميز بيف نوعيف مف الرموز ىما :

الرموز المجردة : تستخدـ أشكالًا ذاتية لا علاقة ليا بموضوعات تنبع مف الخبرة أو مف مظاىر الطبيعة  .1
 ترتبط بموضوعات مطمقة بكيفية كاممة تماما" .ولكنيا 

الرموز المحددة : " تستخدـ صورا" محددة مشيدة أثناء خيالات لا عقمية مستخدمة عناصر التجربة العقمية  .2
  (21)التي لا رابط بينيما 

ضاءيف )الرامز عمى خلاؼ ذلؾ تشير جوليػػػا كريستيفػا الى أف الرمز لا يشبو الموضوع الذي يرمز إليو وأف "الف
والمرموز( منفصلاف وغير قابميف  للاتصاؿ"،  وترى أف وظيفة الرمز في بعده العمودي وظيفة حصر، أما في 
بعده الأفقي فتكمف وظيفتو في الإفلات مف المفارقة، فالفكر الأسطوري الذي يدور في حمقة الرمز يتجمى في 

لمقارنة مع الكونيات المرموزة كالبطولة والشجاعة والنبؿ الممحمة والحكايات الشعبية، يشتغؿ في وحدات حصر با
والخيانة. في حيف أف غريماس يؤسس لمرمز انطلاقا مف منظوره عندما يعتبره جزء مف سيمياء السطح ، ويبيف أنو 
ليس علامة لكونو يدخؿ في نظاـ مف المشاكمة ويرتبط عادة بسياؽ اجتماعي ثقافي؛ وىو عكس العلامة لا يقبؿ 

يلا تصويريا. وبالنسبة للاستعمالات غير المسانية وغير السيميائية يقر غريماس بأف الرمز يعني بساطة شيء تحم
 .(22)آخر، ولذا يبدو متعدد الأقطاب 

ويؤكد )كاسيرر( عمى أف الرموز البشرية ليست مجرد مجموعة مف الدلالات التي تشير الى بعض المعاني أو 
شبكة معقدة مف الأشكاؿ أو الصور التي تعبر عف مشاعر الأنساف وأىوائو الأفكار أو التصورات بؿ ىي " 

وينتيي الى التعريؼ بكوف الأنساف حيواناً رمزيًا. وتتفؽ )سوزاف لانجر( مع  (23)وأنفعالاتو وآمالو ومعتقداتو "
ية،... إنما ىي  )كاسيرر( في ىذا، أذ تشير الى أف الأشكاؿ الخاصة للأفعاؿ الرمزية، الكلاـ، الأيماء، الأغن

تحولات رمزية، كما تتفؽ معو في رؤيتيا للأنساف في كونو " حيواف رامز يبتكر الرموز ويستخدميا، وعميو يمكننا 
القوؿ أف الأنساف منذ العصور القديمة كاف يصور عناصر الطبيعة المحيطة بو، ليس بمحاكاتيا أو نقميا مف 

نفعالاتو وأفكاره بصورة مختمفة مف خلاؿ الأشارة أو الأيماءه  أو مما الواقع وكما ىي، بؿ بترميزىا والتعبيرعف ا
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خمفو مف رموز وأشكاؿ مرسومة عمى جدراف الكيوؼ، فيو يرمز بالأشكاؿ تمؾ لكي يعبر بيا عف خمجات نفسو ، 
بوسطو  أي انو يقوـ بنقؿ أفكاره ومشاعره مف خلاؿ التعبير الرمزي المجرد لمشكؿ." لقد أستطاع الفناف المبدع

الحضاري، أف يمثؿ في أشكاؿ الجمادات والأشكاؿ الحيوانية والبشرية والظواىر الكونية فقد عممت لانجر عمى 
توسيع شروحاتيا لمممكات والمبادئ المنظمة لمخبرة الإنسانية ، سواء أكانت في مجاؿ الفف اـ العمـ اـ الديف ، 

اشرةً، بؿ مع شبكة مف الرموز ، واف لغتو بصورىا المتنوعة لا وترى )لانجر( إف الإنساف لا يتعامؿ مع الأشياء مب
توظؼ للاتصاؿ والتواصؿ فحسب ، بؿ ىي أكثر مف ذلؾ إذ أنيا تشكؿ عالـ المحسوسات وتقدمو للإنساف في 
صورة يمكنو فيميا اما نظريتيا فبنتيا عمى أساس الفف رمز والصورة الرمزية ىي عمؿ فني ، وذلؾ مف خلاؿ 

 (24) البشري"لحسي بحيث تكوف معبرة عف الوجداف أف الرمز " إبداع أشكاؿ قابمة للإدراؾ ااعتبارىا 
أي أف إدراؾ الرمز الفني عندىا كاف يتطمب نوعاً مف الحدس، غير أف الحدس منيج أو نوع مف المعرفة لا 

إف التفكير الاستدلالي ينفصؿ عف قوى الحس والعقؿ، وانو إدراؾ مباشر لا يتعارض مع التفكير الاستدلالي، بؿ 
يستدعي وجوده عند إدراؾ الحقائؽ الشكمية والعلاقات والمعاني المجردة فضلًا عف ذلؾ فيي ػ )لانجر( ػ تتفؽ مع 
)كاسيرر( في أف الحدس الفني لا يستغنى عف العقؿ، واف ىذا الحدس ىو عرض لحالة الفناف العقمية. فدخوليا 

دلالية توجو الفناف نحو المكاف أو الواقع ، بؿ كقوة متعاطفة مع المخيمة العقؿ في الحدس الفني ليس كقوة است
.وىذا ما دفعيا بالضرورة الى القوؿ باف الفف ليس (25)والوجداف بما لا يمنع الفناف مف التعبير التمقائي عف نفسو 

 بحثاً عقمياً ، إلا انو ضروري لمحياة العقمية 
ز يبرز مف خلاؿ الشكؿ الذي يتكوف مف مجموعة العناصر التي يمكف كما تشتغؿ )لانجر( عمى الشكؿ لاف الرم

مف خلاليا إدراكو ، والأشكاؿ في الفف تجرد لكي تكوف حرة مف استخداماتيا العادية ، ولكي توضع في 
استخدامات جديدة يجب اف تعمؿ كرموز معبرة ، فالرمز قادر عمى إيضاح الأشكاؿ الخاصة بالوحدات وذلؾ 

 العمؿ الفنيبإسقاطو في 
أما الحدس نفسو ، فيمكف الفناف مف إيجاد الأشكاؿ الملائمة والقادرة عمى احتواء مضمونو الوجداني ، كما تؤكد 
)لانجر( عمى انو مف الممكف معرفة ىذه الوجدانيات وعمميا عف طريؽ الحدس ، وذلؾ لاف معرفة الصورة أو 

عؿ العقمي الأساسي الذي تعتمد عميو كؿ أنواع المعرفة . المعنى إنما يدرؾ بواسطة الحدس لاف الحدس ىو الف
، وبمعنى آخر ىو كؿ (26)وبما أف الرمز ىو احد أنواع المعرفة ليذا تحدده )لانجر( عمى " انو تماثؿ منطقي " 

مدرؾ أو متخيؿ يعرض العلاقات بيف الأجزاء .... ويترتب عمى ىذه بالضرورة أف تكوف كؿ الأشياء الخاصة 
 التعبيرية مثؿ الكلاـ أو الايماءه ىي تحولات رمزية . بالأفعاؿ

فاف الإنساف عندما يبدع الرموز يحاوؿ أف يعبر عف أحاسيسو ومشاعره الداخمية ، التي اسمتيا )سوزاف لانجر(  
 بالوجداف البشري وعرفتيا بأنيا " ما يمكف أف نشعر بو...

تياج ، إلى غير ذلؾ مف عواطؼ معقدة وتوترات عقمية، كما أبتداءً مف الإحساس الطبيعي ، الألـ ، الراحة، الاب
ميزت )لانجر( بيف الرمز الفني والفف كرمز ، فمف الممكف أف يستخدـ الرمز في الفف دوف أف يكوف فناً رمزياً " 
فينالؾ الكثير مف الرموز التي نستخدميا في الفف ، غير أف الفف رمز مفرد ، لا يمكف تجزئتو، كما انو يدرؾ 

فالعمؿ الفني لا يجزأ لأنو وحده واحدة مترابط بعدد مف العلاقات البنائية والفكرية ولا يمكف فيـ  (27)مباشرةً وككؿ. "
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مضمونو إلا كوحدة واحدة ضمف نسؽ واحد . ليذا فاف عممية تحميمنا لمرموز تتـ ضمف أطار عمؿ واحد، لا 
مجموعة مف العناصر إف تجزأت اختمفت ومف  كرموز منفصمة عف بعضيا البعض، فالعمؿ الفني ما ىو إلا

الأساسيات التي لـ تغفميا )لانجر( في صياغتيا لنظريتيا ىي التفريؽ بيف الإشارة والرمز ، فالإشارة تفيـ متى 
استخدمت للإشارة إلى الموضوع أو الموقؼ الذي تدؿ عميو ، أما الرمز فانو يفيـ متى جعمنا نتصور الفكرة التي 

شارة شيء نعمؿ بمقتضاه أو وسيمة لخدمة الفعؿ بينما الرمز أداة ذىنية أو مظير مف مظاىر فاعمية يقدميا . فالإ
العقؿ البشري وعندما ينجح الموجود البشري في إيصاؿ فكرتو إلى غيره عف طريؽ الرموز فانو بذلؾ يكوف قد نجح 

 . مفاىيمو وتفسيراتو ودلالاتو (28)في التعبير عف ىذه الفكرة 
 سوزاف لانجر بيف نوعيف مف الرمز :وتفرؽ 

.الرموز الاستدلالية : التي تكوف في المغة ػ بوصفيا رمزية ليس في مقدورىا أف تعبر عف الوجداف أو الحياة 1
 الباطنية .

.الرموز التمثيمية : التي تكوف في الفف ػ فاف ىذا الفف ىو السبيؿ الوحيد لمتعبير عما لا يمكف التعبير عنو 2
 لمغة ، وعمى ىذا الأساس تعد الفنوف رموزاً تمثيمية لا استدلالية.بواسطة ا

فعالـ الصورة الذي تتواجد فيو كؿ واحدة مف ىذه الوظائؼ ليس مجرّد انعكاس لمعطى خبري بؿ ىو عمى العكس 
ية مف ذلؾ مولّد مف قبؿ الوظيفة الرمزية المناسبة بحسب مبدأ أصيؿ فكؿّ الوظائؼ الروحية تنتج بيذه الكيف

تشكلاتيا الرمزية التي و إف كانت مختمفة تماما عف رموز الذىف فإنيا لا تختمؼ عنيا مف حيث قيمة مصدرىا 
 الروحي،

إذ لا يمكف اختزاؿ ولا واحدة مف ىذه التشكلات في الأخرى فكؿّ واحدة تحيؿ إلى زاوية نظر روحية معينة، وكؿّ 
لا يجب أف نرى في الأنظمة الرمزية طرقا مختمفة يتمظير مف واحدة تمثؿ مف ىذه النظرة مظيرا خاصا لمواقع. ف

خلاليا الواقع بؿ يجب أف نرى في الأنظمة الرمزية طرقا مختمفة يتمظير مف خلاليا الواقع في ذاتو لمعقؿ، ولكف 
اتو ىي أيضا طرقا مختمفة يتبعيا العقؿ لمتموضع في سيرورتو الخاصة أي الطرؽ التي يتبعيا العقؿ في تمظيره لذ

(29). 
فتتحدّد الأنظمة الرمزية باعتبارىا وسائط بيف الإنساف والعالـ وبيف الإنساف والآخر، وسيطا يمكف الإنساف مف 
تحقيؽ التواصؿ وتحقيؽ إنسانيتو التي تشترط الفعؿ التواصمي. ومف ىذا المنطمؽ فإف المغة كنظاـ رمزي تستخدـ 

في الواقع الإنساني، وىذا يعني أف الطفؿ بعد أف يقطع صمت  العلامة، وتمثؿ بالنسبة لغوسدوؼ طريقا لمدخوؿ
الحياة العضوية، بفضؿ التحكـ المتدرّج في المغة، يتحدّد كذات ويتمكف مف التواصؿ مع بني جنسو. ىذا يعني أف 

مغة المغة تأسس عالما رمزيا متميزا يستحضر العالـ ولكف لا يشبيو، لأف الكممات ليست الأشياء، ولذلؾ كانت ال
الذاتي لمغة جعؿ غوسدورؼ يعتبرىا الوسيمة الجوىرية التي تمكف الفرد مف  نظاما رمزيا. وىذه الاستقلالية والتسيير

تمثؿ ثقافة المجموعة التي ينتمي إلييا. فالمغة ىي التي تمكف الإنساف مف تجاوز كينونتو البيولوجية. وىوما يعني 
لناس، فأف نتكمـ ىو أف نتواصؿ، وفعؿ الكلاـ ىو فعؿ تمرير أف الوظيفة الأولى لمغة ىي التواصؿ بيف ا

 (32)المعمومات، لذلؾ فإف المغة ىي قبؿ كؿ شيء رابط اجتماعي، رمزي.
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فالوظيفة الرمزية لمغة تتمظير في القدرة عمى استعماؿ العلامات كرموز تمكننا مف تمثؿ شيء آخر رغـ غيابو. 
ست ليا علاقة مادية بما تعنيو ىذه العلامات. وىذا الاختلاؼ عف الواقع وبالتالي فإف المغة كنسؽ مف العلامات لي

يعطي المغة نوعا مف الاستقلالية عما ىو كائف، وتسمح بالتالي للإنساف مف الارتباط بالعالـ و بالارتحاؿ عنو إذ 
تضي إفساح ىي منظومة اجتماعية تكوف الإنساف ذاتو كشبكة لمتبادؿ والمشاركة والتواصؿ بما ىي حوار يق

المجاؿ أماـ الناس لمتعارؼ المتبادؿ كمقدّمة لمفيـ والتفاىـ. لذلؾ يمثؿ الآخر طرفا أساسيا في فعؿ التواصؿ 
المغوي، ففي ىذا التواصؿ المغوي، يحضر الآخر حتى عند غيابو، وحوار الذات مع ذاتيا ىو أبسط أشكاؿ 

 (31)ؽ عبر المغة كنظاـ. حضور ىذا الآخر. وىذا يعني أف وعي الذات بذاتيا يتحقّ 
والاعتراؼ المتبادؿ يقتضي بدوره كؿّ الأنظمة الرمزية الأخرى، فالأسطورة كقوؿ أي كنظاـ دلالي لو قواعده 
ومقاصده لا تختمؼ في أداء وظيفتيا التعبيرية عف المغة وعف كؿّ أشكاؿ التواصؿ كالدعاية والإشيار والصحافة 

)أدونو( أف السيطرة عمى الطبيعة مرتبطة ارتباطا وثيقا بتحوّؿ النوع  والصورة، فيي كميا نظما دالة يلاحظ
الإنساني، لكف ىذه الحركة الأولى لسيادة الذات عبر السيطرة عمى الطبيعة كمشروع لمحداثة جعمت مف وجود 

نتائج ىذه الذات وسيمة لمييمنة عمى مجموع العالـ ووسّعت مف ىذه الييمنة لتشمؿ الإنساف أيضا. ويقرأدورنو أف 
السيادة تتمثؿ في كوف النسؽ الثقافي الذي محوره البضاعة، أدى إلى استعباد الإنساف. وىكذا فإف علاقات 
الاتصاؿ اضطربت كثيرا مف فرط التقدّـ التقني، ذلؾ أف العنؼ الرمزي في الحضارة صناعية دائـ الحضور 

وـ في إطار غزو الوسائؿ التكنولوجية لكؿّ فضاء ويشكؿ بعمؽ كؿّ أصناؼ الييمنة، فما يتواصؿ حولو الناس الي
إنساني ىو الخطاب الكاذب الذي تتناقمو وسائؿ الإعلاـ، ىذا الخطاب الذي لا يؤدي إلّا إلى اغتراب الإنساف عف 
مشاكمو الأصيمة وقضاياه الوجودية عبر تحويؿ موضوع التواصؿ إلى بضائع يتـ تقديميا بشكؿ يغري الناس مف 

 (32)لربح. أجؿ تحقيؽ ا
للأنظمة الرمزية، إذف، سمطة. إنيا تمارس عنفا رمزيا، يولّد حسب ادونو تبعية لا ترى، تبعية تشغؿ انتظارات 
جماعية واعتقادات اجتماعية أنتجتيا ورسختيا وسائؿ الاتصاؿ. وفي ىذا العنؼ الرمزي، تتجمى السمطة الرمزية 

، سمطة الفعؿ في العالـ عبر الفعؿ في تمثؿ العالـ. وتتحقّؽ باعتبارىا سمطة تكويف المعطى بمجرّد التصريح بو
في علاقة تنتج الاعتقاد في شرعية كممات أو شرعية الأشخاص الذيف ينطقونيا وىذه العقيدة العممية ىي حؽ 
الدخوؿ الذي تفرضو بطريقة خفية كؿّ الحقوؿ الاجتماعية. اف سيطرة العقؿ الأداتي تجمت في سيطرة الصورة 

كنظاـ رمزي، فالصورة تتحدّد في معناىا الأصمي باعتبارىا إعادة إنتاج طبؽ الأصؿ، والفمسفة كانت تستبعد  اليوـ
الصورة بناءا عمى التقميد الأفلاطوني الذي يستبعد العالـ الحسي ذلؾ أف الصورة والمفيوـ يتقابلاف راديكاليا 

 (33)المفيوـ ىو الفكرة الكونية والعامة فالصورة في معناىا الدقيؽ تمثؿ الشكؿ المحسوس لشيء خاص و 
ولذلؾ ارتبطت الصورة بالعجائبي والمقدس دوما. أما الوظيفة الترفييية لمصورة فيي وظيفة حديثة، ويجب أف 
نلاحظ أف ىذا التمييز الراديكالي بيف المفيوـ والصورة راجعتو الفمسفة الحديثة وأصبحت الصورة تتقدّـ كركيزة 

كر عممي، وبيذا المعنى ترافؽ الصورة الفكر، وبالتالي تمثؿ رمزا بما أنيا لا تؤخذ في ظاىرىا ضرورية مثلا لكؿ ف
بؿ تحمؿ عمى ما تشكمو. ففي الذىف لا تمثؿ صورة ولكف إشارة إلى واقع. ومف ىذا المنطمؽ فإف الصورة ليست 

ة مباشرة إذ تفترض جيدا إدراكيا انعكاسا بسيطا لمواقع تتـ قراءتيا بشكؿ مباشر بؿ إنيا عكس ذلؾ غير مستوعب
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وتأويلا يجعؿ مف الصورة بالفعؿ واقعا مدركا. وىذا يعني أف الصورة تؤخذ كإشارة ورمز إي كأداة تكمف وظيفتيا 
 في نقؿ رسالة ولذلؾ تعتبر الصورة نظاما رمزيا قائـ الذات.

ليوناني وفيو يتحدد الرمز بكونو علامة ويفصؿ )لالاند( في معجمو ثلاثة معاني لمرمز أوليا تذكير بمعناه ا     
تعارُؼٍ مؤلفة مف نصفي شيء مكسور يجري تقريبيما لاحقا. ويتحدّد الرمز في معناه الموالي بما يماثؿ شيئا آخر 
بموجب مطابقة نظيرية، فتقُاؿ عبارةُ الرمز عمى كؿ علامة عينية تنبّو إلى شيء غائب أو مستحيؿ الإدراؾ. وىو 

الرمز ”ث منظومة متواصمة مف الأطراؼ والحدود التي يمثؿ كؿ منيا عنصرا مف منظومة أخرى فػفي معناه الثال
 (34)”. ىو مقارنة لا يعطى لنا منيا سوى الحد الثاني، وىو منظومة كنايات أو توريات متوالية

فيف يقوـ أوليما عمى ويشير لالاند إلى الاختلافات في تحديد معنى الرمز، ويتردّد معناه مف خلاليا بيف طر        
إلحاقو بالغرض الذي يرمز إليو واعتبار العلاقة بينيما علاقة تماثؿ طبيعي، فالرمز بيذا المعنى تمثيؿ محسوس 
يحمؿ فكرة ولكنو ذو معنى محدد مخصوص يتوقؼ عمى الغرض الذي يحيؿ عميو، ويعتبر ثانييما الرمز ذا قوة 

الاستقلاؿ عف الغرض الذي عادة ما يشير إليو، مما يوفّر إمكاف  تمثيؿ داخمية، وىو ما يعطي لمرمز نوعا مف
 (35)ثرائو الدلالالي. 

العلاقة بيف الداؿ “اف العلاقة بيف الرمز ودلالتو علاقة مقصودة ميما اغتنت يتجو إلييا المتكمـ أو السامع. ثـ إف 
ر ىذا الشرط تتعطّؿ وظيفة الدليؿ المشاركة، ومتى لـ يتوفّ  مبداوالمدلوؿ في الدليؿ تدرؾ بسرعة وتقوـ عمى 

في نظاـ قائـ عمى مواضعة وعندئذ يشارؾ المجموعة  -وىو يتواصؿ مع الدلائؿ-إف الإنساف يجد نفسو … المغوي
فعلاقة الرمز بالإشارة قائمة عمى التبايف مف حيث ” التي تنتمي إلييا في نوع المعرفة المصطمح عمييا سمفا.

إنما ىي جزء مف العالـ في معناىا الاصطلاحي “فالإشارة  محدوديتو اؿ الرمز أو لامحدودية الإشارة واتساع مج
إضافة إلى أف علاقة الداؿ والمدلوؿ في الرمز ” بينما الرمز جزء مف العالـ البشري يفترض النية والقصد الطبيعي.
لأنيا مثقمة بعبء التاريخ عبر التأويلات المعادة والمتلاحقة، وىي علاقة تغمب عمييا المواقؼ الذاتية “معقدة 

 ..(36)  والشعور الديني لأنيا تحمؿ بكؿّ بساطة أمارات المعيش اليوميّ 
 : الدلالات الرمزية في الخزف العراقي المعاصرالمبحث الثاني

اف ما يعرؼ بالمعاصرة في الفف وما تبعو مف تحولات عمى صعيد الخصائص الفنية انما تولد بفعؿ تغيرات 
عممية  وتحولات جاءت احياناً بطيئة واحياف اخرى متسارعة بفعؿ التغيرات المفاىيمية والمعرفية عمى صعد مختمفة

الفف مكانو مستقمة في دلالتو الرمزية  يأخذالعوامؿ وغيرىا ادت الى اف  هقافية في ضمف بيئة اجتماعية . ىذاو ث
والجمالية. تبعاً لتيارات التحديث التي مر بيا العالـ أجمع ، ليجيء القرف العشريف مبشراً بما يحممو بيف طياتو مف 

ديثة ، وىي التحولات والتصادمات والمتغيرات التي وسمت العصر بالسرعة حريات تواكب  المتغيرات والمفاىيـ الح
والتراكـ والتغير. مما يعني تمزيؽ لمثوابت وىدميا ليحؿ محميا البناء الجديد في جوانب مختمفة مف الحياة ومنيا 

ر ابداعاتو وتجاربو الفف وأسس بنائو الشكمي ودلالاتو الرمزية الأوسع والاشمؿ، ليعطي لمفناف حرية اكبر في ظيو 
 الفنية التي ينتج عنيا تنوع في الخصائص الفنية في الفف التشكيؿ مف رسـ ونحت وخزؼ .

وبما أف معنى ) الفف الحديث ( لا ينفصؿ عف الرؤية المعتمدة عمى مبدأ محاكاة العالـ الخارجي في الرسـ ، وىو 
ما يطابؽ المفيوـ الاوربي في الرسـ ، اي الاسموب الذي ظير منذ بداية عصر النيضة واستمر قرابة خمسمائة 
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التاسع عشر ، ولكنو مف ناحية ثانية ارتبط بالرؤية عاـ ثـ اخذ بالتحوؿ نحو الاساليب الحديثة في نياية القرف 
الجديدة في الفف الاوربي التي اخذت تتجاوز مبدأ مطابقة الطبيعة لتعبر عف واقع الفناف العالمي في عصر العمـ 

، والفف التشكيمي العراقي ليس ببعيد عف ىذه التحولات التي تجري في العالـ ، اذ اخذ الفناف  (37)والتكنولوجيا 
لعراقي بمحاكاة الفف الاوربي مف ناحية ومف ناحية اخرى استميامو لمموروث الحضاري ليعزز اسموبو الفني ا

 وموقعو مف حركة التشكيؿ في العالـ ، مما يؤشر سعي الفناف الى التجديد وميمو الى التجريب .
ت الاولى التي بدأت مع نياية القرف ويقودنا ذلؾ لمتطرؽ الى نشأة الحركة الفنية التشكيمية العراقية والى البدايا

التاسع عشر عمى يد مجموعة مف الرساميف اليواة ممف يعرفوف بتسميتيـ بجيؿ الاوائؿ ومف اشيرىـ عبد القادر 
الرساـ ومحمد سميـ وعاصـ حافظ ، وكانت البوادر الاولى لمحركة الفنية التشكيمية مع افتتاح فرع الرسـ في معيد 

( وما اعقبو مف ظيور جماعات فنية كجماعة الرواد او جماعة بغداد لمفف الحديث 1939)الفنوف الجميمة عاـ 
وكاف ذلؾ في منتصؼ الخمسينات مف القرف الماضي ) القرف العشريف ( . وتبع ذلؾ افتتاح اكاديمية الفنوف 

زؼ . وقد شيدت تمؾ الجميمة وىي النواة الحقيقية في فف التشكيؿ مف خلاؿ فرعي الرسـ والنحت ومف ثـ فرع الخ
الفترة وما سبقيا ارساؿ بعثات دراسية لمدوؿ الاوربية وكاف لظيور المدارس والحركات الفنية في اوربا اثره في الفف 
العراقي المعاصر لاسيما انيا قد ظيرت قبؿ نشأة الفف العراقي المعاصر. لذلؾ فاف الفناف العراقي قد تأثر بيا 

 . (38)اليب بعض الفنانيف بصورة أو بأخرى وظيرت التأثيرات واضحة في اس
ليتحقؽ ضمف سياؽ العمؿ التقعرات والتحدبات والفضاءات فبعد افتتاح فرعي الرسـ والنحت تـ تأسيس فرع الخزؼ 

( وتطمب ذلؾ الاستعانة بخزافيف مف خارج القطر ، اذ طمب الخزاؼ 1954في معيد الفنوف الجميمة في عاـ )
( تـ فتح اوؿ شعبة لمدراسة في ىذا الفرع الجديد واقيـ احتفاؿ بسيط 1955( . وفي العاـ ) البريطاني ) اياف  اولد

الناري البسيط  (39)حضره الفناف جواد سميـ وزيد محمد صالح وفائؽ حسف وغيرىـ خرجت اوؿ خزفية في الفرف 
مع عموـ الحركة التشكيمية في  الذي أنشا في حديقة المعيد . وكانت ىذه البداية لفف الخزؼ في العراؽ ليأخذ دوره

العراؽ . الا اف البداية الحقيقية لفف الخزؼ في العراؽ  كانت مع الخزاؼ القبرصي ) فالنتينوس كارالامبورس ( 
( وانتقؿ بعدىا الى الاكاديمية ، وكاف 1968الذي انتدب لادارة فرع الخزؼ في معيد الفنوف وبقي فيو حتى عاـ )

روج عف اساليب اخراج الشكؿ الخزفي الذي كاف يعتمد في اساسو عمى الاشكاؿ التقميدية لو الاثر الكبير في الخ
الى اساليب اخراجية جديدة في الشكؿ لـ يكف لياعلاقة بتمؾ الاشكاؿ الا بما حممتو  مف تأثيرات عمى صعيد 

لفني عدا وجود معامؿ الشكؿ الخزفي لكونو لـ يكف الى ما قبؿ اعواـ قلائؿ يطمؽ عميو تشكيمياً اسـ الخزؼ ا
الفخار الشعبي البسيط والذي استمر يكرر نفسو في مشربيات وجرار واواني الاستعماؿ وتبريد الماء ، وكذلؾ 

. وىذا يدؿ عمى الاشكالية التي واجية  (42)معامؿ الخزؼ القاشاني في المدف المقدسة مثؿ كربلاء والكاظمية 
الخزفي ذو الصفة التقميدية ووظائفو الاستيلاكية لموصوؿ بو الى  الخزاؼ آنذاؾ في كيفية الانتقاؿ مف الشكؿ

خصائص وقيـ فنية وجمالية جديدة وىو ما اتسمت بو الانتاجات الفنية لمخزؼ العراقي لكونو بات يتفاعؿ مع 
 عموـ الحركة التشكيمية في العالـ . 

ة ما بيف الجمالية والرمزية واف كاف في كثير اف ما حققو الخزؼ مف وظيفة نفعية رمزية للإنساف جعمو يتسـ بثنائي 
مف الحقب السابقة يأخذ ابعاد رمزية او عقائدية او اجتماعية وما الى ذلؾ . مما تطمب مف الخزاؼ فاعمية اكبر 
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لمخروج بو مف نظاـ الاشكاؿ التقميدية الى خصائص فنية جديدة تعتمد التبدؿ والتحوؿ في نظاـ الشكؿ . والابتعاد 
اىيـ الازدواجية الى مفاىيـ جديدة تحقؽ الغايات الجمالية ، وفؽ بناء علاقات شكمية جديدة وخصوصاً في عف المف

الخزؼ اذا ما رفعت عنو الصفة التداولية ، ففي منطقة الخزؼ تكوف العلاقات الشكمية  المقترحة نابعة مف فكرة 
كؿ لو صفة بعدية بالجماؿ. الذي لا يدرؾ الا الاستخداـ السابؽ ، بمعنى اف مالو صفة قبمية بالاستعماؿ ىو ش

مف خلاؿ الشكؿ والصفات الذي يشتغؿ عمييا تركيبو مف خلاؿ الخصائص والسمات الفنية لمنسب والالواف 
 والفضاءات والاحجاـ .

اف الخصائص الفنية ترتبط بعوامؿ عدة ومؤثرات تساىـ في تأسيس علاقات جديدة بيف مكونات او عناصر 
ني لا سيما فف الخزؼ ، لذلؾ توجب عمى الخزاؼ المعاصر اف يكوف يقوـ بدوره في بمورة وتجسيد المنتج الف

سماتو الاسموبية المتزامنة مع تحولات العصر وتطور الفنوف فضلًا عف وجود حوافز تحفزه عمى تطوير اسموبو 
مة بالقيـ والمثؿ والمعتقدات وتحولو الابداعي لا سيما اف ذلؾ التحوؿ يرتبط بالذوؽ الجمالي لمعصر، المتمث

الموجودة في بيئة معينة يوظفيا الفناف مف خلاؿ مشاعره وترجمتيا بما تلائـ ثقافتو وميولو ويكوف الحافز الجديد 
ىو المحدد لمضموف العمؿ الفني . وعمى مر تاريخ الفنوف فاف التغيرات التي تحصؿ فييا سببيا الحافز الجديد. 

معطيات تكوف ذات سمو اسموبية خاصة ومتحولة عبر الانتقالات الفكرية والتنفيذية ونقميا بشكؿ تحولي الى 
ر يصاحبو وتكوف بمثابة المتكوف المبدع اي ذلؾ الناتج المتحوؿ مف حاؿ الى حاؿ يصاحبو تحولًا تقنياً وىذا التطو 

شخصية الفناف واسموبو الفني الشكؿ وطبيعة المنجز الفني بيد اف الاسموب يبقى مميزاً لتطور او تحوؿ عمى ىيئة 
والتقني بما يميز ىذا الفناف عف ذاؾ . ويكوف التحوؿ ىو الصفة الاكثر تمايزاً في المنجز الفني بؿ ىي الاساس 

 .(41)الذي ترتكز عميو الية التنوع والاختلاؼ في الاتجاىات والاساليب الفنية 
اء وظاىرىا لأنو يتعمؽ ايضاً بدلالاتيا وبواطنيا فيو فالفف التشكيمي ولا سيما فف الخزؼ لا يتعمؽ بمظير الاشي

انتاج حضاري مستمر وحيوي ومتطور ومتحوؿ في خصائصو الفنية. وكؿ تحوؿ اما اف يكوف فكري وىو يخضع 
في ذلؾ الى جانب معنوي او يكوف مادي ويخضع في ذلؾ الى جانب شكمي. وفي الفف التشكيمي يظير الشكؿ 

اعي والشكؿ ىيئة تظير ملامح العمؿ الفني لذا يدخؿ في نطاؽ اصحاب الفف جماعة ىيئة العمؿ الفني الإبد
الميندسيف والخزافيف والنجاريف وسواىـ لانيـ يعطوف العالـ اشكالًا لكف ىذه الاشكاؿ محصورة الغاية بالمنفعة. 

ى امتاعنا فينالؾ شكلًا يسرنا بينما الفف غايتو الجماؿ في ذاتو وتتفاوت الاشكاؿ تفاوتاً عظيماً مف حيث قدرتيا عم
واخر يذىمنا وثالث يرىبنا والطبيعة كالإنساف تقدـ لنا اشكالًا جميمة ، جميمة يضيؼ الييا الانساف تجربتو . وفي 
بنية الخصائص الفنية لمعمؿ الفني عناصر قد رتبت في وضعية معينة لكؿ منيا خصوصيتو وضرورتو في الكياف 

، فيي سمسمة تجاورات وترابطات يتحكـ كؿ منيا بالأخر . فالمقاومات الاساسية فضلًا عف علاقتو بما عداه 
لمشكؿ لا يمكف حصرىا في المفيوـ التركيبي البنائي ليا مع تأديتيا إلى جوىر العمؿ الفني والشكؿ ىو مظيره 

حوؿ موضوعة . واف التطرؽ  (42)الخارج ويستحيؿ اف نفصؿ بيف الشكؿ والمضموف فيناؾ ارتباط وثيؽ بينيما 
الخصائص الفنية تعني اف ىناؾ علاقات ناشئة مف خلاؿ وحدة ترابط الاجزاء البنائية لمتكويف وباختلاؼ الابعاد 
التي يتحرؾ العمؿ بموجبيا .اذ تختمؼ الخصائص الفنية تبعاً لاختلاؼ عناصر التشكيؿ فيو التي يعبر عنيا 

اؼ عمى ايجاد خصائص فنية سواء في الاشكاؿ التقميدية او الفناف تعبير يرتبط بقدرتو الفنية ولا سيما الخز 
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الطبيعية ومف ثـ اظيارىا بشكؿ يشكؿ العلاقة ما بيف اجزاء الشكؿ والمضموف الفني لمعمؿ بصيغة تحويميا جديدة 
جعمت مف الخزؼ ينمو كفف حقيقي غير مغمؽ عمى الجانب الحرفي او الرمزي فحسب . وقد تولد ذلؾ مف 

في تكوينات اعمالو التي ما برح فييا الفناف اف يحافظ نفسو كما ورد عند الخزاؼ طارؽ ابراىيـ  الخزاؼاحساس 
( . اذ تميؿ في شكميا العاـ الى 2، 1عمى اشارتو في الاشكاؿ الكروية واف جاء بشكؿ مجرد ) كما في الاشكاؿ  

سعى الى تحقيؽ خصائص فنية ت الشكؿ الكروي واستثمر سطحيا في تكوينات مجردة لا تحقؽ خطابا معينا بؿ
 .جمالية

 
 
 
 
 

 (2شكؿ)                                  (     1) شكؿ                           
                                                          

المعاصر قد تجاوز للابد وفي مثؿ تمؾ السياقات تجدر الاشارة الى اف الخصائص الفنية في فف الخزؼ      
الاىداؼ التمثلات الرمزية النفعية التي كانت ملازمة لو عمى مر الدىور والازماف وبدأت وظائؼ جديدة لو تتمثؿ 
في الوظيفة الفكرية والجمالية عمى السواء اذ يؤكد الفناف عمى الصياغات الجديدة خارج حدود التمثيؿ الحرفي 

الشكؿ الرئيسية في تكثيؼ قوة واحساس المضموف الجمالي مف خلاؿ  والرمزي للأشكاؿ ، فتصبح وظيفة
التكوينات الفنية والكياف والتركيب الداخمي ليا في بنية ىذه العناصر مف اجؿ خدمة التعبير فتصبح وظيفة الشكؿ 

اف واكرـ مبالدرجة الاساس الاعلاف عف العمؿ الفني ومضمونو الجمالي . كما ورد ذلؾ في اعماؿ الخزافيف زيد لق
( .كما ويمكف لمخزاؼ ايجاد خصائص فنية تتسـ بالقدرة الرمزية  لكتمة الطيف  4،  3كما في الاشكاؿ ناجي. )

لتحقيؽ اشكاؿ منحوتاتو الخزفية . اذ اصبحت الاعتبارات الفنية الاساسية التي تحكـ العمؿ الخزفي ىي العلاقة 
تية كما كاف في السابؽ في حدود محاولة الخزاؼ ايجاد اشكاؿ في بعده الفني والجمالي خارج حدود وظيفتو الادا

( . الذي يتسـ في  5. ) كما في الشكؿ ما ورد في عمؿ الخزاؼ قاسـ نايؼجديدة يتسـ بيا العمؿ الخزفي . ك
 محاولة الخزاؼ تحقيؽ قيـ فنية جمالية في الشكؿ وفي الوقت نفسو ايجاد صيغ تأويمية فيو وذلؾ بما اوجده مف قيـ
تعبيرية في الشكؿ بما يشبو الوجو الانساني بالرغـ مف اف الشكؿ العاـ يقترب في تكوينو للأشكاؿ التقميدية في فف 
الخزؼ النحتي . اذ اف كؿ ما في الطبيعة مف اشياء قد ادخميا الفناف بمدخؿ جديد ، تحولت الى شيء اخر بفعؿ 

 (43)انفعالية جديدة ابتكاره لعلاقات فنية جديدة تولد بمقتضاىا استجابة 
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 (                           5شكؿ )    (                   4شكؿ )                     ( 3شكؿ )           

 
تظير قدرة الفناف في الرمز الفني وطاقة حيوية في الييئة الممثمة بيا والمؤشر الى امكانية حرفية وقدرة فكرية      

في اخراج التكويف الفني .عمى اف مف الخصائص الفنية في طبيعة العمؿ الخزفي تخضع في جانب منو الى 
تقنية في طبيعة تنظيمو الشكمي باتجاه عيف في طبيعة تقنيتو تسيـ في الية التنظيـ الشكمي لو . وتبدو حيوية ال

ىيئتو الاخيرة والتي ىي في اساسيا عممية عقمية يحققيا الفناف وفؽ ضرورات تقنية فنية فكرية ليولد تكويف منظور 
. تظير بمجرد التأمؿ بكمية المنجز وبعلاقتو وعناصره وفضاءاتو في كياف العمؿ ، اذ  (44)اليو مف خلاؿ الوحدة 

اف الشكؿ يقوـ عمى النظاـ العلاقاتي الذي يقوي مف اواصر العمؿ ويجعمو اكثر تماسكاً ، في ترتيب الاجزاء 
د في اعماؿ الخزاؼ وتجميعيا ضمف نظا معيف في كمية العمؿ الخزفي لتأخذ مكانيا في كتمة الطيف ، كما ور 

 ( .  7، 6ماىر السامرائي ) كما في الشكؿ 
 

      
 (  7شكؿ رقـ )                              (                            6شكؿ رقـ )       

و ومف ناحية أخرى تظير الدلالات الرمزية في مثؿ ىكذا اعماؿ أثر التحوؿ في البيئة والمعتقد والتاريخ بزمان
ومكانو والعوامؿ الاجتماعية والسياسية والاقتصادية . وىي عوامؿ تسيـ في تحديد مفيوـ الشكؿ بصفنو الابداعية 
او المرجعيات المؤسسة لو . ىذا مف ناحية أما مف ناحية أخرى فقد لجأ الخزاؼ إلى استثمار الخط العربي 

في صياغة جديدة تجاوز فييا نظاـ الموحة الخطية مف وتنوعاتو ، موظفاً تمؾ التكوينات الخطية وتنظيميا الشكمي 
جية وسعية إلى تعشيؽ تمؾ الخطوط في بنية معمارية مستثمراً التداخلات والبروزات عمى السطح فضلًا عف 
التذادات المممسية والمونية فيو ، اذ وظؼ حروفية الخط العربي وجماليتو في قطعة خزفية نحتيو خطية حقؽ فييا 

جديدة . كما وترتبط الدلالات الرمزية الفنية لدى الخزاؼ ارتباطاً مباشراً مع الخامات واليات العمؿ خصائص فنية 
والتنفيذ بما يخدـ كمية العمؿ مف الفكرة وعلاقات تشكيمية وشكمية الى نياية الانجاز الفني ، وتنصب في علاقة 

لرؤى والميوؿ والوعي بيف فناف واخر تؤدي الى جدلية في تأليؼ الاسموب الفني لمفناف وياتي ذلؾ ضمف اختلاؼ ا
ايجاد المناخ المناسب لمفناف وتحقيؽ اسموبو الفني الخاص وينشأ ذلؾ مف علاقة عناصر الشكؿ الخزفي المجسـ 
بعضيا مع بعض في ابراز الشكؿ وتنميتو فالكتمة  وعلاقتيا مع القضاء ونوع ىذه العلاقة مف حيث تداخميا بحالة 
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ابكة معقدة يصعب فصميما وما ينتج عف ىذه العلاقة مف نوع الخطوط التي تحدد الكتمة وتداخميا بسيطة او متش
مع القضاء سواء اكانت مادية اـ متخيمة وبالتالي ارتباط ىذه العلاقة مع المممس وىؿ ساىمت الكتمة في ابرازه اـ 

قي العناصر واكد نفسو مف خلاليما . وىذه ىو ساىـ في تنميتيا اـ اف الموف والتزجيج ومالو مف تأثير قد خدـ با
العلاقة في المنجز يمزجيا الفناف لينتيي بيا الى شكؿ ما . كما ورد في اعماؿ الخزافيف تركي حسف وكاظـ غانـ 

 ( . 12،  9،  8وطارؽ ابراىيـ . ) كما في الاشكاؿ 
 

             
     

 (12شكؿ)                   (              9شكؿ)          (                      8شكؿ)       
 

اف الخزاؼ يعبر عف دلالات الرمز بالمادة )الخامة( وتقنيات التنفيذ في الشكؿ ومف خلاؿ تكوينات اسموبو      
 الفني المبدع في التعامؿ ما بيف الشكؿ والمادة )الخامة( وتنوعيا مع باقي العناصر الفنية. واف قدرة الفناف لا
تتوقؼ عند حدود معينة في العممية الابداعية بفعؿ ثورة مف التحولات الشكمية دلالياً ومظيرياً ضمف التحوؿ 

وىذا ما نمتمسو في أعماؿ الابداعي في الفف ويعد مثالًا ابداعياً يميز الفناف ويعطي تتابعاً تاريخياً لزمنو الإبداعي 
ز أعمالو بتجمع خصائص الموروث الحضاري كجزء مف الخزاؼ )حيدر رؤوؼ( ، إذ توصؿ الخزاؼ في إنجا

رؤية تجريدية وجمالية ، الخزفي ، بصورة تميز ىذا العمؿ الفني فمو فصمنا قطعة مف العمؿ يختؿ التنظيـ 
البارانومي  لقراءة العمؿ لكف الفناف جعؿ مف القطع عمؿ واحد لغاية في نفسو، نجد أف العمؿ انجزه الخزاؼ 

أذ لا تكتمؿ رؤية العمؿ الخزفي الا بوجود القطعتيف، كأنما يكوف العمؿ ابلاغاً عف كؿ  ضمف صورة تكميمية
وأجزاء ، وتحويميا الى كؿ متكامؿ لأداء ىدؼ معيف أو إيصاؿ فكرة الفناف لممتمقي. " والفناف الاصيؿ بيذا المعنى 

تأليفات تقرب بيف عناصر ظمت انما ىو ذلؾ الذي يدخؿ عمى التراث الفني لمجتمعو تعديلات او تطورات او 
( 12كما في الشكؿ)  (45)متباعدة منفصمة حتى ذلؾ الحيف فيسبغ عمييا وظائؼ فنية تشبع حاجة عصره الجمالية"

إذ أف الجزء ىنا ىو وحدة متكاممة  دلالات رمزيةونجد في عمؿ الخزاؼ )سامر أحمد( ، أسموباً جمالياً في طرح 
مع بقية الأجزاء في تشكيؿ ىيئة المرأة، مف خلاؿ القواـ العاـ لمتكويف الخزفي ويستدؿ عميو مف خلاؿ وضعية 
الحركة لممنجز الفني، حيث سعى الفناف الى تجاوز المألوؼ في كثير مف اعمالو الاخيرة، وذلؾ في بحثو عف 

ويناتو الخزفية المغادرة حتما لمألوؼ فف الخزؼ واشكالو. والفناف ىنا لـ يغادر اشكاؿ جديدة ونظـ جديدة لتك
 (.13كما في الشكؿ) المألوؼ فقط بؿ سعى الى بناء نظاـ خزفي جديد في تكويناتو
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 (13شكؿ)(                                              12شكؿ )                       
    
 

 : مؤشرات الإطار النظري
التحولات الجمالية تختمؼ باختلاؼ الحقؿ المعرفي وميداف البحث عف المفاىيـ أو التقنيات أوالأساليب،   -1

 وأدراؾ موضوع الرمزية.وتؤدي الى تغير جوىري في بنائية التكويف الخزفي 
تأثر الفف العراقي بالفف العالمي ما ميد الأسباب لمتعرؼ عمى الإنجازات الأكثر تقدما ، وشكؿ قاعدة  -2

 واضحة لتطور المفاىيـ الجديدة لمفناف الخزاؼ المعاصر.
أتخذ الخزاؼ المعاصر صفة عنصر ضمف عناصر التكويف كونو يساىـ في تكثيؼ القيـ الجمالية  -3

 وتفعيؿ آلية الاشتغاؿ لتعزيز دلالات الرمز . ف الخزفي ،لمتكوي
تشكمت الدلالة الرمزية في الخزؼ العراقي المعاصر بعلاقة ترابطية تبادلية في البنية الشكمية أذ يكتسب  -4

  الشكؿ الفني معناه الافتراضي المتخيؿ

 )إجراءات البحث(الفصل الثالث: 
 اولًا: مجتمع البحث:

قاـ الباحث بالاطلاع عمى ما تيسر لو مف الاعماؿ الفنية التي تنتمي الى الخزؼ العراقي المعاصر         
واحصائيا كمصورات مف المصادر العراقية، ذات العلاقة )الكتب، والمجلات الدوريات المتخصصة، وكذلؾ مف 

( صورة انجزت ضمف 67البحث بػ )شبكة الانترنت، والمواقع الخاصة بالفنانيف العراقييف( وقد تحدد في مجتمع 
(، والمحددة دراستيا بما يتعمؽ ويخدـ ىدؼ البحث وتظير النتائج 2215 -2223الحدود الزمانية لمبحث )

 الممكنة.
 ثانياً: عينة البحث:

( بطريقة قصدية بعد اف صنفتيا حسب التسمسؿ 3قاـ الباحث باختيار عينة البحث إذ بمغ عدد نماذجو )     
 ف حدود البحث، وتمت عممية اختيار عينة البحث عمى وفؽ ما يأتي:الزمني ضم

 مثمت النماذج المختارة رؤى متنوعة لتعبير الفنانيف العراقييف في تشكيؿ النتاجات الخزفية. 1
حممت نماذج العينة اشكاؿ مختمفة بالتنوع في الأساليب والتقنيات مما يتيح لمباحث إمكانية تحقيؽ ىدؼ  2

 البحث.
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 ادة البحث: ثالثاً: 
اعتمد الباحث عمى المؤشرات التي انتيى الييا الإطار النظري كمحكات افاد منيا في عممية التحميؿ وبما يتلاءـ 

 وتحقيؽ ىدؼ البحث.
 

 :  رابعاً: منيج البحث
 في تحميؿ نماذج عينة البحث. اتبع الباحث )المنيج الوصفي التحميمي(

 
 خامساً: تحميل عينة البحث:

 ( 1أنموذج )
  اسم الفنان: حيدر رؤوف

   اسم العمل: دعاء
 المادة: خزف

 54×44القياس:
  2444تاريخ الانتاج:

منجز خزفي يتكوف مف ثلاث كتؿ منفصمتيف متعاكسة بالاتجاه ، نفذ بأسموب البناء اليدوي مفرغ مف الداخؿ      
، ذو شكؿ بسيط ومغمؽ لا يخترقو أو يتخممو فضاء داخمي أو خارجي نافذ ، جاءت خطوطو الخارجية ىندسية 

ؤه وعشقو للإرث الحضاري فػي العراؽ لينة منحنية ، ويتضػح مف الانموذج اف الفناف حيدر رؤوؼ  قد اكد انتما
القديـ، حيث سعة العيوف الرافدينية التي تميزت معظـ فتراتيا الحضارية المختمفة في سومر واكد وبابؿ واشور ، 
ولكف الفناف ىنا تميز ايضاً في تحقيقو تنظيـ شكمي رمزي وعف قدرة تعبيرية عالية عمى الرغـ مف بساطة تكوينية 

لشكمي الذي اراده لوجو انساف ولكف بصيغة اشبو ما تكوف جية مف جيات صندوؽ برونزي الممثؿ بتنظيمو ا
 منتظـ الحافات والخطوط أي شكؿ ىندسي اف صح التعبير في تنظيمو الشكمي العاـ.   

بالرغـ مف الشيء المعروؼ مف اسموب الخزاؼ الفناف حيدر رؤوؼ في كونو يتلاعب كثيراً في صياغات التكويف 
. في حدود الشكؿ الواحد الممثؿ لتكوينو، اذ تجاوز الكثير مف المحاكات وبعض الاجزاء التي يتـ حذفيا او الخزفي

اضافة اجزاء خارج الجسـ البشري ليعطي التكويف الخزفي تعبيراً اخر يمثؿ قدرة الفناف العالية في التعبير الذاتي 
 عف مكنوناتو الداخمية. 

ا العمؿ عمى وفؽ القاعدة اليندسية التي دأب الفناف عمى تبنييا لكونيا قاعدة تشتغؿ المنظومة البنائية في ىذ
تركيبية شكمت النظاـ الأكثر استقراء في بنائية الخزفية فضلًا عف طبيعة المنحوتة الخزفية في بنائيا التركيبي 

ىو واحد مف الأنساؽ التي تفرض نوعاً مف الأبنية الفنية ذات الطابع اليندسي في أبنيتيا وأنظمتيا وىذا العمؿ 
تشكؿ قيمة التجربة البصرية في حدودىا المنجزة عند الفناف حيدر رؤوؼ ويمثؿ جزء مف الخلاصات البصرية 
والاستعارات الشكمية في أكثر مناطقيا اختزالًا وتجريداً عمى الرغـ مف فعؿ الدلالة والمعنى الذي يستنبطو الشكؿ 
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ية الشكؿ مف خلاؿ بنيتو البصرية ، ىو قراءة أسطورية مف زاوية جمالية  والذي يحكـ لغة القراءة ويعطي ىو 
 بابعاد رمزية مناوئة لواقعية الموضوع ومعناىا الدلالي.

وقد أكد الفناف عمى صقؿ المممس ىنا بحيث تـ تحقيؽ خدمتو المخمصة لممادة تماماً، وقد حقؽ تنظيمو الشكمي 
اصر رمزية في تنظيمو الشكمي ولكف برؤية رمزية جديدة في الاداء لمموضوع بأسموب الرمزية، حيث استثمر عن

الصريح والمباشر لتمؾ العناصر مجتمعة في تكوينو ىذا، وىذا ما يؤكد مرجعتيو الذاتية كمؤسس في تنظيمو 
 الشكمي وتحييده بالاتجاه المناسب لمفكرة وفمسفتيا. ويؤكد الخزاؼ تحولو في استثماره اشكاؿ الحصى ومحاولتو
تحقيؽ تنظيـ شكمي مستوى منيا في ىيئتو العامة، ومحاولة الاقتراب منو الى شكؿ القطعة النحتية لرأس انساف 
)بورترت( مبسط او مجرد، او قطعة حصى محورة قواميا التضاد في الموف والمممس، ليؤكد نزوعو نحو تمثيؿ 

 مياً بسيطاً.عناصر مف الطبيعة واف جاء في ىذا النتاج تجريداً او تنظيماً شك
رمزية عائدة الى  تمثلاتواذف حقؽ الخزاؼ حيدر رؤوؼ عملًا قصصياً ولكف عمى وفؽ تنظيـ شكمي جديد ذا 

الفف العراؽ القديـ التي كثر فييا مثؿ ىذا النوع مف التكويف الخزفي في النحت ولاسيما البارز منو. وبالتالي نرى 
تمياـ الماضي فيو لـ يعف بالأيقونة الصورية بحد ذاتيا، بؿ اف الخزاؼ العراقي المعاصر حينما عمد إلى اس

بالروح التي حركتيا مف خلاؿ جغرافية الارتحاؿ والتقاط تضاريس تمؾ الرموز الحضارية وسحبيا إلى زماننا الممتد 
ضمف مخاضات الجدؿ الإبداعي، فالماضي ىو جزء مف الحاضر والحاضر لـ يصؿ إلى ما ىو عميو الآف لولا 

 الماضي.ذلؾ 
 ( 2أنموذج )

 زيد لقمان اسم الفنان:
 تكوين اسم العمل:

 المادة: خزف
 سم12 القياس:

 2445 تاريخ الانتاج:
ىذا العمؿ عبارة عف تشكيؿ خزفي مكوف مف بناء كتمي مفرغ مف الداخؿ ، يتكوف مف أربع قطع متجاورة كؿ      

أشكاؿ الخزؼ التقميدي مقترباً مف الأشكاؿ اليندسية واحدة منيا تحاكي الكؤوس أو الاقداح ف العمؿ يقترب مف 
التجريدية ، مع وضوح اختزالية الشكؿ ، لونت الكتمة عمى اليميف بالنسبة الى المتمقي الى لونيف في الجزء الأعمى 

ونيا بالموف الابيض والاسفؿ بالموف الاسود مع انتشار الموف الابيض بشكؿ نقاط صغيرة أما القطعة المجاورة ليا فم
أسود مع نقاط بيضاء منشرة عمى جسـ القطعة وزيادة البقع في أسفؿ القاعدة والقطعة المجاورة بموف الأحمر الفاتح 
في القسـ والوسط والسفمي والموف الابيض في الحافة العميا أما القطعة الرابعة مقسومة الى لونيف الموف الاعمى ، 

بعضيا ف وفي المعالجة السطحية المتشابية في الموف ، والذي لعب والييئة العامة لتشكيميا ظيرت متماثمة مع 
دوراً بارزاً وأساسياً في عممية جمع البنى المتجاورة وبالتالي دمجيا في بنية تشكيمية واحدة ، عمى الرغـ مف 

 انفصاليا .
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شكاؿ ذات الاداء الوظيفي أف الييئة العامة لمتشكيؿ في ىذه القطع أو الكتؿ المتجاورة تشير الى استعارة الا     
فالعممية الأدائية ىنا رحمت الى غايات فكرية أسست خطاباً متجياً لفعؿ جمالي مبتعداً عف الفعؿ والغاية والمألوؼ 
ليكذا أشكاؿ ، إذ أكد الخزاؼ في ىذا المشيد الخزفي عمى بنائية النص مف خلاؿ بساطة الشكؿ لطرح عمؿ بمغة 

ما جاءت عميو مف وضع حيث جاءت بشكؿ خط مستقيـ لممتمقي ، معتمداً في ذلؾ فنية تؤسس أو تشكؿ حواراً ل
عمى عممية المعالجة التقنية لمسطح بواسطة الالواف، حيث استعمؿ الفناف تقنية الراكو ، محققاً تأثيرات لونية ذات 

وجود الفني ، ومتحولًا بو بريؽ معدني ، أحالت التشكيؿ الخزفي الى الابتعاد عف الوجود الحسي ، والاتجاه نحو ال
مف فعؿ تقميدي ووسط تمثيمي لمدلولات متعارفة الى أنساؽ تكتسب دلالتيا في علاقاتيا المونية الداخمية بتوزع 
الموضوع واجية السطح بشكؿ تكرار لمقطع مع توحيد الحجـ والشكؿ مع اختلافات بسيطة بالفوىات، وقد عالج 

ة توجينا نحو رؤيا واضحة ، إذ يوصي بوجود شقوؽ عمى شكؿ نقاط الفناف الخزاؼ زيد لقماف سطوح رمزي
وخطوط وظفيا الفناف عف قصد ، لكي يضفي صفة القدـ عمى عممو ، وبتأكيده عمى التأثيرات المونية محدثاً 
مساحات متحققة عمى سطح الشكؿ متجياً الى الصفات المونية ، فيو جمع بيف الالواف المحايدة الاسود والابيض 

 يضاً الالواف الحارة كما في الموف الاحمر .وأ
قد اعطى الفناف الخزاؼ ىذه الخطوط والنقاط المحفورة في الجسـ الخزفي ف أعطى نوع مف خشونة المممس،      

وىذا النوع مف التشكيؿ أعطي لمعمؿ البساطة المظيرية، أما إعطاء الموف الابيض في مناطؽ دلالة رمزية محاولًا 
حاطة بباقي المعالجات المونية داخؿ  منو منح حركة  تمثلاتوتحقيؽ فضاء داخمي، مما أدى الى تحقيؽ احتواء وا 

 رمزية.
وعميو نرى أف الفناف الخزاؼ زيد لقماف كاف منفرداً في معالجة سطوح خزفياتو ، حيث ابتعد عف السطوح      

أحياناً البنائي ، دليؿ ذلؾ ىذه التلاعبات الخزفية المعيودة ، واتجو نحو التشخيص الموني الدلالي الرمزي ، و 
المونية والشكمية التي أحدثيا عمى سطح التشكيؿ ، جاىداً لإيجاد قواـ وىدؼ جمالي يرتحؿ خارج سياؽ الخزؼ 
المألوؼ ، محاولًا الوصوؿ الى ترجمة لميدؼ الجمالي والفكري ليذا التشكيؿ ، وىو بيذا العمؿ استطاع أف يحقؽ 

مى وفؽ تقنية محدثة ، فأصبح العمؿ تحولًا في بنيتو وفكرتو في وقت واحد ، وعميو أصبح التشكيؿ بناءً شكمياً ع
متحولًا مف دلالتو الوظيفية الى رؤى جمالية خالصة ، ومف ىنا استطاع الخزاؼ أف يحقؽ توازناً ممحوظاً مف 

ة المتداخمة عمى سطح تشكيؿ المنجز خلاؿ عممية التكرار والتماثؿ في الشكؿ ، وعممية تنظيـ التناغمات الموني
 .  الجماليالرمزي و  الخزفي ، وىو جزء مكمؿ لأنشائو الفني الذي أختاره لبناء موضوعو
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 ( 3أنموذج )
 ماىر السامرائي اسم الفنان:
 غار حواء اسم العمل:

 المادة: خزف
 14×44×54 القياس:

 2411 تاريخ الانتاج:
      
 عمؿ مكوف مف خمس قطع بحجوـ والواف مختمفة، حيث اف القطعة الكبيرة ذات شكؿ منتظـ وىو المستطيؿ،     

ذات لوف الأوكار والبني، والقطعة ذات الموف الأزرؽ )شذري( ايضاً ليا شكؿ منتظـ اما باقي القطع، فكاف شكميا 
المنتظمة الشكؿ آيات قرانيو استوصى  غير منتظـ، ذات لوف بني متدرج الى الموف الأوكار، كتب عمى القطع

الفناف العمؿ مف ظيور الاسلاـ، حيث كاف الموف الشذري ىو النور الذي انبثؽ مف الجاىمية وكتب عمى ىذا الموح 
.)  )أقرأ وربؾ الاكرـ

 تحرر التكويف الخزفي نحو بناء رمزي تعبيري مشكلًا سيمفونية غرائية تعبر عف جوىر ومضموف إنساني وحالة   
نساني وحالة مف الصراع والمقاومة التي وسمت حياة الانساف المعاصر ، معمقاً الصور الذىنية  مف الصراع وا 
لدى المتمقي ومتجاوزاً الانماط الاسموبية المألوفة ، وصولًا الى شكؿ فني أكثر إيحاء بالفكرة ، جاعلًا مف الخطاب 

والتي أكدىا الخزاؼ بإزاحة وتبعيد الصورة الايفونية متجاوزاً  التداولي يمتمؾ أكبر قدرة لبث غايات فكرية جمالية ،
الفرضيات مخرجاً إياه مف وجوده المألوؼ الى وجود جمالي تفسيري يتوافؽ والرغبة بتحويؿ الفكرة الى تعبير ، 

تبارات تجاوز النص محدودية الصورة الادائية المألوفة ضمف فعؿ إرادي انتقائي ، ومعالجات فنية ذات بدائؿ واخ
عادة تفكيؾ المشيد البصري  حرة وصولًا الى البناء الدلالي الخاص ، بفعؿ تفعيؿ العمميات الذىنية واليدوية وا 
وعمى مستوى التشكيؿ الفني ليضيؼ اليو مسحة صوفية تجتيد فييا الذات بكؿ مرجعياتيا ، مستخرجاً الصور مف 

مف دوف أف يمغي ماديتيا وواقعيتيا تماماً ، فالحدث يبتعد  مجرى عاديتيا الوظيفية ، ونقميا الى وسط غريب وجديد
الى وجود  –كمدرؾ حسي  –عف صيغة الواقعية حالما يدخؿ نسؽ الفف ، خالقاً نوعاً مف الانزياح لمصورة المألوفة 

لا مألوؼ كمدرؾ فني إذ يطرح العمؿ مفارقة أسموبية وموضوعية ضمف قصدية تموييية ممتزجاً مع الوظيفة 
لالية لمتسبييات  والاستعارات بوصفيا تعيينات ليا دلالاتيا الموضوعية المتداولة فيي لا مألوفة ولكنيا تمر الد

خلاؿ المألوؼ ، ليؤسس موضوعاً فنياً في ضوء عمميتي التعييف والادراؾ الجمالي ، ليبدو أف لو حياتو الخاصة 
 وفاعمية عبر الاتياف بما ىو غير مسبوؽ .

وعو المنجز الخزفي تحيمنا الى لعبة فنية جمالية تدخؿ في جانب التصنيع لمحداثة الفنية، وفي فأف موض       
قراءة ظاىرية يبدو النص متصلًا مع الواقع اتصالًا مباشراً ، أما في الحقيقة فأنو منفصؿ عما يحيط بو ىذا 

معنى أف يخمخؿ السياقات الانفصاؿ يفضي الى حاصؿ فكري وعاطفي جاعلًا كؿ الاشياء ممكنة الحدوث ، ب
فالتكويف الخزفي شغمت آلياتو وفقاً لممتغيرات البصرية والانفعالية والوجدانية ، ليتمتع بالسيؿ الممتنع تزاوجت فيو 
المألوفية بالملامألوفية في بعض القطع ، فميس فيو الخوارؽ والمبالغات والتحوير مف شيء فيو موضوع بسيط 
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ر فيضٍ رمزية حيف استبدلت الرؤية التقميدية الأدائية برؤية استبطانية تأممية عقمية وواضح ، إلا أنو يزخر بأكب
 فنية ، ارتقت بذائقية المتمقي وخرقت أفؽ توقعاتو في الكيفية الفنية التي صبرت بيا وقدمت إليو .

مف القطع ذات  الرمزية في ىذا العمؿ الخزفي تكشؼ عف نفسيا بوضوح وعلانية، وىناؾ جممة تمثلاتإف ال     
المستويات الرمزية أحدىا يتحقؽ بالكتمة الخمفية وىي تشكؿ المستوى الكتمي الأوؿ بصرياً مؤسسة ىيمنة شكمية 
سميت البصر نحوىا في حيف يميو مستوى ثانياً بصرياً وىي القطعة ذات الاحجاـ والألواف المتقاربة. في ىذا 

الخزاؼ في العمؿ لـ يوصؼ الفضاء في عممو، معتمداً عمى العمؿ، نجد لا يوجد فضاءات بيف القطع أي أف 
 تشكيؿ قطعة في إثراء عممو الخزفي. 

 
 النتائج والاستنتاجاتالفصل الرابع: 

 من جممة نتائج البحث الحالي:
الفردية في أسموب عمؿ الخزاؼ العراقي المعاصر ما يجعمو ضمف دائرة المعاصرة، الذي اتخذ بمساراتو  .1

 التجريب لمتكوينات الخزفية وصولًا إلى سمة حداثية تؤكد عمى الجانب البنائي التقني. 

لمتكويف  سعى الخزاؼ العراقي لابتكار واستحداث تكوينات خزفية جديدة والمحافظة عمى الييئة العامة .2
 . رمزية تمثلاتبوينطمؽ الى عالـ جديد، في التحوؿ الشكمي مف تنفيذ العمؿ 

أحد عناصر التحوؿ الاساسية في التكويف الخزفي التضاد الموني فأكد الخزاؼ العراقي تضادا لونيا في  .3
 عة الجمالية.رمزية جديدة لحساب المت تمثلاتلونيف وبيف الفاتح والغامؽ، في اختياره الموف ليرتقي الى 

غادر الفناف الخزاؼ العراقي المعاصر السياقات الطبيعية في عالـ الخزؼ واشكالو، والسعي الى تأكيد  .4
رؤية فنية جمالية جديدة، في ظؿ تحوؿ فكري يعود الى الطبيعة الجديدة لرؤية الفناف ومدى تفاعمو وحواراتو 

 التحولات الجذرية المعاصر.  الثقافية والرمزية والجمالية فضلًا عف سعيو في مواكبة

أتخذ الخزاؼ العراقي الشكؿ بمالو مف طاقة رمزية عالية واعادة صياغتيا وفؽ رؤيتو الذاتية مكوناً مف  .5
 خلاليا فناً تجريدياً خالصاً عبر الاخلاؿ بنظاميا الرمزي واعادة صياغتيا بأسموب معاصر.

    الاستنتاجات 
المعاصرة في توليؼ حوارية لمشكؿ ذاتو واسموب الفناف مف خلاؿ يساىـ الشكؿ الفني لمرموز الخزفية  .1

 الموضوع والفكرة والوظيفة.

تعد ىيئة التكويف الخزفي العاـ لغة تركيبية أساسيا الاتصاؿ مف خلاؿ توسيع دائرة الفعؿ الرؤيوي وتنوع  .2
 مستويات الاستعارة أو الرمز عمى مستوى الجماؿ.

 الأشكاؿ الخزفية حققت بعداً رمزيا وجمالياً مؤثراً بوظيفة العناصر والأسػس المتعمقة بالعمؿ الخزفي.  .3
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