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 البحث ممخص 

 ف  اماـ العيف, إلا أمف الفضاءات التي تيتـ بدراسة كؿ الظواىر العممية والانسانية التي تقع  (السيمياء)يعد فضاء 
الحس الذي يتعامؿ مع لذلؾ فيي تدرس كذلؾ مالـ تراه العيف المجردة فتذىب باتجاه , تكتفي بذلؾ لا (السيمياء)

 اللبمرئيات وىذه الدراسة مف ىذا النوع لذلؾ جاءت الدراسة في أربعة فصوؿ.

الاوؿ: فصؿ المنيجيات / او المنيج وفيو مشكمة البحث وأىمية البحث والحاجة اليو وىدؼ البحث وحدود البحث 
 واف الفصؿ الثاني وىو مف مبحثيف ىي:

 وتشكلبتو المعرفية المفيوـ (السيمياء)المبحث الأوؿ: 
 المبحث الثاني: اللبمرئي الحضور والفاعمية في تشكيلبت النص المسرحي.

 والمؤشرات التي أسفر عنيا الاطار النظري
والفصؿ الثالث وىو مجتمع البحث وعينة البحث التي تـ اختيارىا بشكؿ قصدي ومنيجية البحث وأداة البحث, ثـ 

 نتاجات ثـ المصادر والملبحؽ.الفصؿ الرابع )فصؿ النتائج( والاست
 الكممات المفتاحية: )السيمياء, الحضور, اللبمرئي, الدلالة(

 

Abstract 

 The space of alchemy is one of the spaces that are interested in studying all the 

scientific and human phenomena that fall in front of the eye. However, semiotics is not 

satisfied with that, so it is studied as well unless the naked eye sees it, so it goes 

towards the sense that deals with the invisible and this study is of this kind, so the 

study came in four chapters. 
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 The first: a chapter on methodologies / or methodology, which includes the 

research problem, the importance of research, the need for it, the goal of research, and 

the limits of the research. The second chapter, which consists of two topics, are: 

The first topic: the concept of semiotics and its cognitive formations 

The second topic: The Invisible: Presence and Effectiveness in Theatrical Text 

Formations. 

And the indicators that resulted from the theoretical framework 

And the third chapter, which is the research community, the research sample that was 

intentionally chosen, the research methodology, and the research tool, then the fourth 

chapter (separation of results) and conclusions, then the sources and annexes. 

Key words: (semiotics, presence, invisible, denotation) 

  

 

 (المنهجي لمبحثالاطار ) الفصل الاول
 

 مشكمة البحث:
احدى الدراسات الانسانية الميمة والتي احدثت تغييراً كثيراً عند ظيورىا في معجـ  (السيمياء)تشكؿ

ليا الكثير مف الرواد الذي يصعب  ف  الادب والفف عمى وجو الخصوص. وكأ المصارؼ الانسانية الفكرية وبضمنيا
لو افقو الذي مف الممكف اف ينتج وجيات نظر  (اللامرئي)و  (السيمياء)حصر عددىـ ىنا إلا اف التداخؿ ما بيف 

عممية رصينة تدعـ مف البناء الدلالي لمنصوص المسرحية. ولذلؾ كاف لمسيمياء )ما بعد البنيوية( الثورة اليائمة في 
ح العينة عمى اساس خطابيا الذي يعتبر مف خلبلو عف مكنوناتيا وىو الخطاب الدلالي او الي لاالنظر لكؿ 

 الحامؿ لممعاني الناتجة مف قراءة الدلالات المكونة لمنص الادبي بشكؿ عاـ والمسرحي بشكؿ خاص.
ف وستورات واضفأنيا وجدت ب (السيمياء)ويتبادؿ الى الذىف في اذا كاف ىنالؾ ظاىر لمنصوص التي تقرأىا 

المرئي مف كؿ شيء داخؿ  فإزاءترؾ اذا كاف الحاؿ كذلؾ وما بينيا. فيلـ يفصح عنيا استقرت خمؼ الاسطر 
النص حتى يوجد ما ىو غير مرئي ولكنو ضمف نسيج النص وحاضر لا يكف الغاء حضوره لا ليذا السبب فأف 

التي لا سبيؿ الى انكارىا. فالمرئي يقابمو الاشياء او المكونات الثنائية لمنص المسرحي تفرض ىذه الحتمية 
 اللبمرئي والموجود يقابمو اللبموجود. كما اف الشر يقابمو الخير والصعود يقابمو النزوؿ وغير ذلؾ مف الثنائيات. 
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 في مشكمة البحث التساؤؿ التالي: افلذا يضع الباحث
 ؟في النص المسرحي عبر تأثيراته الفاعمة المقابمة لممرئي اللامرئي سيميائياً الى أي مدى يمكف قراءة  -

 اهمية البحث والحاجة اليه:
 .(اللامرئي)و (السيمياء)هي يجمع بيف عضويف مختمفيف 

 يسمط الضوء عمى موضوعو لـ تدشف سابقاً. .1
 الافادة منو مف قبؿ الدارسيف في الخوض بموضوعات مغايره. .2
 الافادة منو مف قبؿ طمبة الآداب والفنوف بنفس الدرجة والاىمية.  .3

 (.العالمي )سيمياء اللامرئي في النص المسرحيالتعرؼ الى  هدف البحث:
 حدود البحث:

 , نيجيريا(, ايرلندا, ايطاليا, أمريكاانكمترا)المكانية:  .1
 . 1961 – 1913الزمانية:  .2
عمييا  (السيمياء)الموضوعية: النصوص التي اقتربت مف ىدؼ البحث وعنوانو والتي يمكف تطبيؽ مفاىيـ  .3

 بشكؿ واضح وصريح.
 تحديد المصطمحات

 .(1)السيمياء: ))العمـ الذي يدرس مابداخؿ العلبمات وىو أيضاً التفريؽ بيف العلبمة الصادقة عف العلبمة الكاذبة((
 .(2)العلبمات داخؿ الحياة الاجتماعية(())دراسة الاشارات او 

اللبمرئي: وىو ))الذي يتجاوز فيو التفكير مع العفوية انفتاحاً لمرؤية والكممة والرغبة واستقبالًا لتاريخية 
 .(3)الحدوث((

 التعريف الاجرائي:
القارئ وانما ىو دراسة الشخصية او الفكرة أو أي شيء لو حضور داخؿ النص المسرحي لاتتـ مشاىدتو بعيف 

 .عبر الدلالات النفسية والروحية المؤثرة في مرئيات النص المسرحي

 (الاطار النظري لمبحث) الفصل الثاني

 المفهوم وتشكلاته المعرفية :السيمياء: المبحث الاول
منذ تشكميا المفاىيمي الى اختراؽ مناطؽ الكثير مف العموـ الانسانية والمعارؼ فيي  (السيمياء)سعت 

تمثؿ انفتاحاً جاء بعد انطلبؽ البنى النصية ونسؽ مفاىيـ البنيوية التي اغمقت القراءات النقدية لأي نص فعزلت 
اءة عبر وعي المتمقي وتفاعمو مع النص عف كؿ ما حولو ابتداءً مف المؤلؼ الى بنية النص ذاتيا, لتتـ عممية القر 
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التي تمثؿ عمـ العلبمات او عمـ الاشارة او الدلالة يسعى الى تقديـ بنية  (السيمياء)النص وانتاج معانيو. إلا اف 
النص او مكوناتو المغوية بطريقة تنفتح عمى ما حوؿ النص مف مؤسسات ومؤثثات نصية ساىمت في تكوينو. 

الادب( والاىتماـ بكؿ سة المسانية, وتخطي مصدات المغة لتواس نظرية )علبـ فيي مف نتائج تطورات المدر 
 الخطابات الاخرى وليس الخطاب المغوي حسب.
ي ىي عمـ الاشارة او عمـ العلبمة. والذي مف خلبؿ السويسري قالسيميائية او السيمولوجي او السيموطي

ي, والسيولوجيا قد شاعت في اوروبا تقديراً قالسيوطي فرديناند دي سوسير في السيولوجيا وشارؿ ساندرس سيرسا في
لصياغة سوسير اما الثاني نقد شاع في المناطؽ الناطقة بالإنكميزية واوربا الشرقية وايطاليا والولايات المتحدة 

 .(4) جارلس بيرسيالامريكية تقديراً لمعالـ الامريكي 
ميز فيو الفرؽ بيف الاشارات المتجاورة في تبعد البنيوية, حيث ي السيميائي مف مناىج ماويعد المنيج 

 لأنواعالمكاف مثؿ )السيـ( وحركة الاصبع الذي يبصره مشيداً الى مكاف معيف باعتبار تمؾ الاشارات مجلًب 
ة الدالة التجاور المكاني. وكذلؾ الايقونة تتمثؿ في الصور خاصة مف العلبمة يقوـ بيف الداؿ والمدلوؿ فييا علبقة 

عمى متصور مثؿ صورة العذراء في الطقوس المسيحية او صورة السيارة في اشارات المرور. والنوع الثالث ىو 
الرمز ونموذجو الاوؿ ىو الكممة المغوية. والرمز يتميز باف علبقتو تجعمنا نصؿ بيف مدلوؿ الكممة ودليميا 

 .(5)الخارجي
لقد شكؿ البحث السينمائي باعتباره مقاربة في الدلالة تياراً قوياً استجمع حولو العديد مف الاتباع, بحيث لـ 
يكف وىجيا وليد خصاصة ظرفية ناجحة عف ازمة في النسؽ المعرفي المتعمؽ بفيـ انتاج الدلالة وفيـ الاليات 

ة نابعة مف صيرورة المعرفة المعاصرة, وقد ايضاً نتاج ضرور  ما كافالتي تتحكـ في اشتغاليا فحسب بقدر 
استطاعت السيميائيات بحكـ نضجيا مع البنيوية في الستينات مف القرف العشريف )لاسيما مع غريماس( اف توجو 
الاىتماـ نحو اىمية الدلالة وتعقيد القوانيف التي تشتغؿ بيا, حيث امدت الكثير مف الدراسات بأدوات مبيرة ونماذج 

ؿ النصوص والخطابات سواء اكانت لغوية مف قبيؿ الابداع او الكلبـ العادي اـ غير لغوية مف صنؼ لتحميقارة 
 .(6)طبيعي او صناعي او ثقافي

لتشكؿ مناخاً معرفياً مختبرياً لكؿ الخطابات المغوية وغير المغوية لتقدـ ليا قراءة  (السيمياء)جاءت 
تيا. فيي قراءات ما بعد البنيوية القائمة عمى اساس رصد الخطاب تختمؼ عف قراءة ما قبؿ البنيوية والبنيوية ذا

قد اختمفت  (السيمياء)المغات وفؽ مفاىيـ  افالانساني العممي المتعدد الحضور المساني وغير المساني. ليذا نجد 
 سيميائياً. تقرئوتعددت بحيث اصبحت الالواف والاشارات كميا لغات 

استمدت مفاىيميا الاجرائية مف المسانيات إلا اف المسانيات في طريقيا  (السيمياء)يرى رولاف بارت اف  
الصياغة الصورية وىي تتمكف في ادراؾ مضاميف  (السيمياء)الى الانفجار بفعؿ التمزؽ ينخرىا. ولذلؾ تتجو 
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ة ومحتويات تزداد غنى وبعداً عف ميدانيا الاصمي, والخلبصة اف صرح المسانيات اصبح يتفكؾ اليوـ مف شد
 .(7)(السيمياء)او جزراً وىذا التفويض لمسانيات ىو السيمولوجيا او  الشبع او الجوع مداً 

اف الخطاب بكؿ اشكالو الادبي والفني انما ىو شبكة متفاعمة مف المواد المتموضعة  (السيمياء)ترى 
بعضيا الى جانب بعض بفضؿ علبقات ىي نفسيا محؿ التفاعؿ, ما يعني اف الخطاب ينتج عف التفاعؿ القائـ 

وما اعطتو مف بيف المتراكمات الممفوظة ليس إلا, فيرى السيميائيوف اف التطبيقات السيميائية عمى النصوص 
اولوية احدثت ما يشبو الزلزاؿ عمى مستوى الادب المكتوب الراقي, بؿ وانتجت دلالات ايديولوجية ومفاىيـ 

ىي المجاؿ الانشط لممجادلات حوؿ الحداثة  (السيمياء)متعددة, فقد جعؿ رولاف بارت في كتابو )اسطوريات( 
ىي المستوى العميؽ وىي بنيات معقدة قابمة لمتحميؿ  لذلؾ امتمكت الخطابات السيميائية تصنيفات ثلبث ميمة

والمستوى التصويري وىو ما تدؿ عميو التراكيب النحوية مف محسوسات, والثالث ىو المستوى النصي ويكوف فييا 
 .(8)لممظاىر البنيوية دورىا في المغات الطبيعية المختمفة

, معارؼ,  (السيمياء)يرى الباحثاف: اف  ىو مكمف العبور نحو قراءة كؿ الموجودات في الكوف, عموـ
لا نياية ليا وفي الفف فيي تطاؿ كؿ الفنوف بكؿ اشكاليا في التشكيؿ  الى أبعاد عمميةامكنة, ازمنة, تاريخ, 

اً لمدلالات صبوالمسرح والنحت وفنوف العمارة والسينما والتمفزيوف وما الى ذلؾ, فالفنوف يمكف اف تكوف مرتعاً خ
الكثيرة والمختمفة, وكذلؾ يمكف اف تكوف فضاءاً لممقاربات السيميائية لكوف الفنوف بشكؿ عاـ والمسرح بشكؿ 
خاص يمثؿ الانعكاس لكؿ العموـ والمعارؼ بوسائمو وامكانياتو في تمثؿ التجربة الانسانية والحياتية والاجتماعية 

 قد ازدادت شراءاً قرائياً مختمفاً.ف عمى الفنوف (السيمياء)لذلؾ نجد اف بدخوؿ 
حسب لويس ىممسميؼ, ىي المجاؿ الذي بواسطتو يمكف دراسة او صياغة منيج  (السيمياء)فاليدؼ مف 

ثمة سيمياء لتحميؿ الظواىر الدالة المختمفة. فضلًب عف نظرية تتضمف كؿ خصوصيات ذلؾ التحميؿ, لذلؾ نجد 
بوصفيا ظاىرة دالة شاممة او سيمياء المسرح وسيمياء السينما او التشكيؿ موسيقية تبحث في تنظيـ الموسيقى 

 .(9)وىي ايضاً تدرس سيميائياً بوصفيا ظواىر دالة شاممة. فيمكننا القوؿ اف ىذه الفنوف ىي ذاتيا سيمياء
 ويمكف الانطلبؽ مف كتاب الالماني )زيخ( والمعنوف )جماليات فف المسرح( تأثيره عمى المعامميف في

( في التحوؿ السيميائي نحو الفف. ومدرسة براغ قد عممت في كؿ إلا اف مدرسة براغ قد لحقت بػ )زيخ (السيمياء)
الحقوؿ الدلالية في العرض المسرحي ومنظوماتو, وكما عند جولي كرشيؼ ورولاف بارت اف النص ىو نسيج يقؼ 

ميائيا( لنفسو, واف الذات اذ تكوف ضائعة في ىذا المعنى خمفو وىو يمتمؾ فكرة التوليدية التي يتخذىا النص )سي
النسيج تنحؿ فيو كما لو انيا عنكبوت تذوب فيو ىي نفسيا في الافرازات البانية لنسيجيا, واذا كنا نحب الالفاظ 

 .(11)المستحدثة والرؤى الدلالية الجديدة, فأننا نستطيع اف تعرؼ نظرية النص بانيا عمـ صناعة نسيج العنكبوت
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يرى الباحثاف: اف علبقة النص الذي يصفو بارت النسيج العنكبوتي اف يتفؽ مع الرئوية السيميائية التي 
لمتكوف بلب ادنى ومدرسة براغ في النظر الى المسرح دلالياً, فالنص الذي يمتمؾ نسيجاً عنكبوتياً  )زيخ(اطمقيا 

نشقاقات مف صؿ فييا الكثير مف التفرعات والايمتمؾ نظاماً نسيجاً مف العلبمات السيمائية التي تح فانوشؾ 
النواحي الخطابية المختمفة لمنص. فمنيا ما ىو لغوي وما ىو غير لغوي تكمف المعاني خمؼ لغويتو وصوريتو 

 عمى توليد الدلالة السيميائية المشكمة لخطابيا المغوي عند المتمقي. تمتمؾومكوناتو الثقافية والفنية, لذلؾ 
و في العرض والنص المسرحي بانو منظومة مف العلبمات التي تعتمد الرموز والاشارات ايك يرى امبرتو

وتساعده في عممية والدلالات في العمميات التواصمية. كما انو يممؾ الامكانات التي تعطي لمقارئ افعاؿ تحفيزية 
النص لمقض المخفية في ما وراء  او امتلبؾالقراءة والتفاعؿ مف اجؿ انتاج المعاني مع الاخذ بنظر الاعتبار قدرة 

الاسطر والكممات فالدلالات السيميائية التي في النص ونسيجو ىي دلالات تقرأ السطح والعمؽ بمعنى الافكار 
 .(11)الواضحة في النص وتقرأ كذلؾ ما ىو مخفي وستور وغير معمف عنو

اف النص المسرحي بمغتو الدراسية ومكوناتو النصية يمثؿ حكراً دلالياً ثرياً عبر المنطوؽ واللبمنطوؽ فيو, 
وذلؾ لأف التأويؿ العلبمي لعناصر النص وتأويمو ىو ىدؼ النص المسرحي عبر ىذه المغة الدراسية او امتلبكو 

تج عبر ازاحات علبماتية تمكف النص مف امكانية المغة الدرامية, فمغة النص تتمتع بقدرات سيميائية دلالية تن
لمعنى قراءة المعاني الظاىرة والمخفية بطريقة لا متناىية ووفؽ ذلؾ فاف النص ارساؿ علبماتو التي تؤسس 

المسرحي  يمتمؾ النص تشكيلبت علبمية محكومة بالعلبقة بيف دواؿ ومدلولاتيا, لا بد مف الاىتماـ بيا مف قبؿ 
 .(12)المؤلؼ والقارئ

يتأسس لدى الباحثاف وفؽ ما مقدـ اف مفيوـ اللبمرئي في المسرح او نصوص المسرح يمكف اف يكوف 
ممراً يستطيع اللبمرئي المرور مف خلبلو الى تنشيط الفعؿ  (السيمياء)عرضو لمقراءة السيميائية او اف تكوف 

ولكنيا كميا  (السيمياء)القرائي لدى المتمقي المسرحي, وىنالؾ العديد مف الاسئمة التي يثيرىا تداخؿ اللبمرئي مع 
تشكيؿ واللبمرئي وسائر الفكر الانساني قابؿ لمتماىي والتداخؿ والتعابر مف اجؿ  (السيمياء)اسئمة تدرؾ اف 

 المسرح. بأىميةصورة جمالية لموجود الانساني والوعي 
 اللامرئي: الحضور والفاعمية في تشكيلات النص المسرحي

يسعى البناء الفكري الانساني منذ بداياتو حتى اليوـ الى قراءة ودراسة كؿ ما ىو موجود سواء اكاف  
ف. برغـ اف الوجود الفيزيقي لمكائنات لا تعني ميتافيزيقي )عيني لا مرئي( او مادي ممموس ومتشكؿ اماـ العي

حضورىا ووجودىا المادي اذا ما غابت عف العيف. ولا يعني كذلؾ انيا ميتافيزيقية لأنيا في لحظة الحاجة الييا 
غير حاضرة اماـ العيف بؿ الامر يتطمب اكثر او راكاً لماىيات الوجود العيني وغير العيني وكذلؾ بيف ماىيات 

 عيني والفكري الحدسي والحسي والمقصود او المتمثؿ.الوجود ال
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فالأشياء التي امامنا نقر بوجودىا الفعمي والتي ليست امامنا نقر بوجودىا الغائب او بغيابيا الوجودي. ما 
يعني اف غيابيا لا يعني عدـ وجودىا بؿ يكوف حضورىا اكبر بكثير مف حضور اشياء عينية وممموسة حتى. 

في كتابو بنفس الاسـ ليذه الافكار الميمة  (اللامرئي)يؤسس لفمسفة المرئي و (بونتي ميرلو)ومف ىناؾ انطمؽ 
لا يعني او يثير  (اللامرئي)والتي شكمت بعداً فمسفياً وفكرياً آخر في النظر لغياب الاشياء او حضورىا كما اف 

شكوكاً حولو مطمقاً بعدـ وجوده. بؿ اف قراءة حضوره وفاعمية ىذا الحضور وتأثيره في الاحداث برغـ غيابو يشكؿ 
 الاىمية القصوى في النظر اليو وفؽ ىذه الدراسة.

ىو  اف ما ييمنا ىنا ليس تمؾ الاسباب التي يمكف اف تجعمنا نتصور العالـ مشكوؾ فيو, بؿ اف ما ييمنا
بالتحديد ىو بالتحديد معرفة معنى اف تكوف مف العالـ واننا يجب عمينا الا نقترض مقدماً أي شيء بذلؾ 
الخصوص فلب الفكرة الساذجة بالكائف في حد ذاتو ولا الفكرة المتصمة بيا حوؿ كائف لمتصور, وكائف لموعي وفي 

غة البراىيف المتشككة خارج نطاؽ كؿ رأي سبؽ ذات الوقت الكائف مف العالـ, ويجب عمينا ايضاً اف يغير صيا
. اف (13)والكائف المتخيؿ والكائف الواعي -الشيء -العالـ الكائف -مبرىف, ولكي نعرؼ بدقة ماذا يعني الكائف

 المسألة متعمقة لعممية الادراؾ والوعي لمظواىر والاشياء.
لرجؿ الآخر الذي اراه بعيني الاثنتيف. اف الحقيقي ليس ىو الشيء الذي نراه وليس ايضاً ا (بونتي)يرى 

وليس اخيراً لكؿ الوحدة الشاممة لمعالـ المحسوس وعمى حافة العالـ المدرؾ الذي حاولنا سابقاً اف نصفو. فالحقيقي 
ىو الموضوعي الذي يحجب في تحديده عمى سبيؿ القياس او بشكؿ عاـ بواسطة العمميات التي تسمح بيا 

لتي حددتيا بصدد عدد مف الاحداث فأف اوصافاً كيذه لا تعود الى اتصالنا بالأشياء, اف المتغيرات او الحقائؽ ا
تعبر عف جيد لمتقريب الذي لا يعني شيئاً تجاه المعاش, طالما اننا يجب اف نعتبر المعاش كما ىو ولا يمكف اف 

ف التقاءنا بالأشياء وغالباً ما ستعود نعتبره غير ما ىو ))في حد ذاتو(( وىكذا بدأ العمـ يستثني الاحكاـ الثنائية م
 .(14)الى متغيرات الوىـ العديدة لنستكشفيا منذ الآف

يرى الباحثاف: يمكف القوؿ اف اىمية ىذه الافكار تكمف في تحديد اىمية وجودنا اتجاه الاشياء والكائنات 
العالـ, والكائف  -ا بونتي كالكائفعمى اختلبفيا عبر اعادة التفكير في كؿ تمؾ المنوعات مف الكائنات التي يحددى

العالـ ىو اوسع مف  -الشيء والكائف المتخيؿ والكائف الواعي. فكينونة تمؾ الاشياء تتحدد وفؽ ىويتيا فالكائف
الكائف الشيء الذي يوجد في الكائف العالـ لاف الاخير يشكؿ لو مكاف وجود لموجود وزماف ذلؾ الوجود, وبما اف 

فأف الادراؾ لا يمكف لو اف يتنازؿ عف ما ىو غير مرئي او غير موجود كوجود فيزيائي لاف ذلؾ يتعمؽ بالإدراؾ 
 ذلؾ يعني قتؿ الثنائيات التي منيا وجود الشيء بنقيضو كالوجود واللبوجود.

في الفف الفكر الى العصر الاغريقي, وذلؾ لاف القدر ىو القوة الطاغية  (اللامرئي)يرجع الاىتماـ بفكرة 
ية التي تتحكـ بمصير الابطاؿ ميما كاف شأنيـ ومكانتيـ واستمر ىذا عند الروماف وحتى شكسبير مع اللبمرئ
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تغيرات طالت ىذه القوى اللبمرئية المدركة مف قبؿ الانساف حتى عصر النيضة حيث الدراما الاليزابيثة 
خشبة المسرح وفي النص عمى  (اللامرئي)المتحكـ حيث كاف العالـ  (اللامرئي)الشكسبيرية وفييا يتحوؿ 

الشكسبيري مأىوؿ بصور مف شخصيات انسانية مف التاريخ وليا تأثراتيا الميمة في كؿ الاحداث ولقد ساد 
الاىتماـ بالمدركات العقمية للئنساف فكاف الحضور الدرامي لمشخصيات اللبمرئية للئنساف في النص المسرحي ىي 

 .(15)أثيراتيا لكؿ الشخصيات فيياتمثؿ انعكاسات الجوانب الباطنية الخفية وت
في النص المسرحي ليس شرطاً اف تنطمؽ كما ىو معيود مف  (اللامرئي)اف الخوض في موضوعة 

اف يكوف المنطمؽ مف  افالمسرح الاغريقي فقد كثرت الدراسات التي تساير ىذه العادة في حيف يرى الباحث
مسرحيات عصر النيضة بنماذج قميمة تنتمي الييا الكثير مف النماذج لكوف النص المسرحي خاضع لمدرسة 

)مأساة الدكتور والتي اسماىا  و(كرستوفر مارل)ػ ل (الدكتور فاوستس)العصر وروح العصر آنذاؾ ففي مسرحية 
ي في اف الاوؿ ناؿ الخلبص ونجا مف المعنة الابدية في والفرؽ بيف الاسطورة الاصؿ والنص المسرح ستس(فاو 

حيف اف الثاني انتيت حياتو تحت ىذه المعنة, فخطيئة الانساف ىي الماثمة في ىذا النص واف ابراـ العقد مع 
ىنا والذي يشكؿ دلالة سيميائية صارخة  (اللامرئي)لمشيطاف ىي الاخرى ماثمة الا اف  (فاوستس)الشيطاف وبيع 

 .(16)ب الحرية الحاضرة والأمؿ في الخلبص بعدما احس انو وضع نفسو في موضع خطيرىو غيا
تتجسد في الحد الفاصؿ بيف الشرؽ  (سيمياء اللامرئي)فأف  (بيير كورنيه)ػ ل )السيد(وفي مسرحية 

)شيمن(. بثأر والده ويصفع والد حبيبتو  (رودريغو)واللبشرؽ والمتوقؼ عمى الصفحة, فأف لـ تكف او لـ يأخذ 
وبذلؾ فأف المؤثر محؿ الاحداث كميا والمتحرؾ ليا ىو ىذا الغائب  (اللامرئي)فالشرؽ سيبقى في عداد الغياب و

حتى يحضر وقد لا يحضر, لكنو في ىذه المسرحية وفي نياية الاحداث قد حضر وعند حضوره انتيت 
الخلبؼ والجدؿ في المسرحية الذي ادى ىي نقطة  (شيمن)المسرحية. فعممية قياـ رودريغو بضرب والد حبيبتو 

 .(17)الى قياـ رودريغو بالثأر
)ست وبالتحديد في مسرحية  (لويجي بيراندلمو)وبالانتقاؿ اخرى وبالتحديد عند نص ليـ لمكاتب الايطالي 

وىي تتحدث عف اسرة مكونة مف ست شخصيات, حاوؿ الكاتب اف يركبيا ويركب شخصيات تبحث عن مؤلف( 
وعييا ومكوناتيا الا انيا قفزت لتبحث عف كاتب آخر. فمـ تجد غير المسرح مكاناً اف يكوف ليا حقيقتيا وىي 

رجعيات بالحقيقة مثاؿ لموىـ والواقع. وىي وليدة ذىف الكاتب بمعنى انيا شخصيات مفترضة اسس ليا الكاتب م
ينطمؽ ىنا في  (اللامرئي)واقعية وقد لجأت لممسرح وكاتب اخر ليكتب حقيقتيا بعد اف عذبيا الوىـ. لذلؾ فأف 

تشكيؿ سيميائية وتشكيؿ دلالاتو عبر الحضور والغياب ففي سره يغيب الوىـ وفي سره يغيب الواقع وىي أي 
 .(18)اف يكوف مرئياً ليا وللآخر وىو الحقيقة حقيقتيا المتنوع تحاوؿ الامساؾ بما يمكف (اللامرئي)الشخصيات بيف 
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يرى الباحثاف: اف سيمياء اللبوعي. بمعنى تشكيؿ الدلالات التي كثير معاني جسمو في حضور  
بغيابو قد تنتج دلالات مستمرة عبر الصراع الناتج مف غيابيا المستمر. فكمما كانت اللبمرئيات غائبة  (اللامرئي)

ا غير متجسدة في النص او غير مادية كمما كانت مساعده في استمرار الصراع وانتاج الاسئمة او استمرت بكوني
المسيرة المحيرة لمقارئ وىي بدورىا تنتج معاني مختمفة فيما لو كانت حاضرة فيأتي تأثيرىا وحراكاتيا بفاعمية ىذا 

يس بالمألوؼ فالحضور عادي ومعيود ومتعارؼ الغياب المستمر فإنتاج الدلالة السيميائية يعمف تأثيره بالمغايرة ول
 فأنو يبث حضوره وفؽ فاعميتو واىمية داخؿ الحدث. (اللامرئي)عميو اما الغياب او 

الفاعؿ في بنيتو النصية والسيميائية وىو فعؿ الكاتب  (اللامرئي)ويمكف اف نشير الى نموذج آخر يحتوي 
وتدور احداثيا في غابة كثيفة يظؿ الطريؽ فييا مجموعة مف  .(العميان)في مسرحية  (موريس ميترلنك)العالمي 

وفي اعمالو الاخرى اف يجسد  (ميترلنك)العمياف بعد اف مات دليميـ المبصر الوحيد وىو القس. وفييا حاوؿ 
 (هم افكار روحية)لاف الشخصيات في مسرحية  ,(اللامرئي)الانطلبقات الروحية لمنفس نحو عالـ غير محسوس 

 .(19)متصارعة
وىنا يمكف قراءة سيمياء دلالية تشير الى حضورىا الغيابات الواضحة لمرؤية البصرية مف جانب والرؤية 

الروحية والشعور بعالـ اللبمرئيات او العالـ غير المحسوس فالإنساف كما يرى  (ميترلنك)اليقينية المتعمقة بفمسفة 
ىو غير مبصر اعمى في عالـ المحسوسات فتغيب الحقيقة وتصبح لا مرئي داؿ عمى واقع مرئي بطريقة 
 الاحساس. أي التعالؽ مع الواقع والبحث عف منفذ الى تبنية كما حدث مع العمياف فيـ يريدوف الطريؽ الى

الخلبص مف ىذه المتاىة ولذلؾ فأف المرئيات والغابة, العمى, الاشخاص ىـ سبيؿ الى توكيد وفعؿ اللبمرئيات 
ادت الى توليد دلالات خطابية مختمفة )الخلبص, استقرار الروح, الوصوؿ الى الاماف( وىي كميا دلالات روحية 

في ىذا النص ىي دلالات اشارة الى لا  (للامرئيا)غائبة تمنح الانساف الطمأنينة والسلبـ. لذلؾ فأف دلالات 
 المنتج لدلالات الروحية الغائبة. (اللامرئي)مرئي يمثؿ غياب )الطمأنينة والسلبـ( كمرتكزات اساسية في 

يمثؿ انعكاس مرآوي لمغائب بفعمو فاعميتو وليس بحضوره  (سيمياء اللامرئي)ومف ىنا يمكف القوؿ بأف 
فاً اسمى ويزداد اىمية, لأنو ميـ في تسكيف الاشياء وىدوئيا والوصوؿ الى المعاني فكمما كاف غائباً كاف ىد

 الحقيقية والدلالية للؤشياء وكمما كاف غائباً لا مرئياً كاف الفعؿ السيميائي دائـ الانتاج الدلالي.
 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري

 كفعؿ ادائي. (اللامرئي)السيمياء محور اساسي معاصر في قراءة  .1
 السيمياء ما بعد البنيوية تمثؿ انفتاح عمى عالـ دلالي متنوع بعد اف كاف منغمقاً في البنيوية. .2
 عمى اساس كبنيويتو وحضوره الفاعؿ رغـ غيابو. (اللامرئي)السيمياء تقرأ  .3
 .(السيد)في الاحداث كما حضر )الشرؽ( في مسرحية  (اللامرئي)ليس ضرورياً حضور  .4
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فاعلًب بغيابو ويستمر دلالات النص بالتوالد ولكف بحضور المرئي تنتيي الدلالات السيميائية  (اللامرئي)يبقى  .5
 المتوالدة.

 يستمد فاعميتو داخؿ احداث النص مف اىميتو وتأثيره في الاحداث وعدـ القدرة عف التخمي عنو. (اللامرئي) .6
 ي داخؿ النص المسرحي.يمثؿ ثنائية موازية في الاىمية الفعؿ لممرئ (اللامرئي) .7

 

 (اجراءات البحث) الفصل الثالث
  أولًا: مجتمع البحث:

 ( نصوص تـ اختيارىا قصدياً وفؽ المسوغات التالية:6يتألؼ مجتمع البحث مف )
 توفر النصوص المسرحية. .1
 تتواءـ مع أىداؼ البحث وتنطبؽ عمييا مؤشرات الإطار النظري. .2
 البحث خاصية التنوع والحيوية.تنوع الأزمنة والأمكنة مما يمنح  .3

 السنة البمد اسم الكاتب اسم المسرحية ت
 1913 انكمترا جورج برناتشو بجماليوف  .1
ست شخصيات تبحث عف   .2

 مؤلؼ
 1921 ايطاليا لويجي براندلو

 1949 أمريكا آرثر ميممر موت بائع متجوؿ  .3
 1952 ايرلندا صموئيؿ بيكيت في انتظار كودو  .4
 1961 نيجيريا ووؿ سوينيكا  الممؾالموت وفارس   .5

 
 ثانياً: عينة البحث:
 تـ اختيارىا بشكؿ قصدي لممسوغات التالية: دوق (بيكيت)صموئيل  لػ )في انتظار غودو(نص مسرحية 

 تنطبؽ عمييا المؤشرات التي أسفر عنيا الاطار النظري. لأنيا .1
 .(سيمياء اللامرئي)اعتمادىا  .2
 وقراءتيا.حصوؿ الباحثاف عمييا  .3
 توفر المصادر حوليا. .4

 ثالثاً: أداة البحث:
 اعتمد الباحثاف مؤشرات الاطار النظري في تحميؿ عينة البحث.
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 رابعاً: منهجية البحث:
 اعتمد الباحثاف المنيج الوصفي )التحميمي( وذلؾ لملبئمتو أىداؼ البحث الحالي.

 خامساً: عينة البحث:
 في انتظار غودو , صموئيؿ بيكيت

وىـ ينتظراف )غودو( الذي وعد بالمجيء لكنو لـ يأت.  )فلاديمير( و)ستراجون(بطمي المسرحية ىما 
وىما يقفاف قرب او تحت شجرة جرداء ويكتشفاف انيما يعرفاف بعضيا مف قبؿ, وىذه الشجرة الجرداء انما تشير 

او في عالـ لـ يكونوا يرغبوف في الى يباس الحياة وعدـ جدواىا او انيا وجدت شأنيا شأف الشخصيات في بيئة 
الوجود فيو او انيـ ارغموا عمى ىذا الوجود اللبمجدي, فمف ىو غودو وما يكوف, غير اف الاثنيف ينتظراه وىـ 
يريدوف المقاء بو لانيـ ينتظراف ىذا المقاء منذ زمف بعيد, وتدور بينيما حوارات ومحادثات متقطعة شأنيا شأف 

غير المكتمؿ والمتقطع ىو حصولو مزايا مسرح اللبمعقوؿ, فيـ يتحدثوف عف الحاضر  مسرح العبث او اف الحوار
والماضي والمستقبؿ والديف والسياسة ويتحدثاف في مسألة ترؾ كؿ منيا لمثاني, ثمة الكثير مف الاسئمة التي لا 

لا يأتي اصلًب؟ واذا ما اجوبة ليا في ىذا النص ومف اىميا لماذا ينتظرانو؟ ىؿ لدييما موضوع معو؟ ىؿ سيأتي؟ 
 اتى ما الذي يمكف اف يحدث؟ .

بشكؿ يمثؿ الحراؾ الذي يؤجج قضايا  (سيمياء اللامرئي)ينفتح النص عمى ىذه الاسئمة وتشتغؿ ىنا  
النص ومنيا الانتظار الذي طاؿ الانساف كثيراً لمعرفة اسباب وجوده وجدوى ىذا الوجود وىي اولى الدلالات 

مف اىـ المحاور  (السيمياء)لميقيف, ويمكف اف تكوف  (اللامرئي)الرمز  (غودو)ثارىا غياب التي ا (السيمياء)
ىنا كفعؿ فاعؿ برغـ ذلؾ اللبحضور, لذلؾ يشكؿ النص مجموعة انفتاحات عمى  (اللامرئي)التي يمر مف خلبليا 

 قراءات مختمفة تخص شخصية غودو.
 ويمكف اف تفيو مكانتو التأويمية. )اللامرئي(اءة غودو فيا ترى أي الدلالات السيميائية التي تفي لقر   

ىنا وفؽ مفاىيـ العلبماتية او الدلالية, ىؿ تميؿ الامؿ؟ المخمص؟ المنقذ؟ الشقاء؟  (غودو)فماذا يمثؿ 
التفاؤؿ؟ الجدوى؟ المعقوؿ ضد اللبمعقوؿ؟ السعادة؟ الحياة اـ الموت؟ , ويمكف ملبحظ اف كؿ تمؾ المفردات 

 ولا مرئية وتشكؿ قراءة مختمفة الدلالات. (غودو)تنطبؽ مع غياب 
 . بوزو: مف يكوف جودو؟

 استراجوف: جودو! .
 بوزو: ظننتماني جودو.

 فلبديمير: اوه كلب! ولا لحظة يا سيدي.
 بوزو: مف يكوف.
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 فلبديمير: يعني ىو بالكاد نعرفو.
 .(21)استراجوف: يعني العتمة.. التعب .. الضعؼ.. الانتظار.. اعترؼ.. اثني في لحظة.. ظننت

المعقولية بأسموب لا معقوؿ, فالعالـ مميء بالفوضى يتميز ىذا النص في كونو يعبر عف عالـ يتظاىر ب 
والقمؽ والرعب والخوؼ جراء الكوارث والحروب والامراض والمحف التي يواجييا الانساف, لذلؾ فيو بحاجة الى 

اللبمرئي ىو سعي الانساف لتشكيمو كؿ حسب مدلولاتو ورؤياه الدلالية نحو  (غودو)وميما كاف دلالياً,  (غودو)
تكمف في ىذا الغياب واللبحظور المادي المستمر حتى نياية المسرحية, وىنا نجد اللبمرئي  (غودو) اللبمرئي
يستمد فاعميتو داخؿ احداث ىذا النص مف غيابو المادي وحضوره الفكري/ الدلالي/ المعنوي, فمو حضر  )غودو(

ياية الانتظار لاف الانتظار نفسو ستغيب القراءات الدلالية او انيا ستتوقؼ وبذلؾ يتـ الاعلبف عف ن (غودو)
نفسو بمعنى سيفقد موضوع  (اللامرئي)سيصبح بلب قيمة فقد يستمد موضوع النص ذاتو وحضوره الفعمي مف 

حيف يصبح مرئياً وبذلؾ ستنتيي المسرحية ويذىب كؿ لحالو لكف لا مرئي  (اللامرئي)النص استمراريتو بحضور 
وازداد انتظار الانساف  (السيمياء)حاضراً حتى اليوـ ومقروءاً دلالياً كمما تطورت  (بيكيت)جعؿ نصب  (غودو)

 لمخلبص.
 فلبديمير: كلبـ.. كلبـ )صمت( حسناً اكمؿ.

 الصبي: قاؿ لي السيد جودو باف اقوؿ لكما بانو لف يأتي في ىذا المساء ولكنو سيأتي بالتأكيد غداً.
 فلبديمير: ىذا كؿ شيء؟

 سيدي.الصبي: نعـ يا 
وىكذا يبدوا اف كؿ ما قاما بو ىو عبث اذ لا جدوى حتى مف الانتظار نفسو, وبذلؾ يدخؿ اللبمرئي )غودو( في 
حيز سينمائي آخر, ليبدو شيئاً فشيئاً اكثر اىمية وتأثير واكثر عرضة لمرواية الدلالية لمسيمياء مف ذي قبؿ لأنو 

كمما ازدادت حمولات القراءة الدلالية المنتجة لممدلولات سيحمؿ بدلالات اخرى مضافة فكمما طاؿ الانتظار, 
ىنا يمثؿ الى جانب المرئي ثنائية النص, الا انو بمرور الوقت قد يصبح اكثر اىمية مف  (اللامرئي)ػ الكثيرة ف

ما ازداد ىو قابؿ لمتحميؿ الدلالي مي (اللامرئي)المرئي نفسو سيميائياً لاف المرئي مقروء الدلالة والتأويؿ الا اف 
ىذا التحميؿ, الا اف الامؿ لا يفقده الشخص الموجود في نصوص اللبمعقوؿ, لأنو بلب ىذا الامؿ سيشنؽ نفسو 

في اليوـ التالي رغـ انيـ يعرفوف جيداً  (غودو)لكنيما بقيا عمى امؿ لقاء  (فلاديمير واستراجون)حتماً كما فكر 
 ه ولكنيـ ينتظروف وذلؾ ىو العبث بنفسو.انو لف يأتي وذلؾ ىو المؤلـ في ادراؾ عدـ حضور 

 فلبديمير: نشنؽ نفسينا غداً )صمت( إلا اذا جاء غودو.
 استراجوف: واذا جاء! .
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 فلبديمير: نفوز بالخلبص.

لابد يقنعوف أنفسيـ لف يأتي, وىـ  (غودو)وتنتيي العممية بسخرية فائقة فيـ يدركوف انو لا خلبص لاف 
 .بالأمؿ وليس غير الأمؿ

 
 (النتائج ومناقشتها) الفصل الرابع

 
 النتائج:

 معظـ النصوص المسرحية تحتوي عمى لا مرئي الى جانب المرئي. .1
 يأخذ جزءاً اكبر مف القراءة السيميائية عكس المرئي المقروء. (اللامرئي) .2
 اكثر فاعمية في تحريؾ احداث النص واكثر اىمية كمما كاف غير حاضر. (اللامرئي) .3
في النص المسرحي يمثلبف لقاءً عممياً رصيناً في النظر الى النصوص المسرحي  (واللامرئيالسيمياء ) .4

 وقراءتيا.
الكاتب المسرحي لا يقدـ كؿ افكاره وشخصياتو اماـ المتمقي او القارئ فيو يمنح بعضيا غياباً ليكوف النص  .5

 اكثر جاذبية لمقراءة.
سيكوف اكبر بكثير  (اللامرئي)ي لاف توليد الدلالة في في التأويؿ اكثر مف مجاؿ المرئ (اللامرئي)مجاؿ  .6

 بكونو خاضع لمقراءات المتعددة.
 

 الاستنتاجات:
 معبر لقراءة كؿ العموـ والمعارؼ والربط بينيا. (السيمياء) .1
 التوليد الدلالي يمنح النصوص المسرحية في لا قرائياً واسعاً  .2
 سيميائياً اكثر حضوراً في ذات المتمقي مف المرئي سيميائياً. (اللامرئي) .3
 بنفس الاىمية التي ييتـ بيا في المرئي لانيما يشكلبف عالـ النص. (اللامرئي)ػ الكاتب المسرحي ييتـ ب .4
 .(اللامرئي)ػػ ىي دليؿ يأخذ بيد المتمقي نحو توليد الدلالات المحيطة ب )اللامرئي(ميائية لػ القراءة السي .5
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 احالات البحث
 .131ص (2431, )بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة, 2ترنس هوكز: البنيوية وعمم الاشارة, تر: مجيد الماشطة, ط .2
 .232ص (1002)الكويت: مكتبة دار العربية لمنشر والتوزيع,  2بسام قسطوس, دليل النظرية النقدية المعاصرة. ط .1
 .1023( لسنو 30العدد ) , مجمة الفنون المسرحية )انترنيت(سافرة ناجي, سيميائية المغة الدرامية .3
(, العراق, مركز الرقيم في كربلاء, 12سعيد بو لميعه, سؤال المعنى في سيميائية غريماس السردية, مجمة الرقيم العدد ) .2

 .42,ص 1024
 .24ص  (1001)القاهرة: ميرين لمنشر والمعمومات,  2صلاح فضل, مناهج النقد المعاصر, ط  .4
 .143ص (2442, )مصر: الهيئة العامة لمكتاب, 2نهاد صميحة, التيارات المسرحية المعاصرة, ط  .1
 .32, ص(1024)عمان: دار امجد لمنشر والتوزيع,  2نور سعيد الخزاعي, انساق التعبير الجسدي لمعنف في المسرح, ط  .2
 .43,ص (2431ر البيضاء, دار توبقال, , )الدا1رولان بارت, درس السيمولوجيا, تر: عبدالسلام بن عبدالعالي, ط .3
 )سوريا: مركز الانمار الحضاري, د. ت(. 2رولان بارت, لذة النص, تر: منذر عياشي, ط .4
 .12,ص (1021)دمشق: تموز لمطباعة والنشر,  2زينة كفاح, جدلية الرحمة وتناصاتها في النص المسرحي, ط .20
(, بغداد: دار 2هممسميف( تر: يوسف اسكندر, مجمة الثقافة, العدد )سمير بدر, التراتب السيميائي )قراءة في فكر لويس  .22

 .123,ص 1003الشوان الثقافية العامة, 
 .10ص (1022)بيروت: دار الجمل,  2صموئيل بيكيت, في مسرحية في انتظار غودو, تر: بول شاؤول, ط .21
 .32,ص (2432ات والنشر, )بيروت: المؤسسة العربية لمدراس,2, ج2, موسوعة الفمسفة, طعبد الرحمن بدوي .23
 .40,ص (1020)الجزائر, منشورات الاختلاف,  2فيصل الاحمر, معجم السيميائيات, ط .22
 .212,ص (2441)عمان: دار ازمنة,  2كرار عمي: شفرات الجسد )جدلية الحضور والغياب في المسرح, ط .24
 .22,ص (2443امة لمكتاب, )مصر: الهيئة المصرية الع 2محمد فكري الجزار, سيموطيفيا الاتصال الادب, ط .21
 .123,ص (1024)الشارقة: الهيئة العربية لممسرح,  2مهند ابراهيم العميدي, ثنائية الحقيقة والوهم في المسرح, ط .22
 .23,ص (2432)بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة,  2ميرلو بونتي, المرئي واللامرئي, تر: د. سعاد محمد خضر, ط .23
 .104,ص بة عن خشبة المسرح, مجلات جامعة بابل, )انترنيت(وضاح حسن محي, شخصيات غائ .24
 .242,ص (1004,)القاهرة: الهيئة المصرية العامة لمكتاب,2كومي محمد شبل, الوجود والحرية بين الفمسفة والادب, ط .10
 

 المصادر والمراجع
 

 (.2431الثقافية العامة, , )بغداد: دار الشؤون 2ترنس هوكز: البنيوية وعمم الاشارة, تر: مجيد الماشطة, ط .1
 (.1002)الكويت: مكتبة دار العربية لمنشر والتوزيع,  2بسام قسطوس, دليل النظرية النقدية المعاصرة. ط .1
 سافرة ناجي, سيميائية المغة الدرامية, مجمة الفنون المسرحية )انترنيت(. .3
(, العراق, مركز الرقيم في كربلاء, 12ة الرقيم العدد )سعيد بو لميعه, سؤال المعنى في سيميائية غريماس السردية, مجم .2

1024. 
 (.1001)القاهرة: ميرين لمنشر والمعمومات,  2صلاح فضل, مناهج النقد المعاصر, ط.4
 (.2442, )مصر: الهيئة العامة لمكتاب, 2نهاد صميحة, التيارات المسرحية المعاصرة, ط.1
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 (.1024)عمان: دار امجد لمنشر والتوزيع,  2الجسدي لمعنف في المسرح, طد. نور سعيد الخزاعي, انساق التعبير  .2
 (.2431, )الدار البيضاء, دار توبقال, 1رولان بارت, درس السيمولوجيا, تر: عبدالسلام بن عبدالعالي, ط.3
 )سوريا: مركز الانمار الحضاري, د. ت(. 2رولان بارت, لذة النص, تر: منذر عياشي, ط.4

 (.1021)دمشق: تموز لمطباعة والنشر,  2, جدلية الرحمة وتناصاتها في النص المسرحي, طزينة كفاح.20
(, بغداد: دار 2سمير بدر, التراتب السيميائي )قراءة في فكر لويس هممسميف( تر: يوسف اسكندر, مجمة الثقافة, العدد ).22

 .1003الشوان الثقافية العامة, 
 (.1022)بيروت: دار الجمل,  2ار غودو, تر: بول شاؤول, طصموئيل بيكيت, في مسرحية في انتظ.21
 (.2432,)بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, 2, ج2عبد الرحمن بدوي, موسوعة الفمسفة, ط.23
 (.1020)الجزائر, منشورات الاختلاف,  2فيصل الاحمر, معجم السيميائيات, ط.22
 (.2441)عمان: دار ازمنة,  2الغياب في المسرح, طكرار عمي: شفرات الجسد )جدلية الحضور و .24
 (.2443)مصر: الهيئة المصرية العامة لمكتاب,  2محمد فكري الجزار, سيموطيفيا الاتصال الادب, ط.21
 (.1024)الشارقة: الهيئة العربية لممسرح,  2مهند ابراهيم العميدي, ثنائية الحقيقة والوهم في المسرح, ط.22
 (.2432)بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة,  2لمرئي واللامرئي, تر: د. سعاد محمد خضر, طميرلو بونتي, ا.23
 وضاح حسن محي, شخصيات غائبة عن خشبة المسرح, مجلات جامعة بابل, )انترنيت(..24
 (.1004,)القاهرة: الهيئة المصرية العامة لمكتاب,2كومي محمد شبل, الوجود والحرية بين الفمسفة والادب, ط.10
 

 


