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 البحث ممخص
عند النظر الى الثورة التكنولوجية الكبيرة  التي تفجرت في عصرنا الحاضر وما افرزتو من تقانات جديدة نرى ان 
ىناك  تزاوجا معرفيا قد حصل ما بين مختمف العموم كالذي حصل بين الطب والموسيقى في علاج بعض حالات 

ت الجراحية وىكذا مختمف العموم الصناعية الاكتئاب وما حصل ايضا بين الكومبيوتر والطب في اجراء العمميا
والتجارية باتت اليوم لا تعمل الا بوجود ىذه الوسيط المتطور الذي يسمى بالتكنموجيا . واصبحت كبريات الشركات 
تتنافس فيما بينيا لتطوير وتحديث وتوظيف الوسائل والبرامجيات التي تعمل بيا مستغمة تمك التكنولوجيا وتطوراتيا 

ولا يبتعد عن ىذا  يتجزأتوظيفيا في مختمف جوانب العموم والمعرفة . والمسرح ىو العالم الكوني  الذي لا  من خلال
الواقع فيو ابن المحظة والمسان الناطق المعبر عنيا وفي الوقت ذاتو فكان سباقاً في استغلال تمك التقانات بصورتيا 

ي نتاجو الفني ، من خلال رؤى جديدة مغايره لما موجود الفنية او بمكننتيا الصناعية وجعميا وسيمة اساسيو ف
جديدة  .ولكن ما  لإبداعاتاصلا. وبذلك يتحول ىذا العالم الى مكان صانع ومنتج لمتغيرات مستقبمية تفتح المجال 

حصل ايضا في عالم المسرح في عصرنا ىذا ىو سعي المخرجين فيو الى تدريب الممثل لخمق بيئة فنية معاصرة 
والحركة الجسدية وجعميا لغة كونية ، ومن ىنا جاء عنوان البحث ) اساليب التمازج بين  والإشارةلغة الصمت  تعتمد

العناصر السينوغرافية وتقنيات الاداء الصامت ( حيث تناولت الباحثة في منيجية البحث ىدف البحث الذي تمثل 
ات الاداء الصامت ، ومن ثم اىميتو وحدوده مع غرافية وتقنيو في الكشف عن اساليب المزج بين التقنيات السين

تم تبيان مفيوم الاداء  -المبحث الاول  –تعريف بالمصطمحات التي وردت في العنوان ، وفي الاطار النظري 
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عمى الاداء الصامت .ومن ثم تحميل  وتأثيرىاالتقنيات السينوغرافية  –الصامت ومراحل تطوره وفي المبحث الثاني 
تم اختيارىا قصديا من قبل الباحثة مع تبرير ذلك ، وتم اعتماد المنيج التحميمي في التحميل وفي الختام العينية التي 

ثبت الباحث اىم النتائج التي توصل الييا ولعل من اىميا )تم عرض الاتراس بواسطة ) الداتا شو ( من خمف 
وذلك لكونيا عبارة عن اصوات متداخمة  الشاشة ولعبت الموسيقى في ىذا المشيد دورا ميما فبي انتاج المعنى

 لحركة تمك الآلات والتروس وبإيقاع واحد ( وانتيى البحث بذكر اىم الاستنتاجات ، وقائمة باليوامش والمصادر .
 الاداء الصامت –السينوغرافيا  –الكممات المفتاحية / التمازج 

Abstract : 

When looking at the great technological revolution that has exploded in our time and the 

new technologies it has produced, we see that there is a cognitive marriage that has 

occurred between various sciences, such as what happened between medicine and music 

in the treatment of some cases of depression, and what also happened between 

computers and medicine in performing surgeries, and so the various industrial and 

commercial sciences today do not work except with the presence of this advanced 

medium called technology. WassaPurely major companies compete with each other to 

develop, modernize and employ the means and software in which they operate, taking 

advantage of this technology and its developments by employing it in various aspects of 

science and knowledge The theater is the cosmic world that does not divide and does 

not move away from this reality, it is the son of the moment and the tongue of the 

speaker expressed and at the same time it was a pioneer in the exploitation of these 

technologies in their artistic form or industrial mechanization and make them an 

essential means in his artistic production, through new visions different from what 

already exists 

Thus, this world turns into a place of maker and producer of future variables that open 

the way for new creations, but what has also happened in the world of theater in our 

time is the directors' quest to train the actor to create a contemporary artistic 

environment that adopts the language of silence, sign and physical movement and make 

it a universal language, hence the title of the research (methods of mixing between 

scenographic elements and silent performance techniques), where the researcher dealt 

with itThe research is the goal of the research, which was to reveal the methods of 

mixing between scenography techniques and silent performance techniques, and then its 

importance and limits with the definition of the terms contained in the title, and in the 

theoretical framework - the first section - the concept of silent performance and its 
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stages of development were clarified and in the second section - scenographic 

techniques and their impact on silent performance. The researcher is the most important 

results he reached, perhaps the most important of which is (the terrace was displayed by 

(Data Show) from behind the screen and the music in this scene played an important 

role in the production of meaning because it is an overlapping sounds of the movement 

of those instruments and gears and one rhythm) and the research ended by mentioning 

the most important conclusions, and a list of margins and sources. 

Keywords: mixing - scenography - silent performance 

 
 الفصل الأول

 مشكمة البحث : –أولًا 
تعددت الاصناف الادائية وتشكمت بجماليات مميزة لكل منيا منذ العصر القديم والى يومنا ىذا حيث اصبحت ليا   

ة وبناءاتو الفنية واشكالو الجمالية ، ومثمما اصبح اساليبو الادائي لو، حدود تضع كل عرض منيا ضمن صنف ما 
اصبح لمتمثيل الصامت اشكال  ،س لبنية الشخصية عند الاداء سالناطق اساليب واتجاىات ونظريات تؤ  للأداء

ا اتباع يالمسرح الراقص ....خ واصبح لكل من وحتىالى الكيروغراف ثم واتجاىات واساليب متعددة بدءاً من الميم 
لاقة الحتمية والحميمية مع عن المسرح التقميدي ىي تمك الع وفرق ومدارس ، الا ان ما يميزىا جميعاومعجبين 

العرض بل وان البعض من تمك العروض لا يمكن ليا النجاح الا  وسينوغرافياالعناصر التقنية التي تؤسس لبيئة 
سواء في الحركة او الاشارة او الايقاع مع  تاماً  تامة من تمك العناصر وصار لجسد الممثل الصامت تعالقاً  بمشاركة

ت الباحث متعددة في المسرح العراقي رأ روضاً وع تمك التقنيات السينوغرافية ، ولما ليذا النمط من الاداء حضوراً 
سوم  )اساليب التمازج بين العناصر السينوغرافية وتقنيات الاداء الصامت ( ومن ىذا البحث المو ضرورة دراستو في 

خمق نوعاً من التمازج الفني بين تقنيات اداء الممثل الصامت يتم الاجابة عمى السؤال الآتي ..) كيف خلال 
 وتقنيات العرض المسرحي ( .

 
 

 :تكمن اىمية البحث في انو البحث :  اىمية  –ثانياً 
 يفيد التقنيين العاممين في كافة العروض المسرحية . -1
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  المسرحية الصامتة خاصة والآخرين بشكل عام .يفيد الممثمين العاممين في العروض  -2
 –ثالثاً  ىدف البحث :

ييدف البحث الى معرفة اساليب التمازج الفني بين تقنيات اداء الممثل الصامت وتقنيات العرض المسرحي 
 ية .السينوغراف

 د البحث :حدو  –رابعاً 
 .التي قدمت ضمن الحدود الزمانية والمكانية لعينة البحث الحد الموضوعي : العروض المسرحية الصامتة  -1
 . العالمي لممسرح  بغداد ميرجان –الحد المكاني : خشبة المسرح الوطني  -2
 م . 2013الحد الزماني :  -3

 تعريف المصطمحات : -خامساً 
 : الاسموب  -1

 التعريف الاصطلاحي : 
 (1) والتعبيرات في فن فرد او جماعة " " الشكل الثابت ، واحياناً العناصر الثابتة والخصائصىو

 التعريف المغوي :
 . ( 2) "سمبو سمباً ن واستمبو اختمسو ........ والسمب ما يسمب اسلاب ، والاسموب : الطريقة  –س ل ب 

 .عن ابداعات الآخرين  ةالفنياتو نتجميز م  ي و الشكل الذيالفنان المبدع االتعريف الاجرائي : بصمو 
 :التمازج  -2

 التعريف الاصطلاحي :
لم تعثر الباحثة عمى اي تعريف اصطلاحي ) لمتمازج ( في جميع القواميس والمعاجم الفنية .. سواء المتوفرة لدييا 

 او الموجودة في المكتبات .
 –لا يتمازج الزيت والماء  –ن اختمطا واتحدا ئازجاً ، فيو متمازج . تمازج الشيتمازج يتمازج ، تما" التعريف المغوي 

 (3)"  تمازجت مصالح الدولتين 
 : اختلاط متجانس بين شيئين لا يصل حد ذوان بعضيما ببعض .تعريف الاجرائي ال

 :السينوغرافيا 
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اي التنسيق بين مختمف المواد  لتنظيم الخشبة والفضاء المسرحي ...... التعريف الاصطلاحي :ىي عمم وفن
 (4)الانظمة ، وخصوصاً لمصورة والنص المسرحية المترابطة ليذه 

 : لا يوجد تعريف في القواميس العربية ليذا المصطمح كونو حديث التداول في مجال المسرح والمغة  التعريف المغوي
ايصال الرسالة الى يساعد جمالياً وفكراً عمى لعناصر العرض المسرحي  توظيف عممي وعممي:  لتعريف الاجرائي ا

 .  المتمقي 
  : الصامت داءالأ

 (5)" ىو الفعل بلا كلام ، ونعني بالفعل تتابع من تعبيرات الوجو والايماءات وحركات اليدين واوضاع الجسم . 
 : التعريف المغوي

احد  ..........ينطق .......صمت يصمت ، صمتاً وصموتاً وصماتا ، فيو صامت . صمت الشخص سكت ولم 
 (6)فروع فن التمثيل ، ويقوم عمى حركات الجسم المختمفة وملامح الوجو 

 : مجموع العلامات التي تؤدي الى انتاج معنى بغض النظر عن الكلام . التعريف الاجرائي
 

 الفصل الثاني
 الاطــــــار النظـــــــري

 :الصامت ومراحل تطوره  داءمفيوم الأ - المبحث الاول 
  -:  الصامتداء الأمفيوم  -1

قبل ان يعرف الحروف  الآخر لقد استخدم الانسان القديم الحركات والاشارات كوسيمة لمتواصل بينو وبين   
 ر وس والشعائلطقة اممارس كما اصبحت تمك الوسيمة اداة في  والكممات التي اسست الى لغة الحوار المنطوقة ، 

. فكان  عمى حياتو  تأثيرالتي ييدف من وراء اقامتيا درء خطر الطبيعة والتقرب الى القوى الغيبية التي ليا الدينية 
الحركات والايماءات التي شكمت من  وخوف والم الى العديدبو من حزن وفرح   التعبير عن كل ما يحيط يمجأ في

من ورموز كتابتيا مع الاختلاف في بعض دلالاتيا ا كونيو متعارف عمييا  الى يومنا ىذ اصبحت فيما بعد لغة  لغة
ف " الفن الايمائي الذي مارسو الانسان البدائي في مجتمع الى آخر وفق بنيتو الثقافية والدينية والاجتماعية 

في دواخمو ، ووسيمة تفاىم مشتركة مع  كان خير وسيمة لمتعبير عن ما يجولرقصات ايمائية وحركات واشارات ، 
الى ايصاليا في مخيمتو من افكار ومعمومات  ومع مرور الزمن وبروز الحاجة الى التعبير عما (7)افراد قبيمتو" 
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الحركة  و  الإيماءةو   الإشارةلغة بصورة جمية واكثر توضيحاً لممعنى  ظيرت بعض الاصوات التي رافقت اقرانو  
الا ان ىناك تنوع في دلالات ، الجمعي و الفردي المعنى  إنتاجبيدف  يور المغة المنطوقة ي اشرت الى ظوالت

نتيجة تنوع المجتمعات واساليب تعبيرىا عن حاجاتيا   مفردات المغتين الصورية والمنطوقة الكثير من واساليب بناء 
 ارىاصاتالدلالي الممزوج بالكثير من الانفعالات والرغبات حيث التعبير عن الغضب والخوف من وىذا التنوع 

عا من التعبير عن ردة فعل متوافق بين و تطمب نياو الفرح والنشوة ، الطبيعة او الصراع مع المخموقات الاخرى 
قصدية  بصورة غيرمثيل وكيفية الاداء التلفن الفرد  ةعرففيما بعد الى م لصوت حيث  ميد ذلكوا الانفعال والحركة

 يمدلتقووظفيا  والإشارةمن تمك الايماءة  بدأ يالمسرحفن الاداء ان  ومما لا شك فيو. توصيل الفكرة لغرض 
يستند ذلك الاداء الذي  ، الصامت بالأداءوما انتجو من حاملات لمدلالة سميت وحركاتو الجسد عروضو عن طريق 

 لينتج لنا تشكيلاً بتقنياتو الحركية والادائية   تعيناً سم تشكيل صوري ب الفكرةاط الممثل الذي ينقل لنا ونش الى حيوية
 والصورة المادةعبر عنو ارسطو بقولو " ان وىذا ما .  الانشائية الجمالية  كويناتتبالمعاني والصور وال زاخراً  اً فني

د فمن تغدو ماده عمى شكل لعلاقة بينيما كعلاقة الروح بالجسشيئان لا ينفصلان بل كل منيما يعتمد عمى الاخر فا
المسرحي من اىم يصبح الفن وبذلك  .(  8) لم يكن ىناك مادة وشكل ما "ان ما ولن تغدو صورة ما  دون صورة

 مجالاتوالمتخصصين في مختمف تطوره عمى ابداع خيالات مجموعة من الذي اعتمد في نشأتو و  الفنون الدرامية
يمكن ان تكون  لا والصورةلان الفنون عبارة عن " عممية ابداع صوري يعبر عن الوجدان البشري  وذلكالبنائية 

ره كون الاداء فيو يعتمد بصو ،  مية الابداع ىذهوىنا تتحقق عم . ( 9)  معبره الا في حالة كونيا حية وديناميكية "
وصوتو ىما ادواتو  هجسدف وحركاتو .جسد الممثل  مصدرىاالتي  التعبيرية لادواتوا البصريةاساسية عمى التشكلات 

جمالي يكمن في  افق وبعد فقو يقود مجريات العرض التعبيرية التي بواسطتيما يؤسس لشكمو  وطريقة اداءه وىو 
في  وحسن توظيفو لطبقاتو الصوتية اثناء الاداء ، اذ ان كل " تفصيمورشاقة حركاتو وقوة فيم اشاراتو وايماءاتو 

عن مغزى معين او جانب من جوانب عناصر الطبيعة ، والتي تتم محاكاتيا  تحمل دلالة لكممة او تعبير جسده
 . ( 10) بشكل مؤثر وممموس عن طريق مجموعة من الرموز الايمائية والاشارية لمجسد" 

التيارات والنظريات  ومع مرور الزمن وتطور الفن المسرحي وتعالقو مع مختمف الفنون والعموم الاخرى وظيور
الفصل بين الكثير من  ة التي مرت بيا البشرية ، استوجبوالاتجاىات الاخراجية المتنوعة وتعدد المراحل التاريخي

المختمفة  فظير ما والثقافية ومتطمبات المراحل التاريخية والبنى الاجتماعية  يتلاءمالاشكال الادائية المسرحية بما 
غراف والمسرح الصامت ...خ والتي انفردت ببعض و والغنائي والمسرح الراقص والكير يسمى بالمسرح الموسيقى 
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فبعضيا اعتمد الموسيقى والغناء وبعضيا الحركات الجسدية التي تقترب من الرقص ليا العناصر المؤسسة 
، غوية المنطوقة المعنى بعيداً عن المفردات الم لإنتاجالايقاعي في حين اعتمد المسرح الصامت لغة الجسد كوسيمة 

جديدة ومغايرة وكأن عجمة التطور عادت من جديد الى البداية ولكن اسس ليا بطرائق واساليب عممية وفنية وجمالية 
وي فيو فن لحظ وضا جمالية حيةلنا عر  يقدم مقروء مسموع في ان واحد مسرح فاصبح لدينا مسرحا صامتا لكنو.

 بين الفعل الموضوعي والذاتي لمممثل عمى خشبة المسرح لان " امعاً جمتفرج الوامام و آنياً كل شيء يحدث في
( 11)  الممثل فيو وضع جسده لخدمة موضوع ما فعميو اذن ان ييب الروح لذلك الموضوع من خلال لغة جسده "

مثيل " الجسد البشري في كل حركاتو، وسكناتو واستقامتو وانحناءاتو يمكن ان يصبح لغة صامتة في التلان ايضا و .
، فالجسد ىو وسيطو الاوحد في ايصال موضوعتو التمثيمية لمجميور بلا استعمال الحوار، ويمكن ان الصامت 

. وىنا  (  12) يوظف الرقص والحركات الايقاعية التي تخدم مسعاه وىذا ما يسمى في المسرح ب )البانتوميم (  "
وذلك لان " كل شيء في فن يتمكن الممثل بحركاتو الرشيقة وبصمتو المعبر من ايقاظ المتعة الجمالية لممتفرج  

البانتوميم متخيل ماعدا الممثمين فيم واقعيون ، وبالرغم من ذلك فان الجميور يضخم من الفعل المتخيل ويتابع 
عندما يتحول العالم المتخيل الى مرئي )محسوس (،  دةبالسعاباىتمام كبير مجرى افعال الابطال ويشعرون 

، وفي النياية يمكن القول ان فن التمثيل الصامت (  13) فالجميور ىنا يشترك ويتفاعل مع كل ما يحدث امامو "
ىو أداء حركي بلا كلام مستعيناً بالعناصر التقنية الفنية الاخرى التي تؤسس لمعرض المسرحي كالموسيقى 

  الماكياج والديكور والازياء ... والاضاءة و 
 -الصامت : داءمراحل تطور فن الأ –ب   

حاجاتو ورغباتو التي عرفت الممارسات المسرحية منذ ان عرف الانسان المحاكاة واستخدم جسده وسيمة لمتعبير عن 
تمك الممارسات التي اتسمت بطابع التخطيط ،  ياً ياً او اجتماعسواء تمك التي اتخذت شكلا دين تعينو عمى البقاء

منيا عن حاجاتو  ابتكر صور متعددة لمتعبيربل ية ئلم يستخدم جسده بصوره عشوا فالانسانالجمالي والتنفيذ الفني 
لفن المسرح بكل اشكالو ولى ومن ىنا تشكمت البذرة الا الفكرة للاخرين لإيصالما ىو حركي ومنيا ما ىو سمعي 

جذب او لتجسيد تمك الروح  وسائل" استخدم الرقص والموسيقى والاقنعة والازياء وما ىي الا  ل ذلكواتجاىاتو مثا
فنا مسبقة منو  محاكاة قوى الطبيعة خمقت لنا وبدون قصدية بأساليب.فمعرفة الانسان (  14) التي يتحكم بيا " 

اعتمد بصورتو الاساسية عمى الادوات التعبيرية ليذا الانسان والتي تتمثل في جسده وقوة حركتو واشاراتو وايماءاتو 
سابقا عمى غيره من  بالإشارات" التمثيل الايمائي او التمثيل  ان .والتي سميت بالتمثيل الصامت او الاداء الصامت 
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المسرحية عمى  نشأتت احدى الطرائق التي القول بان ىذه الطريقة كان منيا المسرح ، ويمكن يتألفالعناصر التي 
ومن ىنا ننطمق في .  (  15) المسرح المعروف في بلاد الاغريق  "  نشأةغرارىا في كثير من الازمنة ، وذلك قبل 

تي تتحدث عن بلاد الرافدين وممحمتو المشيورة ) كمكامش ( المن  بدأتمراحل تطور فن البانتوميم والتي تعريف 
فعندما يغيب  نفس طريقة الاداء ن القدماء مصريو الاعتمد لمبحث عن الخمود ، ثم  والإليةالصراع بين الانسان 

 التعبيريةوالرقصات الممك عن معركة ما تقوم بيموانات القصر بشرح تمك المعركة عن طريق مجموعة من الحركات 
يين كشكل الاغريق ما استخدموعما جرى في المعركة ، ولكن ىذا الفن عرف بشكل اوسع عند اليو الفكرة لإيصال

وقد واصل الرومان استخدام المايم وجعموىا  ،ميرجاناتيم المسرحية  فني بحد ذاتو وقدموا عروضا لممايم اليزلي في 
ما قسموا عروض البانتوميم الى شكمين لكنيا جماىيرية بدرجة كبيرة عند والإباحيةعروضا تتسم بالمبالغة والسوقية 

الاول وخلال العصور الوسطى كان ىناك مصدران لفن البانتوميم رع (. ) بانتوميم الشوابانتوميم البيوت ( و)ىما 
كان عن طريق الرحالة والارتجال اما الثاني وىو الشكل الاكثر تميزا  والذي تبمور في الدراما الكنسية من خلال 

 . اتمسرحيات المعجز 
مع  متميزةسب مكانو تكاوفيما بعد في انكمترا حين المايم في ايطاليا  تأصيلفي عصر النيضة اعيد و  "   

تطور ىذا الفن الى يومنا  واستمر . ( 16)  "مسرحيات البلاط المقنعة ومع الميرجين في كوميديات ) شكسبير(
في كيفية توظيف الكثير من المنتجات الفنية  جديدةرؤى عمى ابداع التكنولوجيا الحديثة ، ساعد توظيف ىذا، ولقد 

" يمنح الفرصة لمممثل لان يتفرد في  لأنوليذا الفن   المألوفةوالعممية لغرض انتاج مخرجات جديدة من العناصر 
ومخيمو خصبة ، فان حركاتو وايماءاتو وصمتو  موسيقيةتجسيد الشخصية ، وكمما كان الممثل ذا تركيز شديد واذن 

فاصبح .  ( 17) الموسيقى "  لإيقاعتوقفاتو ستصبح اشكالا فنية ، تمنح اداءه ايقاعا تعبيريا وصورا شعرية موازية و 
تعبير يعتمد عمى اسموب محدد في التعبير الجسدي وانما يعتمد عمى قوة ال التمثيل الصامت في القرن العشرين لا

اعتمد عمى ن جسد الممثل الصامت ، فنرى معظميم م يتجزأوالتي اعتبرت جزء لا  في داخمو الكامنةعن الطاقة 
ليا وسائل تقنيو اكثر حداثة ومعاصرة   أضافواتمك القوة التعبيرية الصامتة في قيادة مجريات العمل الفني لكنيم 

مع الجسد والاخر استخدم الموسيقى ، ونرى قسما منيم استخدم فن القص والكولاج ،  الإضاءةفالبعض استخدم 
 لكنيم في النياية سعوا الى بناءيم من عاد بالمسرح الى بداياتو الطقسية ، ومنيم من تقاسم الحركة مع المتمقي ومن

اثرىا الواضح في في القرن الواحد والعشرين  وكان لمتقنيات الرقمية والمنطوق  المألوفصورة بصريو تتجاوز حدود 
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ثل ، فقدم لنا جسده الالة الرقمية في رسم بيانات الاداء لمممانعاش ىذا الجسد في ىذا الفن من خلال استخدام لغة 
    المتمقي الفنية .اعمالا بصرية اثارت مدركات 

 -: السينوغرافية وجسد الممثلالتقنيات  -المبحث الثاني 
الصامت لا بد لنا من  تسميط الضوء عمى التقنيات السينوغرافية التي داءالأ معرفة التأثير الفني والجمالي لفنل

" لان الممثل فيو احتفظ   ىذا الفن والتي شممت الممثل ايضا بكل ادواتو الحركية والتعبيريةفي انتاج  شاركت
بحضوره المادي وبسيطرتو عمى ىذا الفن منذ الاغريق الى يومنا ىذا من خلال قوة احساسو ومشاعره التي تكمن 

عمى الرغم من التطور اليائل في المسرح ومحاولات تيميشو واقصاءه في القرن العشرين وظل  التعبيريةفي ادواتو 
ان المخرجين عمى مر العصور سعوا الى تطوير ىذا الفن ضمن  الباحثةوترى  (  18)  فيو مييمنا عمى الخشبة "

العروض التي كانت تقدم ضمن الميرجانات حيث العديد من ، لكل عصر فمم يكن غائبا يوما ما  الحداثويةالمفاىيم 
بين الحين والحين الاخر والتي يستخدميا  الوسائل والادوات التقنية التي تظيرو  السائدة الاحتفاليةوالاعياد 

 الفعل الدرامي لمممثل . لإثراءالمخرجون 
عنصراً اساسياً في لممثل عشرين عمى التشكيلات السينوغرافية سواء تمك التي كان فييا االقرن ال ااعتمد مخرجو لقد 

 الفنيةض مسرحي يلائم الذائقة عر  لإنتاجلعناصر التقنية المستخدمة في المسرح تمك التي اسست ليا ا اوبنيتيا 
بطريقة  الإضاءةاستخدم فنرى ابيا قد "   بين تقنياتو الحركية والتشكلات السينوغرافية  خلال المزاوجة لممتفرج من

عبر  بالإيقاعربط العنصر الموسيقي بالفعل الجسدي لخمق الاحساس ابداعية تعطي المكان قيمو تشكيمية كما و 
  ( 19) ". المنصةالتشكيلات والصور المتحققة عمى 

ب " مقومات العرض الاساسية الاربعة والتي ىي فقد اىتم في مسرحو الجديد المسمى بالعرائس ) كريك ( اما 
 . ( 20) "  الحركية حيزا اكبر في نقل المعنى الحركة والرقص والايماء والضوء ،،،،، واعطاء الحركة والتشكيلات

ساعدت  السينوغرافياوفي العروض المسرحية الحديثة والمعاصرة التي بنيت عمى الأداء الصامت نجد ان العناصر 
الممثل عمى الكشف عن الحس الانساني ، والانفعال المحظوي نتيجة تأثيرات الموسيقى والضوء مثلًا عمى فعمو 

قيمة جمالية  لناطقة كان لمتعبير الجسدي فيياا الداخمي وىو يؤدي عمى خشبة المسرح ، وحتى العروض المسرحية
وليذا نجد ) ميرىولد  وغروتوفسكي ، وبروك وباربا ( وغيرىم الكثيرين من المدعين ، تنبيوا كثيرا لمعلاقة وفنية 
المتجددة القادرة عمى انتاج منطمقات فكرية ومضامين فمسفية  وتقنيات المسرحالجسد تقنيات بين  ةوالجماليالفنية 

حيث حوارات الجسد وخطوط الضوء والحركة والمساحات ، بوعي ية فيما اذا ارتسمت العلاقة بينيما كال جمالواش
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كوميديا ام تراجيدياً ، ومع تنوع اساليب واشكال سواء كان السينوغرافية لمعرض والفضاءات التي اسست ليا اليندسة 
نجد ، الصامت والراقص الأداء التعبير الجسدي بين  العروض الصامتة وتطور تقنيات الجسد الحديثة وتنوع اساليب

البانتوميم في بعض عروضو يعتمد عمى الاضاءة والتنوع في الازياء كذلك وسائل التعبير الجسدي الاخرى لا 
مك الافعال المشحون بالعواطف ، والتحرر الآني من سمطة ت الا من خلال يمكنيا الافصاح عن المعنى الذي يرتسم

ي تعيق الاداء الحركي حيث الصور التي تختزل الكثير من المعاني والدلالات المعبرة عن رغبات الانسان القيود الت
جمالية باستطاعتيا انتاج المعنى الفنية و العبر الزمان والمكان ، ان التقنيات المسرحية في علاقتيا مع الجسد بطرقة 

 المؤثر في المتمقي لحظة الفعل الدرامي .
 اسفر عنيا الاطار النظري المؤشرات التي

من المؤكد ووفق البحوث والدراسات التاريخية ان الانسان القديم اتخذ من الاداء الصامت سلاحاً لمقارعة  -1
الطبيعة وما يحيط بو من مخاطر ، كما استخدمو وسيمة لمتفاىم مع الآخر والتعبير عن حاجاتو الذاتية 

 والجمعية . 
زمن ظيور الديانات وخصوصا عند الاغريق ، حيث اصبح الاداء  ثم تطورت اساليب الاداء الصامت -2

رور الزمن ظيرت الدراما الصامت عنصرا ميما في اقامة الطقوس والاحتفالات الدينية التي منيا ومع م
 . الأرسطية

 . الأداء الصامت عبارة عن حركات وايماءات واشارات ذات دلالات تنتج معنى مع غياب الكلام المنطوق  -3
لتقنيات الحركية والادائية التي ينتجيا الجسد تختمف بأشكاليا واساليبيا حسب البيئة المنتجة ليا وتأثيرىا ان ا -4

 .  عمى الادوات التعبيرية لمممثل
كل شيء في فن البانتوميم متخيل ماعدا الممثمين فيم واقعيون ، وبالرغم من ذلك فان الجميور يضخم من  -5

كبير مجرى افعال الابطال ويشعرون بالسعادة عندما يتحول العالم المتخيل الى الفعل المتخيل ويتابع باىتمام 
 مرئي )محسوس ( .

الصامت في القرن العشرين لا يعتمد عمى اسموب محدد في التعبير الجسدي وانما يعتمد عمى قوة  داءالأ  -6
وقدرتو عمى التخيل وتحويل التصورات الذىنية الى صور مادية عمى  جسد الممثل الطاقة الكامنة فيو  التعبير

 .خشبة المسرح 
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اعتمد مخرجوا القرن العشرين عمى التشكيلات السينوغرافية سواء تمك التي كان الممثل عنصراً اساسياً في  -7
ئم الذائقة الفنية بنيتيا او تمك التي اسست ليا العناصر التقنية المستخدمة في المسرح لإنتاج عرض مسرحي يلا

 لممتفرج من خلال المزاوجة بين التقنيات وجسد الممثل .والجمالية 
نجد ان او بعضاً من مشاىدىا في العروض المسرحية الحديثة والمعاصرة التي بنيت عمى الأداء الصامت  -8

عمى تأثيرىا جة العناصر السينوغرافيا ساعدت الممثل عمى الكشف عن الحس الانساني ، والانفعال المحظوي نتي
 فعمو الداخمي وىو يؤدي عمى خشبة المسرح .

 الفصل الثالث
 ثـــــاجراءات البح

 البحث :مجتمع  –اولًا 
 . 2013عام  يتمثل بالعروض الصامتة التي قدمت عمى خشبة المسرح الوطني / بغداد

يوجد عرض مسرحي صامت ومن خلال جدول العروض المقدمة عمى المسرح الوطني ضمن الحدود الزمانية لا 
 آخر .
عمى خشبة المسرح ى الفرق الاسبانية دالتي قدمتيا اح ( ملاسومبرا) : المسرحية الاسبانية نة البحث عي –ثانياً 

 :من قبل الباحثة للاسباب الآتية  وقد تم اختيارىا قصدياً بغداد ،  –الوطني 
 في الاداء الصامت لما تمتمكو بطمتيا من مرونة جسدية وقدرة عمى التعبير . تمثل انموذجاً  -1
 لمتقنيات دور ميم جداً في انتاج ىذا العمل . -2
 المشاىدة المباشرة لمعينو اثناء تقديميا ، مع وجود قرص مدمج مسجمة عميو . -3

 منيج البحث : تحميمي وصفي . –ثالثاً 
 ادوات البحث : –رابعاً 

 ر النظري .مؤشرات الاطا -1
 الاقراص المدمجة . -2
 المشاىدة المباشرة لمعينة اثناء العرض . -3

 : تحميل العينة  -ثالثاً 
 المسرحية الاسبانية / ملاسومبرا
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 إخراج / أندريا كروز وطوميو غوميلا
  -التحميـــــــــــــل :

فضاء خارجي  حيثوفق آليات عروض خيال الظل عمى شاشة من القماش الابيض بني المشيد الاول تقنيا    
الموسيقى تممئ فضاء المسرح والصالة و  ،لونيما اسود  يحيط بو من الجانبين ظل شجرتين عاريتينيميل الى الزرقة 

حركات راقصة وىنا تتحول الاضاءة من عمودية الى افقية عمى جانبي وتؤدي  اً احمر  ثوباً ثواني وتدخل ممثمة ترتدي 
لرقص ، ما ان تستقر الراقصة في تان وسط وسط المسرح يحددان مكان اد ذاك يظير لنا شجرتان اخريالمسرح عن

مكانيا حتى تخرج بعد ثواني فتبدو لنا المساحة والفضاء في علاقة تناغمية يحكميا الانسجام التام بين لون الشاشة 
ظميا وتؤدي رقصات  كأنيايا ممثمة اخرى والمساحة الفارغة لخشبة المسرح ، بعد قميل تدخل ذات الممثمة وخمف

وحركات بواسطة يدييا في حين تتحكم الاخرى بمباسيا وىنا يصبح الزي عنصرا لغويا يشير الى شيء من البيجة 
كما تتحرك خيوطيا بطريقة  الى الأعمى والاسفل وتتحرك والسرور ، فتشرق الشمس عمى الشاشة خمف الممثمتين 

من  اً فيصبح ىنالك نوعتمك الحركة بواسطة ) الداتا شو ( التي وضعت خمف الشاشة   جمالية مؤثرة ، حيث تصنع
ومع حركة الشمس   يمائيةالا الموسيقى وحركات الممثمة غديياتالعلاقة بين حركة الزي الاحمر وحركة الشمس 

ذ الشمس حركة تأخو ، ثمة الظل بالرقص  وتحريك الزي بطريقة سريعة لمدلالة عمى النشوة والمم، تستمر الممثمة 
وكأنيا قرصين متلاصقين يتحركان باتجاىين معاكسين وبطريقة جمالية يؤكد تنافر حركتيا  جديدة عمى شكل دائرة

ايقاع راقص ومعو تغيب الشمس انفصال الظل عن الممثمة لحظات وتتحول الموسيقى من الايقاع الرومانسي الى 
ربعة نجوم اخرى وىي تتراقص عمى ذات الايقاع الذي ترقص عميو تظير لنا اكثر من اوتبدو السماء الصافية و 

وقد استعان مصمم وكأنيا شيب تتساقط من الاعمى الى الاسفل  لمشمس وفجأة يحصل انفجارالممثمة وظميا  
 يرافقثم  ،من خلال احد برامج المؤثرات الفنية السينمائية  خذا الانفجارالسينوغرافيا ىنا بفمم سينمائي يصور تقنيا 

الرقص الايقاعي والاستدارات السريعة عمى الخشبة  بينسرعة في ايقاع حركة الممثمة والظل بتحولات جسدية ذلك 
بدا ميتا لا  اليو حيثبعد ذلك تتحرك الممثمة للاختباء وراء الاشجار تاركة ظميا يترنح بحركات ايقاعية وىي تنظر 

وىنا لابد من الاشارة الى ان ،صة بطيئة لتقترب من الظل حراك فيو فتضطر الممثمة الى اعتماد حركة  راق
مع تأثير بالغ في توظيف طاقتيما الجسدية بطريقة جمالية تعبر عن مرونة جسدية عالية ،  نجحتاالممثمتين 

الظل الى يسار  يربما ان تقترب الممثمة من ظميا حتى يلمموسيقى والاضاءة عمى الانفعالات الداخمية لين ، و 
والي صنع بواسطة قطعة من ) الديلاتين ( الشفاف وتم  ىو يممئ الشاشة بكاممياالقمر و  ثم. فتتبعو الممثمة  المسرح
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يا معتم لو امتدادات عمى فترقد الممثمة الرئيسية ويبقى ظم عرضو عمى الشاشة من الخمف بواسطة ) الداتاشو (
لاعبة  وكأنيالظل في وسط المسرح ارقص ضعيفة ، تاءة امامية ولكن بدرجة استخدام اضتم ىنا والقمر ، و  الشاشة

بالية وتقترب من الشخصية الاولى وتحاول إيقاظيا مع استمرار المنظر عمى ما ىو عميو من اشجار يابسة وقمر 
ديدا في استخدم المخرج تكنيا ج ، حيثرى بحجم كبير جدا ختخترق الصورة شخصية ا وفجأة في الفضاء كبير 

وىنا يبدا تكوين جديد حيث تسقط الفتاة  ،قريب من الشاشة اً عن الممثل  البعيد الذي وضعو وءعلاقة الممثل بالض
الى  لمساحة الضوئية من الاعمىاعمى الخشبة وىي متكأه عمى يدييا في حين يبدو الرجل العملاق قد اخترق 

بل ، فيصبح التكوين عبارة طيور الحب او البلاتمركز وسط صورة القمر وبيده قفص كالذي نضع فيو في الاسفل 
ن اليسار والأخرى من اليمين والقمر عمى الشاشة والممثل وسط القمر بحجمو معن شجرتان يابستان احداىما 

قص ، وىنا يحصل نوع من الصراع الضخم وبجانبو الايسر عمى الخشبة وبحجم صغير جدا توجد الممثمة وىي تر 
مصدر الرجل القفص في الوسط بعلاقة جديدة مع الاضاءة ويتنقل ىو الى الاعمى بالقريب من  فيضعا ميبين

فيمتقط الفتاة  يصبح القفص كبير جدا بحيث يحتوي الاضاءة فيتماثل حجمو مع حجم الشخصية الممثمة في حين
افتراضية مع  ناء علاقةة عمى قدرة الممثمة في بالقفص ويخرج وىنا يعتمد المشيد في ايحاءاتو البصريالرجل 

القفص. فيخرج الرجل حتى تعود الممثمة وظميا الى ذات الحركة الاولى التي أديانيا في بداية المسرحية فيظير 
ضمن الفضاء شخصية اخرى تنتقل من يمين المسرح الى يساره، لحظات ويخرج من وراء الشاشة ليدخل الى عالم 

يظير الظل مرة  عمى عصا يحمميا في يده وعندىاكتو وضبط تكوينو الممثمة وظميا ويعتمد الممثل ىذا في حر 
، العصا التعبيرية وحركات حركة الجسد ولغة الاشارات ينعكس من خلال اً من الصراع بينيا اخرى فيحصل نوع

ن ووجيييما نحو الجميور في حين افي يمين المسرح وظميا في اليسار لحظة وينتيي المشيد بتكوين ثلاثي الممثمة 
مع تجانس تام بين المونين الاسود والابيض لمشاشة والحزم  لجميوراالممثل في وسط وسط المسرح وظيرة الى 

وحد الممثمة مع ظميا وتتحرك حركات ثم بعد ذلك تت الكثير من الترقب ،البيضاء عمى الخشبة ، وموسيقى فييا 
ة عمييا وعمى الظل ولما لم يستطع ذلك يحاول يحاصرىا بالعصا محاولا في البدء السيطر  الا ان الرجل وضعية م

القمر وتبدا ظلال الاشجار قاتمة  فيغيب ويخرج نجح في ذلك ويسحبوبواسطة العصا فيفصل الظل عن الشخصية 
تسقط الشخصية عمى وجييا يسار المسرح فيحصل تحول مفاجئ ء في الموسيقى والضوء حيث تبدو عمى الشاشة و 

جل والفتاة نائمة كأنيا في حمم ، وقد والصوت وفي وسطيا ييرب الظل ويلاحقو الر لقوة اعاصفة ىوجاء شديدة 
لمعاصفة وصوت الرياح بشكل مكثف مع تأثيرات لونية لمضوء بحيث اوحى لنا المشيد  وظفت المؤثرات الصوتية
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تكرر ذات الفعل بصور مختمفة والفتاة عمى وضعيا ثم يمسك الرجل بيد الظل اليمنى بحدوث عاصفة حقيقية ، وي
، عمى وجييا في حين ترقد الشخصية الرئيسية امام الشاشة  راع كانو حفمة راقصةان بصويبدءخمف الشاشة 

العاصفة ، ان حيوية الى ان يستطيع الظل اليروب  ويستمر الصراع بين الظل والرجل وسط العاصفة اليوجاء
والموسيقى خمقت اجواء مثيرة في الصراع القائم بين الشخصيات كما ان الضوء الثابت عمى شخصية الممثمة 

 وبدرجة توىج واطئة اوحت الى المتمقي وكان الشخصية الرئيسية في حمم 
مى يمين وسط فيؤدي حركة بسيطة ويخرج وبخروجو يظير القمر من اعال فيالرجل بعصاه  يبقىب الظل و ىر وعند 

دا الممثمة بالاستيقاظ مع حركة طير صغير وسط يسار الشاشة وىو واقف عمى غصن ومع ظيورىما تبو القماشة 
تظير لنا عمى الشاشة مجموعة من الاشجار فلقمر باتجاىين متعاكسين الذي ييرب بعيدا مع ىروب اس الطير رأ

( ومع اقتراب  الداتا شواجيا بواسطة جياز ) وىي تتحرك باتجاه الجميور ومن المؤكد ان تمك الحركة تم انت
د حمل ة وبشدة عالية ويظير لنا الرجل وقالاشجار تعود الممثمة الى نوميا وتتعالى الموسيقى بإيقاعات متسارع

مرة اخرى اليروب فيتكرر ذات المشيد العاصفة السابق الا انيا تستطيع الفتاة عمى ظيرة ويجري بيا ضمن فضاء 
اك بيا والرقص وسط الشاشة ثم البحث عنيا مرة اخرى ، وفي كلا المرتين يستخدم الممثل ىروب ثم الامس

حركة ارا ويمينا حتى ينجذب الظل اليو باكسسوار بسيط عبارة عن ميدالية معمقة بسمسمة صغيرة  ما ان يحركيا يس
، البندول ك تتحرك بيدهالتي  تميل نحو الآلية وكأنيا روبوت يتحرك عمى ايقاع الموسيقى وحركة قطعة الاكسسوار

وتعود العاصفة وتختبئ الفتاة ويتكرر ذات المشيد حيث وجود الرجل وسط القماشة ثم مع خروجو يعود القمر 
بالبزوغ في اعمى يمين القماشة ويعود العصفور عمى الغصن في وسط يسار الشاشة وما ان تتحرك يد الفتاة حتى 

في الفضاء ويتكرر المشيد ايضا فتتجو الاشجار نحو الجميور الا ان في ىذه المرة  حراً  يتحرك راس الطير فييرب
الموسيقى اليادئة المتكسرة و تبدا اشتغالات الجسد وتحولاتو بحركات تعبر عن القمق والخوف وعدم الاستقرار 

الضوئية المعنية رات والمصنع بواسطة احد اجيزة المؤث الممثمة يغطي جسدوالدخان الذي والاضاءة المشتتة 
ظلال فتسقط عمى الارض ثم تعاود الحركة بإشارة البحيث تبدو لنا كبصناعة الدخان والضباب عمى المسرح  ، 

تار عن وكأنيا تصارع الدخان الذي يشير الى ضبابية الكون والحياة التي تعيشيا الشخصية ، لحظة يسدل الس
داء وىي تتحرك كما تحرك الدمى المسيطر عمييا بواسطة فضاء مغمق بين جدران سو الشاشة وتصبح الممثمة في 

الة لا شيء عمى الخشبة سوى بقعة بيضاء باىتة اسفل يمين المسرح واثناء حركاتيا يظير عمى الشاشة السوداء 
لبيضاء ظل الرجل داخل حزمة ضوئية صغيرة بقبعتو المألوفة ويحمل في يده قطعة  االتي غطت الشاشة 
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موسيقية او اي الة عزف اخرى فتتغير انغام الموسيقى اللة غير واضحة فيي اما الة كورديون اكسسوارية ذات دلا
س الممثل بذات الدائرة البيضاء ذات خمفية تمثل شجرة ان خرافي فتيرب الفتاة ثم يؤطر رأوتميل وكأنيا صوت لحيو 

لية ومن خمف الستارة ليركز الضوء عمى العا الكثافة) الفمو ( ذات التابع الضوئي ستخدم المخرج ابلا اغصان وىنا 
راس الممثل وىو يتحرك باتجاىات مختمفة الى ان ينتيي المطاف بإبراز اصابع الممثل التي بدت طويمة جدا مع 

 تماثميا مع اغصان لشجرة اليابسة. 
 عالمال من ىذاوب ير ال دلالة محاولتوطويلا  الممثل يتحرك امامياغير منسجمة و ثم تظير بعد ذلك اشكال لمباني 

وء وينتيي المشيد . ثم تظير عمى الشاشة  عدد وىنا تم انتاج المعنى من خلال العلاقة بين الممثل والديكور والض
بإيقاعات في الوسط الممثمة ترقص و الدوائر المسننة مع بعضيا   حيث تتداخلالاتراس والآلات الصناعية من 

 .ليات او احداث انما ىو من صناعتنا نحن البشراشكا فيو منالزمن وما  دلالة عمى أنمتكسرة 
عمى يمين المسرح قطعة حديدية وىي في حبن تظير لنا في ا ويساراً  اً تظير مجموعة من القردة وىي تتحرك يمينثم 

البندول وىذا المشيد ىو عبارة عن تداخل بين قطعة الديكور والحيوانات المصنعة وفق برامج حركة شبيية بتتحرك 
، وفي جميع تمك المشاىد ينتيي المشيد بخروج جميع الحيوانات و صناعة افلام الكارتون والمعروض من الخمف 

 بطريقتي المونتاج والكولاج .استعان الممثل بالافلام السينمائية وعمد الى تشكيميا مع بعضيا وحركة الممثمين 
تدخل الممثمة من يسار المسرح وىي ترتدي عباءة حمراء تغطي الراس نحو الاسفل وبحركة تشبو الروبوت ما ان ثم 

ان الموسيقى تأخذ صيغ تحذيرية وكأنيا شبيية  في حينالكثير من الاشجار مع حركتيا حركة تستقر حتى تتداخل 
 باركة، والممثمة ط الممثمة امام الشاشة ويظير الممثل وىو يحمل القفص اليسار بالمارشات العسكرية وفجأة تسق

تأخذ الموسيقى صيغة المؤثر الصوتي اي  رية حيث الارتعاشات والخوف ، وعمى الارض تتحرك بحركات ىستي
يسقط فايقاعات وضربات غير متجانسة لا تخضع الى نغم تنعكس عمى حركة الممثمة والاشجار في ذات الوقت 

الرداء الاحمر لمممثمة وكأنيا تخمصت من شخصيتيا وتبدو بملابس سوداء وتبدا الرقص فتنسحب الاشجار ويعود 
قد ارتدى في و الطبيعي  يتحول حجمو الىشبح الممثل بحجمو الكبير، ثم بعد ذلك ينتقل الممثل الى مقدمة المسرح و 

ة كبيرة مقطعة الى ثمانية لنا عمى الشاشة نافذوتظير الفتاة ا اصابع طويمة ، ينتيي المشيد بغروب ميديو قفازان لي
خمفيا حركة التروس وظل الشخصية وىو  يحمل مطرقة ويتحرك بإيقاع موسيقي فتتداخل حركة الظل اجزاء نشاىد 

قى ، وقد عمد المخرج ىنا الى تقطيع المشيد وفق اىمية العناصر البنائية لو من خلال الاضاءة والموسي مع الممثمة
 بيدف ايصال فكرة الفوضى التي يعيشيا انسان العصر .
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وىن يحممن اربعة مطارق حقيقية ويؤدين حركات كما حركات التروس والمعنى المستخمص ثم تظير الممثمة وظميا 
ىنا لا خلاص الا بالتطور والعمم وتتسارع حركة التروس مثمما تتسارع حركة الفتاة وظميا في ضرب المطارق 

لموسيقى وقميلا قميلا تنيار النافذة وتتعانق الفتاة وظميا وتبدو المطارق الاربعة كأنيا اسنان المتاريس ثم وتتعالى ا
تظير عمى الشاشة خيط يرسم دائرة لا متناىية كأنيا دلالة عمى استمرار الزمن والصراع وىذا المشيد تم تنفيذه 

ميا من يسار المسرح ليدخل المثل من يمينو فتنيال خمف الشاشة وبنفس التقنية الاولى ، ثم تخرج الشخصية وظ
 .لمطارق وىو في زحمة الفوضى والدوران والسقوط اعميو 

 
 الفصل الرابع

 ومناقشتياالنتائج 
 النتائج ومناقشتيا : –أولًا 

 المؤشرات الآتية : تأشيرمن خلال الاطار النظري وما افزه تحميل العينات يمكن لمباحثة 
الامثل بين تقنيات الجسد والتقنيات السينوغرافية في ىذا العرض ادت الى انتاج معاني ودلالات ان التمازج  -1

 غنية فنياً وجمالياً وفي جميع المشاىد بلا استثناء .
مع الخطة الاخراجية عدة اساليب فنية لصناعة المؤثرات البصرية التي ارتقت توافقاً اعتماد مصمم السينوغرافيا  -2

 لحيل الفنية السينمائية الى مستوى ا
 ان تداخل حركات اغصان الشجرة يمكن انتاجو بطريقتين : -3
يحمل عدد من عمال المسرح اغصان اشجار ويقومون بتحريكيا ما بين مصدر الضوء  يثالطريقة البدائية ح -أ

 والشاشة من الخمف بحركات متباينة بحيث تبدو حركة الاشجار طبيعية .
التلاعب بدرجات ( حيث ت البصرية مثل برنامج ) بانر شوبلحركة بواسطة برامج المؤثرايمكن تصنيع تمك ا -ب

 والتقريب في الصورة بحيث يحصل المتمقي عمى صور متحركة.   الضوء والمون ، والقطع والمصق 
كيربائية ان حزم الدخان صنعت من خلال مزج بعض لمواد الكيمياوية وارساليا الى الخشبة بواسطة مضخة  -4

 وىذا المؤثر كثير الاستخدام في العروض المسرحية التجريبية .
  -ان صناعة اصابع طويمة وضخمة يتم من خلال : -5
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استخدام كف من الجمد او القماش ذات اصابع طويمة يحشى جزء منو بمادة لينة كالإسفنج وغبره ويممئ الجزء  -أ 
 المتبقي اصابع الممثل .

طويمة من الجمد او النايمون ويحشى نصف منيا بمادة لينو والنصف الاخر تممئو اصابع او تصنع اصابع  -ب
 الممثل كل اصبع عمى حدة، وفي ىذه الحالة تكون اصابع الممثل اكثر انسيابية وجمالية.

تم عرضو عمى الشاشة بواسطة ) المصنع بطريقة الكولاج  ان مشيد المباني الغير منسجمة او ىذا الديكور  -6
الداتا شو( من الامام وفي ذات الوقت يتحرك الممثل من الخمف بتركيز اضاءة جياز التابع ) الفمو ( عميو وما 

 .يسند ىذا الراي ىو التباين الكبير بين شدة ضوء التابع وضوء المدينة  
الموسيقى في ىذا المشيد دورا ميما فبي  تلعبة ) الداتا شو ( من خمف الشاشة و تم عرض الاتراس بواسط -7

 انتاج المعنى وذلك لكونيا عبارة عن اصوات متداخمة لحركة تمك الآلات والتروس وبإيقاع واحد
تم كو بعد التصوير بواسطة جياز الحاسوب بحركتو الطبيعية ثم تحر الممثل في المشيد الاخير تصوير  -8   

 طريقتين : بإحدى
 برامج الخدع الفنية .الاستفادة من  -أ    
تصميم ما كيت من الكارتون مشابو لا حدى حركاتو ومن ثم تحريكيا امام شاشة العرض بالتوافق مع   -ب    

 حركة الخيط .
 الاستنتاجات : –ثانياً 

ان عمميات الابتكار والتجديد في صناع المثرات البصرية في العروض الصامتة تعتمد عمى ميارة الفني وخبرتو  -1
 لتي ىي نتاج تكرار لمتجربة .ا

ان توفر التكنموجيا الحديثة في المسرح او المؤسسات الفنية الاخرى من شأنو ان يعين المصمم عمى تحقيق  -2
 افكاره الفنية والجمالية ولو بنسب جيدة 

ي ودلالات في العروض الصامتة من شأنو انتاج معانبصري ان التمازج بين الحركة والنغم والمون والمؤثر ال -3
 قابمة لمتأويل من قبل المتمقي ، وفي ذلك غنى لمعرض المسرحي .

من المؤكد ان تمك التجربة ىي حصيمة فترة زمنية طويمة من التمرين ، واقتراحات متعددة في كيفيات صناعة  -4
 المؤثرات البصرية واختيار مصادرىا .
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الفني لمعرض حتى وصل الى تمك الصورة الفنية والجمالية لا بد من وجود تعاون وعمل جماعي من قبل الكادر  -5
 المبيرة .

 التوصيات :  –ثالثاً  
ضرورة دراسة اساليب صناعة المؤثرات البصرية عممياً في الكميات والمعاىد العراقية من اجل منح الطالب  -1

 فرصة الابتكار والاجتياد في مجال صناعة مصادر تمك المؤثرات .
در التكنموجية الحديثة التيي تساعد عمى تفجير طاقات الطالب والفني الخيالية لصناعة العوالم توفير المصا -2

 المطموبة في العروض المسرحية .
تكون احدى المواد الاساسية لطمبة الفنون  تطبيقية  الابتكار والصامت ( وىي ان يكون ىناك مادة تحت اسم ) -3

 المسرحية .
 : المقترحات –رابعاً 

قامة ورش تدريبية دائمة لمطمبة عمى الاداء الصامت ، وانياء تمك الدورات بنتاجات تطبيقية لممفاىيم والعموم ا -1
 التي اكتسبيا الطالب طيمة فترة التدريب .

 سارح في صناعة المؤثرات البصرية توفير فرص لمتقنيين لمتدريب عمى احدث التكنموجيات التي تستعين بيا الم -2
 

 البحث :احالات 

محمووووود الجووووووهرا وحسووووون ال وووووامي ه ه سووووور ه  2ه ف هوووووولسكراني ه ، كوووووم ه حووووواموي ميوووووفلحات الاثنولوج وووووا وال لكلوووووور-6

 36( ب ت ه ص  6 –القاهرة : اله ئة العامة لقيور الثقافة ) ذاكرة الكسابة 

 . 305سوني : الدار العرب ة للكساب ن ب ت ه ص –الزاوا ه الفاهر احمد ه مخسارات القاموي ه ل ب ا  -2

ه ص  2006ه المجلوووود الاوا ه القوووواهرة : عووووالا الكسووووب ه  6سووووار ه معجووووا الليووووة العرب ووووة المعايوووورة ه فعموووور ه احموووود مخ -3 

2062 . 

ه  2065ه سوووور ه م  وووواا   . خفووووار ه ب ووووروت : المنجمووووة العرب ووووة للسرجمووووة ه6بوووواف ي ه بوووواسر ي ه معجووووا المسوووور  ه ف -4

  466 – 466ص ص 

 الميووور ة : اله ئوووة القووواهرة ه فسحوووي محمووود غنووو ا ه مراجعوووة ه سوووره سوووعد ة ه اسوووي الاخووورار المسووورحي د ووون ه ،لكسوووندر 5

 . 366ه ب ت ه ص  للكساب العامة

 . 6366 - 6366عمر ه احمد مخسار ه الميدر السابق ه ص ص   -6

هسوووور: در نووووي خ ووووبةه القوووواهرة :الم سسووووة الوفن ووووة 6سووووار م المسوووور  فووووي ثلاثووووة الا  سوووونة هر  ه  وووولدون ه س وووو ني  -6

 . 66للسرجمة والفباعة والن ره ب ه ص ه 

 .    620بيداد ه ص مهدا ه عق ا : الس اا الجماليه العراق : ه سلسلة ع سار الثقاف ة ه  -6

 .  56ليباغ ه رمضان : عناير العما ال ني ه العراق : بيداد ه دار ال  ون الثقاف ة العامة ه وزارة الاعلاا ه صا -6

  640اللية الجسد ة للممثا ه مفابع السجار ة ح لوب ه مير  هص  ه مدحت هالكا    -60
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ه دار ال ووووو ون الثقاف وووووة العاموووووة ه 6فوووووي المسووووور  اليوووووامت ( هفسووووول ا : البوووووانسوم ا ) دراسوووووة ’ الجزائووووورا  - نجووووور : -66

 256العراق ه بيداد ه ص

 25مهدا ه عق ا : نجرات في فن السمث ا ه دار الكسب للفباعة والن ر هالموياه ص -62

 ه بيوووداد : مكسوووب 6فاسووو ا هاننج ووو  :فووون البوووانسوم ا السمث وووا اليوووامت هسوووره محمووود عبووود الووورحمن الجبوووورا واخووورون هف  -63

 63-62ال سحه ص ه ص 

64  - Oscar Brokett, History of theatre, ( Bosten , Allyn and bacon , Ins), p5                

 . 32-36 نجر ه س  ني ه  لدون ه ميدر سابق ه ص 65

ل و ون المفوابع  ة العاموةئو نجر :  باردلو كي ه ماراف ن : كا  يء عن السمث ا اليامت ه سور: سوامي يولا  ه ميور : اله  66

 . 35 -33الام ر ة .ه ص ه ص 

 . 66الجزائرا : ميدر سابق ه ص 66
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 .666الجزائرا : ن ي الميدر ه ص-66

                    666الميدر السابق ه ص  - نجر : الجزائرا :  -20

 

 حائمة الميادر والمراجع 

ه دار ال ووو ون الثقاف وووة العاموووة ه العوووراق ه بيوووداد 6سووول ا : البوووانسوم ا ) دراسوووة فوووي المسووور  اليوووامت ( هف’ الجزائووورا  -6

 ب ت .ه 

 .اللية الجسد ة للممثا ه مفابع السجار ة ح لوب ه مير   ه مدحت هالكا    -2

 .  2065نجمة العرب ة للسرجمة هه سر ه م  اا   . خفار ه ب روت : الم6باف ي ه باسر ي ه معجا المسر  ه ف -3

   .ليباغ ه رمضان : عناير العما ال ني ه العراق : بيداد ه دار ال  ون الثقاف ة العامة ه وزارة الاعلاا ا -4

الم سسووووة الوفن ووووة  القوووواهرة: ه در نووووي خ ووووبة ه سوووور ه6ر ه سووووار م المسوووور  فووووي ثلاثووووة الا  سوووونة ه   وووولدون ه س وووو ني -5

 ت .ره ب للسرجمة والفباعة والن 

 الميووور ة : اله ئوووة القووواهرة ه فسحوووي محمووود غنووو ا ه مراجعوووة ه سوووره سوووعد ة ه اسوووي الاخووورار المسووورحي د ووون ه ،لكسوووندر  -6

 ه ب ت . للكساب العامة

 باردلو ووووكي ه موووواراف ن : كووووا  وووويء عوووون السمث ووووا اليووووامت ه سوووور: سووووامي يوووولا  ه ميوووور : اله ووووة العامووووة ل وووو ون  -6

 .المفابع الام ر ة 

 . 2006ه المجلد الاوا ه القاهرة : عالا الكسب ه  6احمد محسار ه معجا اللية العرب ة المعايرة ه فعمر ه  -6

ه بيوووداد : مكسوووب  6فاسووو ا هاننج ووو  :فووون البوووانسوم ا السمث وووا اليوووامت هسوووره محمووود عبووود الووورحمن الجبوووورا واخووورون هف -6

 . ال سح

 .    سار الثقاف ة ه بيدادمهدا ه عق ا : الس اا الجماليه العراق : ه سلسلة ع  -60

 ه ب ت . مهدا ه عق ا : نجرات في فن السمث ا ه دار الكسب للفباعة والن ر هالمويا -66

ه سووووور ه محمووووود الجووووووهرا وحسووووون ال وووووامي ه  2هوووووولسكراني ه ، كوووووم ه حووووواموي ميوووووفلحات الاثنولوج وووووا وال لكلوووووور ه ف62

 ( ب ت . 6 –القاهرة : اله ئة العامة لقيور الثقافة ) ذاكرة الكسابة 

Brokett, History of theatre, ( Bosten , Allyn and bacon , Ins) .-63 
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