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  ممخص البحث :

 بات المسرح حاضنةً فكريةً وينبوع جمالي يستميـ الثقافات المتنوعة ويبث مف خلاليا خطابات جمالية   
 تساىـ في ارتقاء المجتمعات لما يكتنزه مف ايقونات معرفية وقيـ ابداعية تسعى لازاحة الابياـ والتشويش

يعتمدىا  صوراً جمالية وانساؽ ثقافيةباداءات تمثيمية تتشظى فييا الدلالة لتبث والتضميؿ عف المتمقي 
 المؤدي في عروض المسرح العالمي والعربي والعراقي.

اء الممثؿ المسرحي الابياـ ودلالاتو في اد)مشكمة تمحورت بالتساؤؿ التالي: ضـ الفصؿ الاوؿ      
ة فيا ضاىر ( بوصدراسة )دلالات اداء الممثؿ المبيـ تبنيب زيت اىمية البحثكما عُ (.صرالعراقي المعا

 البحث ، وتـ تحديد ىدؼ ادائية غامضة  تتجسد بالتشويش وسوء الفيـ للاداء الجسدي والحركي والصوتي
( ، مع تحديد الحد دلالات اداء الممثؿ المبيـ في عروض المسرح العراقي المعاصرالتعرؼ عمى )وىو 

ع : دراسة دلالات اداء الممثؿ | بغداد( وحدود )الموضو ( و)المكاني : العراؽ 2122- 2102)الزماني : 
( فضلًا عف التعريفات الاجرائية لممفاىيـ الواردة في عنواف المبيـ في عروض المسرح العراقي المعاصر

 البحث.
في الفكر  : المُبيـ المفيوـ والمصطمح، ودلالات الابياـظري مف مبحثيف، الاوؿوقد تألؼ الاطار الن   

فقد تناوؿ دلالات الاداء المبيـ في :  اما المبحث الثاني،وصور تمظيرات الاداء المبيـ الجمالي المعاصر
اما الدراسات السابقة فمـ ، وتـ تحديد مؤشرات الاطار النظريوالمسرح العربي.  عروض المسرح العالمي

البحث وتـ . وتضمف الفصؿ الثالث اجراءات سابقة تختص بعنواف البحث الحالي دراسةعمى الباحث  يعثر
بحث وفؽ الطريقة منو عينة ال عروض مسرحية وحددت حديد مجتمع البحث الذي تكوف مف )عشرة(

عمى المنيج الوصفي )التحميمي( في تحميؿ  ( اعتمد الباحثYes Godotالقصدية تمثمت بعرض مسرحية )
، واخيراً تـ الاستنتاجاترابع ترشحت النتائج و ، وفي الفصؿ الختارة تبعاً لطبيعة البحث الحاليالمالعينة 

 تحديد قائمة المصادر.
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    الابياـ ، الاداء المُبيـ ، دلالات ، غموض ، تشويش الكممات المفتاحية :

Research Summary : 
   Theater has become an intellectual incubator and an aesthetic fountain that 

draws inspiration from diverse cultures and transmits through it aesthetic 

discourses that contribute to the advancement of societies due to its wealth of 

knowledge icons and creative values that seek to remove ambiguity, confusion 

and misleading the recipient through acting performances in which the 

significance is fragmented to broadcast aesthetic images and cultural patterns 

adopted by the performer in international, Arab and Iraqi theater performances. . 

The first chapter included a problem centered on the following question: (What 

are the implications of the performance of the enigmatic actor in the 

performances of the contemporary Iraqi theater). It is to identify (the indications 

of the performance of the enigmatic actor in the performances of the 

contemporary Iraqi theater), with defining the limits (temporal 2102-2122) and 

(the spatial: Iraq | Baghdad) and the limits of (subject: a study of the indications 

of the performance of the enigmatic actor in the performances of the 

contemporary Iraqi theater) as well as Procedural definitions of the concepts 

mentioned in the research title. 

The theoretical framework consisted of two sections, the first: the vague concept 

and term, and the semantics of vagueness in contemporary aesthetic thought and 

the images of vague performance manifestations. The indicators of the theoretical 

framework were identified, and as for previous studies, the researcher did not find 

a previous study related to the title of the current research. The third chapter 

included the research procedures, and the research community was identified, 

which consisted of (ten) theatrical performances, and the research sample was 

determined according to the intentional method represented by the play (Yes 

Godot). Fourth, the results and conclusions were nominated, and finally the list of 

sources was determined. 

Keywords:vagueness,vague,performance,semantics,ambiguity,confusion 

 
 الفصل الاول : الاطار المنيجي

 اولًا مشكمة البحث

فكري جارٍ بسيؿ معرفي جماليٍ مائز ، تنمو عمى ضفتيو بواسؽ ثقافية متنوعة  انساب المسرح كنير     
تجانست وتلاقحت مع ثقافات اشيارية مكتنزة بالابداع والاصالة والتجديد لخمؽ حالات شعورية وادائية 
 متماسفة مع شتات الواقع الانساني المعاش وزمف تفكؾ اليوية الثقافية بتماىيات غيرية تلاظت في افؽ

( وتجمياتيا تابع الكولينيالي، ابياـ اليويةالفكر والجماؿ عبر دلالات سياسية ودينية طغت فييا )العولمة ، ال
والتموضعات بمجموعة بالسِمب عبر تشظيات الانوات باشيارية الابياـ في السموكيات والتوجيات والافعاؿ 
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 العرض المسرحي مفاىيـ متداخمة ومتراكبةعلامات بصرية وسمعية تتداخؿ فييا الحواس الانسانية ليطرح 
واصبحت مشكمة تبدو  بياـ( ، التي باتت احدى قضايا الفكر والابداع والنقد الحديثة تمحوركمسألة )الإ

وكأنيا بلا حؿ لاف الاشياء ليست دائماً في حقيقتيا بقدر ما تشير وتتضمف بقدر ما نكتشؼ بحيث يمكف 
 ادبياً او اداءاً تمثيمياً اف يكتشؼ دلالة جديدة او منى مختمفا لـ يكتشفو لكؿ مف يعيد قراءتيا اذا كاف عملاً 

تترقرؽ عبر انساؽ ادائية معقدة ومشفرة التي تتمضير بالصوت والجسد والحركة لتعبر عف  (0)القارئ قبمو".
لحقيقية والمزيفة دلالات متشظية لمعاني متعددة تبث عبر سيميولوجيا علائقية تتيح مجالًا تنافسياً لممعاني ا

 في تبئير آني وتحييف ذاتي وبوليسيمي مغاير.
لذلؾ حضي )اداء الممثؿ المُبيـ( باىتماـ واسع في المسرح العالمي لفاعميتو في تحريؾ العقوؿ     

، اما المسرح العراقي  فقد شكؿ مدخلًا ميماً لطرح مشكمة ير الافكار الجمالية لدى المتمقيالمتكمسة وتثو 
المُبيـ عمى مستويات عدة ، مابيف الشخصيات تارة والعرض المسرحي كمو تارة اخرى ، وتتجمى الاداء 

دلالات الإبياـ في اداء الممثؿ، بعروض مسرحية ذات افكار ليست مطمقة ولا نسبية، في ضوء المفاىيـ 
لكف ادائو يختمؼ السيالة والثقافة الضدية واداءات متوالدة متناقضة ، حيث ينطؽ الممثؿ كممات حوارية و 

تماما عف الكلاـ المنطوؽ ، واجساد ممثميف في وضعيات ومستويات متشابكة ومبيمة تحمؿ عدة معاني، 
وحركات مبالغ بيا تارة وبطيئة جدا تارة اخرى ، واجساد عارية متشظية متراكبة متداخمة، واداءات وحركات 

دوف رابط ، ولو ممتبسة تختمط فييا الافكار ب ، ولكؿ حركة معانيؿ شاذة تحمؿ معاني متعددة ومركبةوافعا
، فالأجساد والاصوات والحركات والايماءات لممؤدي والمؤدوف ليا فاعميتيا الابيامية وجو مبيمة وغامضة
اء الممثؿ المسرحي الابياـ ودلالاتو في اددراسة  دعى الى ما بيف الاشياء. وىذا ما والاشتباىية المختمطة

 ي : ماىومشكمة تـ تحديدىا بالتساؤؿ التال، وقد اشرت لفيا ظاىرة واسعة الحضوربوص صرالعراقي المعا
 .صراء الممثؿ المسرحي العراقي المعادلالاتو في ادما الابياـ و 

 ثانياً : اىمية البحث والحاجة اليو 
الممثؿ  بأداء( بوصفو ظاىرة جمالية تترقرؽ لابياـ ودلالاتو في اداء الممثؿلبحث بدراسة )اتتوارد اىمية ا   

عبر الحركات والاصوات والتشكيلات الجسدية ذات المستويات الجدلية المشتبكة بيويات تتشظى بيف ثقافة 
واليقيف لتثبيت المبيـ بالتشويش الجمالي المقصود لتثوير الفكر في  بالأصالةواخرى عبر سيمولاكرية تطيح 

اما الحاجة اليو فانيا تفيد الباحثيف والدارسيف في معاىد وكميات الفنوف لمتنوعة.فضاءات الداؿ والمدلوؿ ا
 الجميمة.

 ثالثاً : ىدف البحث
 صراء الممثؿ المسرحي العراقي المعاالابياـ ودلالاتو في ادتعرؼ  ييدؼ البحث الحالي الى :

 رابعاً : حدود البحث 
 (2122- 2102الحدود الزمانية : ) .0
 الحدود المكانية : العراؽ  .2
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      صراء الممثؿ المسرحي العراقي المعاالابياـ ودلالاتو في اددراسة حدود الموضوع :  .3
 خامساً : تحديد المصطمحات :

 ثانيا : الدلالة : )لغة( :
 .(2) "لشي ، دالًا ودلالو، ىداه اليو " دؿ : يَدٌؿ ، اذا اىدى ، ودؿ عمى الغوياً عمى انيا  ةالدلال وردت    

 الدلالة : اصطلاحاً :      
ورد تعريؼ )الدلالة( بوصفيا مفيوماً مركزياً تنيض بو العممية السيميولوجية ، اراد بيا )سوسير( اف    

يشير الى العلاقة الحتمية ما بيف الداؿ والمدلوؿ، وما ينجـ عنيا مف حصيمة معنوية ومادية ، والدلالة ىي 
 (3)عممية انتاج المعنى او ما يصؿ بيف العلامة والمعنى

و)الدلالة(  (4)لالة " لا تيتـ الا بالمدلولات ودلالات المغات ومختمؼ اشكاؿ التعبير والتواصؿ ".والد    
تعمؿ وفؽ الية اشتغاؿ " تتحرى الطريقة التي يخمؽ بيا المعنى ويتـ توصيمو عبر نظاـ مف العلامات التي 

  (5)يمكف تشفيرىا وحؿ شفراتيا " 
 يديولوجة ، وبالبنى الاجتماعية وساط فلابد ليا اف تيتـ بالاوعرفت بانيا " دراسة الشفرات والا    

 (6) الاقتصادية ، وبالتحميؿ النفسي ، وبالشعرية ، وبنظرية الخطاب".
  التعريف الاجرائي :

ىي المعنى الضاىر والمضمر في الصور الادائية وفؽ نظاـ مف العلامات التي يمكف تشفيرىا  الدلالة :   
يتوصؿ بيا الى معرفة شي اخر، كلاما كاف او صوتا او حركة او اشارة او ايماءة ،  وحؿ شفراتيا التي

 الشيء الاوؿ الداؿ ، والشيء الثاني المدلوؿ .
 : : لغة )الابيام( ثانياً : المُبيم

جاء تعريؼ المبيـ في لساف العرب ضمف مادة بيـ : امر مبيـ : لا مأتى لو.  والممتبس الذي لا      
 (7)يعرؼ معناه . واستبيـ الامر : استغمؽ . والمبيمة: المسألة المعضمة المشكمة الشاقة".

حاسة ادراكو ويعرؼ )المُبيـ( في المعاني الجامع " غامض لا يدرؾ ، ممتبس )...( ما يصعب عمى ال   
. وىو كؿ ما خُفيَّ وأُشكِؿَ وصَعُبَ عمى الحاسة ادراكو  (8)اف كاف محسوساً ، وعمى الفيـ اف كاف معقولًا "

 .(9)اف كاف محسوساً ، وعمى الفيـ اف كاف معقولًا. المبُس.
 ثانياً : المُبيم : اصطلاحاً :

الوضوح  )...( ىو الامر المبيـ ، الذي لا ويأتي تعريؼ )المُبيـ( ىو " الاشكاؿ ، والشبية ، وعدـ     
تعرؼ لو وجياً ، ولا مأتى . مف قبيؿ ذلؾ قوؿ )ديكارت( ، في كلامو عف عمـ الجبر، إف ىذا العمـ مقيد 
بقواعد وارقاـ جعمت منو فناً مبيما وغامضاً يشوش العقؿ . وجممة القوؿ أف الفكرة الممتبسة ىي الفكرة التي 

 .(01)ا بوضوح وجلاء . والالتباس ىو الابياـ ، والاشتباه ، والخمط بيف الاشياء " لا يدرؾ العقؿ مضموني
ويؤكد )القعود( باف )المُبيـ( ىو " صعب الفيـ والادراؾ لانو غير واضح ولا يتحدد المقصود منو بيسر ، 

 .(00)فيو عويصٌ ومعقدٌ وكثير الشبية والخفاء والاشكاؿ والاغلاؽ وعدـ الوضوح " 
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وىو عكس المعنى الواضح والجمي ففي )الابياـ( يرى )دريدا( " لا يمكف اف يكوف المعنى ثابتاً ، بؿ ىو    
مستكمؿ باستمرار بكممات غامضة اخرى ، ومُتَضَمَّفٌ لأصداء او آثار معاني كممات ذات صمة في سياقات 

وجد مصدر اولي لمدلالة ولا معنى مختمفة لا وجود لمعنى اصمي متداوؿ خارج عممية التمثيؿ ، بمعنى لا ي
شفافاً يمتمؾ حضوراً ذاتياً ، بؿ بالاحرى المعنى منزلؽ دائماً تحت سمسمة مف الدواؿ المخمخمة لاستقرار 

 (02)المدلوؿ".
 التعريف الاجرائي :

قيد تعىو الغامض المُعَمى ، غير المقروء او غير المفيوـ الذي لا يمكف تحديده بسيولة نتيجة الالمُبيم : 
وانعداـ مثوؿ المعنى الشفاؼ واليقيني الممثؿ الصوتي والحركي والجسدي  في اداء والالتباس والتناقض

 والواضح بقصدية جمالية مبثوثة بخطابات ثقافية متنوعة. 
 

 الفصل الثاني : الاطار النظري
 : المفيوم والمصطمح  بيامالمبحث الاول : الا

حضي )الإبياـ( باىتماـ كبير في المجالات الفمسفية والجمالية والنفسية ولا سيما المجاؿ المغوي     
والسيميائي ، وتنوعت صوره وحضور دلالتو كما حمؿ مدخرات مف الذائقة الجمالية والفنية التي اطاحت 

السميكة وعبر الى افاؽ  بالتجنيس الشكمي وعبرت حواؼ ومتوف الثابت واليقيني ، وكسر شرنقة النمطيات
في مبنيات الوعي الفني  ةفي وعي المتمقي وخمخمة مقصود معرفية مغايرة سعيا لتغيير رؤى ذوقية وحسية

الإنساف يُشكِّؿ أفكاراً خيالية قبؿ أف يشكِّؿ أفكاراً عامة، وأنو يدرؾ الأشياء إدراكاً ميوشاً قبؿ الجاىز، لاف " 
وىو نسجٌ مف الاحداث والافعاؿ  (03)ىذه الأشياء تفكيراً منظماً ".أف يصؿ إلى مرحمة التفكير في 

والتفاعلات والارتدادات والتحديات والمصادفات التي تشكؿ عالمنا الظاىري والذي يتسـ بالخمط غير القابؿ 
لمفصؿ ، وىو مقروفٌ بالخفاء وعدـ التبيف وعدـ الوضوح جمياً في متناوؿ الآخر، "فيو تجمع تركيبي 

ر مختمفة ليا معاني ودلالات مختمفة ... تشكؿ صورة مُمّتبِسة لمملاحظ الخارجي ولمذي يتعمؽ فييا، لعناص
ووظيفة )الإبياـ( ىي إعاقة لمفيـ وفتح تمثيؿ  (04) فيي عمى الأقؿ تكشؼ عف وجوه واتجاىات متناقضة ".

التصادـ مع المعنى الإشاري ثـ الاشتباؾ و  -ممثلًا كاف أو جميور  -خيالي( لدى المتمقي  -داخمي )عقمي 
 المحدد، والتي تعمؿ عمى تكثؼ الإدراؾ واستثارة الانتباه وتولُد التوقعات الساعية إلى اشباعات جديدة.   

 دلالات المُبيم في الفكر الجمالي المعاصر 
الضوء حرص فلاسفة القرف العشريف عمى تناوؿ دور الفف في المجتمع باعتباره نشاطاً إبداعياً يسمط     

عمى العلاقات المُمّتبِسة بيف الثنائيات وانعكاساتيا عمى الإنساف وسموكياتو ومستقبمو ، فبانت السمة 
 )مالرو(الإنسانية وباتت حمقة اشتراؾ  تجمع معظـ فمسفات الفف في القرف العشريف، ووفؽ ىذا الفيـ يقوؿ 

والإنساف في  (05) بلا ريب أقوى مف العالـ ".: " إذا كاف العالـ أقوى مف الإنساف ، فإف معنى العالـ ليو 
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ضوء ذلؾ يبقى مقيداً ومرتبطاً وغامضاً عمى المستوى التشريحي الجسدي والنفسي الذاتي والعقمي الفكري 
والإنساف مشرب جمالي يحرؾ الصمت الغامض ويبث الروح في الجزئيات الميتة ليخمؽ بالمجمؿ  (06).

عى إليو الفلاسفة ليكوف فناراً تُكشؼ بو صبغات الالتباس وفقا لرؤيا ألالتباسي عمؿ فني جمالي إبداعي س
 وفمسفة الفيمسوؼ ذاتو. 

الذي حمّؿَ )الإبياـ(  (9069ـــ  9580)ىنري برجسون ومف ىؤلاء الفلاسفة الفيمسوؼ الفرنسي           
في كتابو )الضحؾ( عمى أساس التقابؿ بيف الحي والجماد ، وبيف الروحي والآلي، ويبحث فيو )برجسوف( 
عف )الاداء المُبيـ المُضحِؾ( ومعنى اليزلي المرتبط بما ىو إنساني، لذا يؤشر باف )الإبياـ( يمثؿ " موقؼ 

يف يَعرؼ المُتفرَّج المَعنيَيف مَعاً ، فإف الشخصيات كُلًا مف لو في نفس الوقت مَعنَياف مُختمِفاف ، وفي ح
جيتيا لا تُدرؾ إلا معنىً واحداً فقط ، وعميو تبَني تصرفاتيا وأقواليا مما يُؤدّي إلى خطأٍ في تفسيرىا 

لاـ لمموقؼ ، والى وجود سِمسمة مف الأخطاء تَتلاقى في لحظة مُعيَّنة ، فتُيدَّد بكشؼ الموقؼ أو تَسير بس
وعمى صعيد المسرح ينساؽ ذلؾ مع أداء الشخصية ذات )الأداء المُمّتبِس( والذي تتسـ فاعميتو  (07) ".

بالتصمب المفاجئ في الأداء مثلًا والذي يخمؽ إبياماً يميؿ غالباً إلى وضع غير مألوؼ ، إذ " اف كؿ 
النسبة إلى المجتمع ، لأنو جمود وتصمب في الشخصية ، وفي الفكر، وحتى في الجسد ، سيكوف مشبوىا ب

الدلالة الممكنة عمى نشاط يخبو وايضاً عمى نشاط ينعزؿ ، وينحو نحو الابتعاد عف المركز المشترؾ الذي 
 (08)حولو يدور المجتمع ، انو اخيراً دلالة عمى التجاوز عمى الانحراؼ".

ذا ما ذىبنا إلى الفيمسوؼ الفرنسي      ستمد آرائو الفمسفية بخصوص نجد بأنو ا( 9059-9098)سارتر وا 
لماركسية( مف جية ، و)فمسفة الظواىر( )المبيـ( في العمؿ الفني الجمالي مف مصدريف أساسييف ىما )ا

مف جية أخرى، ساعياً في تحديد نوع الوجود الذي يكتنز الموضوع الجمالي ، مقرراً اف )المبيـ( في 
معاني ، لأف الموضوع المتخيؿ يظير في الشعور الموضوع الجمالي )متخيؿ( و) لاواقعي( ، ومفعـ بال

كحقيقة غريبة مُمّتبِسة منفصمة عف مجرى الوعي الحاضر أو الماضي . لذلؾ يقرر )سارتر( باف العمؿ 
الفني اللاواقعي " يتجو بأبصارنا نحو العنصر المتعالي الفارؽ الذي يحمؽ فوؽ الخبرة الجمالية ، او نحو 

ء الذي نشعر بأنو ىييات لنا أف نستوعبو حتى لو قدر لنا اف نتأممو إلى ما لا ذلؾ )المعنى( الخصب الممي
نياية ، فيناؾ ضرب مف الالتباس أو الازدواج في كؿ عمؿ فني لاف ىناؾ مف جية موضوعاً حسياً ماثلًا 

 (09)أمامنا بتمامو ، ومف جية أخرى ىناؾ )معنى( لا واقعي يفمت بالضرورة مف طائمة كؿ إدراؾ حسي ".
بخصوص )الإبياـ( وجِدَ بأنو  (9068 -9586)كاسيرر وعند التفتيش عف رؤى الفيمسوؼ الألماني     

يؤكد باف )المبيـ( في العمؿ الفني يتكوف مف الأشكاؿ المعقدة والمتداخمة والتي ليا بعد رمزي أساسو 
يا مع بعضيا البعض وما الإنساف جسداً وماىية ، والإنساف ىو صانع لمرموز، ولكف كثرة الرموز وتداخم

تحممو مف مدلولات تشير إلى بعض المعاني أو الأفكار أو التصورات ىي التي تسبب الأشكاؿ والصور 
المُمّتبِسة وما تفرزه مف تعقيدات في نسيجيا الشبكي المركب والمعبر عف مشاعر الإنساف وأىوائو وانفعالاتو 

وضوعي في رأي )كاسيرر( الجمالي لمعمؿ الفني في كتابو ، و)الإبياـ( ىنا ىو وليد القطبيف الذاتي والم
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)فمسفة الأشكاؿ الرمزية(، وأكد )كاسيرر( عمى الأشكاؿ المُمّتبِسة وتقنياتيا في إفراز وولادة )المبيـ( ذا البعد 
الفكري والنفسي والذي يتسؽ مع ما يعرض عمى خشبة المسرح ، خاصة مف أداء جسدي مُعقد بالرموز 

بث عبرىا دلالات لػ)الإبياـ( القائـ في العمؿ الفني  ، لذا فاف نقطة البداية لػ )المبيـ( في كؿ يصبح شبكة ت
عمؿ فني " ىي إلغاء قانوف العقؿ وشتى المناىج العقمية، مف اجؿ الاستغراؽ في فوضى الأخيمة والأوىاـ 

 (21) الأخاذة، والاستسلاـ لذلؾ العماء الأصمي المخيـ عمى الطبيعة البشرية ".
وينبع )الاداء المبيـ( في )المنيج التفكيكي( مف اشكاؿ التشتت الدلالي وتأجيؿ الدلالة أو إرجائيا      

ومراوغتيا، واف مفيوـ التأجيؿ أو الإرجاء لممعنى أو المدلوؿ ظير مع التفكيكية ، فػ " المعنى في النظرية 
النظاـ الدالي ، أي حيث التجمي المادي )الفيزيقي( التفكيكية مُمّتبِس دائما، فيو ليس ىناؾ ، حيث يوجد 

وىي تشير إلى العلاقة ( 20)لمعلامة ، وبقدر ما يخمؼ النص معناه ببنيتو العلاماتية تكوف مراوغة المعنى ".
المُمّتبِسة ما بيف الداؿ والمدلوؿ ، والبوف الشاسع بينيما والذي يوصؼ بالفجوة التي يتحقؽ فييا المعب الحر 

رجاء فالمعنى مؤجؿ باستمرار. و)الإبياـ( وليد لممدلو  لات ويتحقؽ فييا التشظي الدلالي مف تعدد ولا نياية وا 
 المعنى الغامض والمؤجؿ بصورة مستمرة .

 صور تمظيرات الاداء المبيم :
باىتماـ كبير مف قبؿ  -بوصفو صورة مف صور الاداء التمثيمي المُبيـ – )السيمولاكر(حضي     

الذي اىتـ بدراسة الفمسفة وتأويؿ نماذج متعددة  (9008 - 9028)جيل دولوز()الفيمسوؼ والناقد الفرنسي 
( وفي كتابو  )الاختلاؼ والتكرار(، كاف الأساس الذي ركز عميو )دولوز( في فيمو لػ)السيمولاكر (22)،منيا

الأصؿ( ، لتأسيس علاقة مبتكرة تعتمد مبدأ الغيرية  -قائـ عمى خمؽ بوف شاسع ما بينو وبيف )اليوية 
واللاتشابو والمختمؼ في مفيوـ فمسفي يرفض فكرة )التمثؿ( ويحؿ محميا مفيومي )الاختلاؼ( و)التكرار( ، 

ختلاؼ يعني الابتعاد عف اليوية وىذاف المفيوماف " يتـ استيعابيما عف طريؽ موقؼ أصمي مف اليوية: الا
المفترضة ، والتكرار يعني إعادة إنتاج نسخة أو نموذج ، وىدؼ نقد فكرة التمثؿ إلى إزاحة مف اجؿ بموغ 

و)الإبياـ( وفؽ الفيـ  (23) اختلاؼ ايجابي وتأكيدي ، وتكرار مبدع بعيد عف المظاىر السطحية والمجردة ".
ر إنتاج نسخة متعددة منيا، وليا أشكاؿ تتجمى تبعاً لمصمة المزدوجة الدولوزي قائـ عمى خمخمة اليوية عب

 لمشيء المرئي والذات.
عمى خمؽ )الإبياـ( ليصبح سموؾ تطرفي وأساس يبنى عميو التعصب  )التطرف | التعصب(يساىـ     

قمع الآخر ويصبح منظومة فكرية لمتجنيد والتحويؿ والمسخ لعقوؿ وىويات مف اجؿ تصييرىـ أدوات أدائية ل
حلاؿ فكر ووجود جديد مغاير ومتناقض عف ثوابت الساحة الفكرية والدينية . ويعد )التطرؼ(  فكراً ووجوداً وا 
صورة لػ )الإبياـ المقصود( والمحبوؾ مف قبؿ جماعة تكفيرية امتينت عممية التأطير المزيؼ وادلجة العقوؿ 

مسمومة يترشح منيا )التباس فكري( يحوؿ المُمّتبِس وتجنيدىا عبر السيطرة عمى مدركات عقوليا ببث أفكار 
إلى قنابؿ موقوتة وصوت للأىداؼ المرسومة مف قبؿ الجماعات التكفيرية التي وظفت )الإبياـ الفكري( في 

 (24)مجالات الفكر والإعلاـ والاقتصاد .
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ائؼ وتمثؿ غير مطابؽ ويتوزع )الإبياـ الفكري( بيف صيرورة المعتقدات المعيارية وتصور واىـ ووعي ز     
واىتداء مُسكِف لمحيرة ، ولكنو في كؿ حالاتو فيو مراتب مخصوصة مف الإيماف يقؼ في أقصاىا 
)التعصب( ؛ و)المتعصب( يعيش في عالـ لا واقعي ، منقسـ متناقض يخضع ليويات مرعبة ، يعيش في 

لمشوشة التي يكوف فييا الفاعؿ )إبياـ فكري( مف خلاؿ أوىامو باكتشاؼ المطمؽ . ولبس عقمي لذىنيتو ا
/الذات )ميووساً( بشبكة تمثلات تؤوؿ إلى إشغاؿ كؿ الفضاء الذىني، و)المتعصب( ىو الإنساف الذي 

 (25)ييب نفسو جسداً وروحاً في سبيؿ قضيتو إلى حد الإفراط بؿ إلى غاية الولو الجنوني
يتشكؿ )الإبياـ( نتيجة اضطراب الذىف المسبب لإختلاؿ في السموؾ   )المالنخوليا(وفي حالات     

والوجداف واضطرابات في الفكر والإدراؾ. و)المالنخوليا( تنشأ مف تغيير في المزاج البدني يؤدي إلى )ابياـ( 
 (26) في مزاج الروح النفساني في الدماغ ، أو ىو مَسٌّ مف الجف ، يحيؿ المزاج إلى حالة مف الالتباس.

يتميز الفرد )المالنخولي( بالطابع السوداوي والشعور الدائـ باف الحياة غامضة ومبيمة ، ويفتقر أداءه     
الحركي والصوتي لمواقعية وتتسـ سموكياتو بالجنوف ، وتتسـ أفعالو بالتناقض والسموكيات المتداخمة عبر 

حلاؿ في الفكر وعدـ التركيز، نظرات غريبة ومخيفة لمعينيف، وصراخ وعويؿ وفوضى عارمة . واضم
والحديث مع النفس بيمس تارة ، وتمتمات وىميمات مقززة تارة أخرى ، مع سموؾ غرائبي عدواني مع 

وكذلؾ فقداف السيطرة عمى الجسد  والغضب المفاجئ وفي بعض الأحياف )الصرع( واختلاط ( 27) الآخر.
وؾ عنيؼ ضد الذات والآخر، و)صمت( حركي ويتسـ سم (28) الأفكار والكممات التي تطمؽ مع اليذياف.

ويسير دوف وجية محددة وىدؼ ثابت ، فيبكي  (29)وصوتي، واختلاء بالنفس في الأماكف الميجورة والمزابؿ.
ويضحؾ ويصرخ في الوقت ذاتو ، اف )الالتباس العقمي( يُخيّؿ لو ويوىمو بأنو مرصود  وميدد دائماً ، 

التشويو والشعر الأشعث والأظافر الطويمة وملابس رثة تدؿ عمى حالة فتتميز ملامحو بالجفاؼ والقذارة و 
 الإىماؿ  والضياع والعدـ والوجود.

ووفقا لكؿ ما سبؽ يخمص الباحث الى اف )الاداء المبيـ( ىو نتيجة  أداء الإنساف وسموكياتو ، فالإبياـ    
ى الصعيد الفني والطقوسي أداء محسوس مُدرؾ يثير مضموف متعدد متناقض ، فيو قصدية واضحة عم

لكنو يتخذ بعداً آخر يميؿ لمعفوية والادراكات الذاتية المضطربة والواىمة في المجالات النفسية لاسيما 
والخمؿ في المعنى والشبيو وعدـ المرضية منيا ، ولكنو في كؿ الأحواؿ يمثؿ خطاباً يسبب الغموض 

والمختمفة والتي تسبب خطأ في التفسير لعدـ وضوح  الوضوح نتيجة اختلاط الأداءات ومعانييا المتعددة
بيامو وضبابيتو والتشكيؾ بدقة مضامينو وانزياحيا إلى مضاميف غير مؤكدة  مقاصد المعطى الأدائي وا 
بفعؿ بناؤه المضطرب وتداخؿ حدود مكوناتو بتركيبات غريبة تحرؾ الظف بانتسابو وىوياتو مما يسبب سوء 

الشطح الفكري والانزياح أو الابتعاد عف المعنى المباشر في مر الذي يؤدي إلى الفيـ في رصد معانيو ، الأ
 فيـ مقاصد ومبثوثات المؤدي.
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 المبحث الثاني : دلالات اداء الممثل المبيم في العرض المسرحي العالمي والعربي
اف مساحة اشتغاؿ )الإبياـ( في تشكيؿ اداء الممثؿ يشكؿ ركناً اساسياً في عمميات تحقؽ البث الجمالي   

المُمّتبِس وفؽ مساحات تتطمب رصداً معرفياً لأنواع العلامات ومدلولاتيا المكونة ليذا الاشتغاؿ، وما ىي 
يشترؾ فيو الداؿ والمموؿ ليبث صوراً  القصدية الرؤيوية والفمسفية والجمالية لمتمثيؿ بوصفو نظاـ ادائي

 مبيمة مغمفة بالجماؿ.
كمنيج فكري فمسفي جمالي سعى فيو الممثؿ والكاتب  )مسرح القسوة(مُثِؿَ )الأداء المُبيـ( في 

 -إلى تشكيؿ صورة مسرحية تمزج مابيف رمزية الحياة  (9065ـــــ  9504))انطوان ارتو(والمخرج الفرنسي 
وبيف رمزية المسرح المتعمقة بالخمؽ والتجمي مف خلاؿ أداء الممثؿ الروحي  -ا المألوفة بعيداً عف واقعيتي

والشعري المبدع لمصور التشكيمية المكتنزة بالأفكار والروئ الفمسفية ، التي تخمؽ أشكالًا متباينة في 
ومبيمة ولكف يغزليا  مضامينيا الفكرية والخيالية وفؽ تكوينات مركبة وعديدة تتمظير عيانياً بأنيا غامضة

خط فمسفي فكري يقؼ وراء تشكيميا وجمالياتيا ، فيصبح )الإبياـ( في أداء الممثؿ مركباً مف جزيئات 
تتأطر جمالياً لتثير الدىشة والاستفياـ وتحرؾ المشاعر والأفكار والأحاسيس وتبقييا فاعمة ، " لذلؾ لجأ 

المُمتبِسة ، وذلؾ لشعورهِ بعجزهٍ عف التعبير عف أفكاره ارتو إلى استخداـ الأساطير الغامضة والاستعارات 
 (31)في كممات ".

فالاداء المبيـ في منيج )ارتو( يتجو نحو خمؽ تأثير داخمي وخارجي عف طريؽ توظيؼ الطقوس      
وسحر الأساطير والميثولوجيا والرموز ، ويسمي )القصب( الحالة ىذه  "... بحالة )الالتباس والتداخؿ( بيف 

لعرض والمشاىد التي ىي أشبو ما تكوف بسحر الحمـ ، وما يمميو مف ألواف ، وأشكاؿ ، وفضاءات مطمقة ا
تثير فينا الإحساس بالدىشة نتيجة مجموع ىائؿ مف العوالـ الداخمية التي تركف أعماقنا لتتجو صوب العوالـ 

فييا )ارتو( الالتباس في عروضو لذلؾ يمكف تحديد الآلية والمفاىيـ التي وظؼ  (30)التي يثيرىا النص ".
 (32)المسرحية مطبقاً إياىا  في ) مسرح القسوة ( ، وىي كالآتي : 

 استدعاء الأفكار الغامضة المشوشة الغير مألوفة . -0
 استدعاء لغة غريبة تتراوح بيف الحركة والتشكيؿ والفكرة . -2
يحاءات ترقى في معانييا وكي -3 انيا المادي أداء الممثؿ يتشكؿ وفؽ حركات ومواقؼ وا 

وترابطيا إلى اف تصبح إشارات تفضي إلى ضرب مف الصرخات وآىات ومفاجئات وكممات مبعثرة متشظيو 
 يوحي لفظيا بأصواتيا .

في )المختبر   (9000ــ  9011)غروتوفسكي()وقد شكمت تجارب الممثؿ والمخرج المسرحي البولندي     
المسرحي( و)المسرح الفقير( خزيناً جمالياً ومعرفياً تمحورت بعممو مع الممثؿ وآلياتو الاشتغالية في تحريؾ 

مف خلاؿ تاريخ طويؿ حافؿ  -العوالـ الروحية والداخمية لمممثؿ المؤدي تارة والجميور تارة أخرى ، ليبمور 
ىا )الاداء المبيـ( الروحي والنفسي والمكاني والزماني في تجربة مسرحية عماد -بالتجريب والبحث الدؤوب 

كونيـ المؤدوف والمتمقوف في آف  -تجارب مسرحية مختمفة عف سابقتيا ، تعتمد عمى المشاركيف في العمؿ 



ء الممثل الابيام ودلالاتو في ادا ...محمد عباس حنتوش. د، ا.سعد عمي ناجي .مأ. 
 رالمسرحي العراقي المعاص

 

 656         2023كانون الثاني/ الواحد والاربعون  والثلاثون ..العدد / الثانيالمجلد  للبحوث والدراسات /مجلة نابو   

وىـ يمثموف مصدراً فعمياً لتفعيؿ )الإبياـ( بالمعايشة الحقيقية . ففي مشروعو الابداعي )الشبيو  -واحد
اختار جماعات كبيرة ومحددة مف المشاركيف المؤديف، الذيف يختمفوف في ثقافاتيـ وتوجياتيـ  المسرحي( ،

أسس فيو )غروتوفسكي( ثلاث مراحؿ ترتبط  )عطمة(ووعييـ، لرحمة تستمر عدة أياـ،  ففي عممو المعنوف 
عما سيحدث، إلى حد كبير بطرائؽ إنتاج خطاب جمالي ينساب ضمنيا أداء المشاركيف دوف معرفة مسبقة 

فاليدؼ مبيـ والأسموب الأدائي غامض، وىذه الممارسة الفعمية أعمنت عف أنظمة خطاب ظاىر ومضمر 
لمكشؼ عف الأنساؽ الثقافية وىابتوسيتيا ووصمتيا بإنتاج الخطاب الإبداعي والفكري وطرائؽ تمقيو ، وىذه 

 (33)المراحؿ شكمت أنواع متعددة مف الابياـ، و كالآتي : 
فالمشاركوف يجيموف المكاف الذي سيؤدوف فيو طقسيتيـ واحتفاليـ ، حيث يتـ نقميـ بعربة  المكان : ابيام -0

 الى أعماؽ الريؼ في الغابات ، فيتركوف وحدىـ يقطعوف الطريؽ إلى )ليب الجبؿ( سيرا عمى الأقداـ .
اً في الغابات الشائكة تجمى في أداء المشاركيف في توجييـ إلى )ليب الجبؿ( مشياً وركضالألم :  بياما -2

والحيوانات المتنوعة، وعبورىـ سباحة مياه الجداوؿ، وركضيـ في الحقوؿ ذات الأعشاب العالية التي 
حجبت رؤية الطريؽ ، ىذه الأداءات شكمت آلاماً متعددة في جميع أنحاء الجسـ لاسيما الألـ النفسي 

 شواؾ والصخور .والموضعي نتيجة الجروح والخدوش الكثيرة التي تسببيا الأ
الزمف غامض ومجيوؿ ، وزمف الأداء مبيـ ، فلا احد يعرؼ متى ستنطمؽ الرحمة ومتى  الزمن : بياما -3

 تنتيي ومتى يخمدوف إلى الراحة ، فالزمف مقروف باستفيامات والغاز كثيرة لا احد يجيب عمييا.
قصديو يراد منيا توريط وىذه الالتباسات تتمحور في فضاء الانثروبولوجيا المسرحية ، كحالة 

المؤدي المشارؾ في طقس الظاىرة المسرحية ، إذ اف مدخؿ )غروتوفسكي( الانثروبولوجي يصور فعلًا 
تأويمياً تناقش فيو )معاني الالتباس( بالتجربة والمشاركة الحية ليصبح فعلًا وأداءاً جمالياً خاصاً بتصنيؼ 

 (34)والروحية . العلامات، وتعدد الدلالات الجمالية والثقافية
أما )أداء الممثؿ( فقد كاف لو خصوصية اقترنت بالآلية الاستكشافية الغامضة في تحديد اليدؼ 
والمسارات والسموكيات ، بقصديو تامة ، لتوظيؼ حالة )المبس( ذات الأبعاد الدينية والغرائزية التي اعتمدىا 

وؿ ، ففي ضوء ىذا الفيـ اتسـ الأداء بالغرائبية )غروتوفسكي( في إشاراتو إلى المنبع ؛ الجذر الإنساني الأ
يقاع الخوؼ والترقب المجيوؿ وفاعميتيا  يماءتو وأداءه الصوتي ، وا  في كؿ شي ، في حركة جسد الممثؿ وا 
في الوصوؿ إلى اليدؼ )قمة الجبؿ( ، ليصبح الأداء شيءً آخر شكلًا ومضموناً ، فالرقص عمى قمة 

يماءات الخشوع والورع الجبؿ مع شروؽ الشمس عبَّرَ ع ف النشوة والممارسة الطقسية  مف خلاؿ حركات وا 
يماف وثقافة وحياة ليصبح الاداء " فضاء )...( لتمضيرات خطابية مفرطة في  لتصبح الرحمة متعة وا 
اللاتجانس ، تتنافر وتتعايش وتدخؿ نتيجة ما مغمقة او مفتوحة وتجسد ىذه التمظيرات أنماطاً مف 

جتماعية والأيديولوجية التي تمثؿ منظورات غيرية ، وجية نظر ضد وجية نظر ، نبرة ضد التناقضات الا
 (35)نبرة ، ورغبة ضد رغبة ، مشروع ضد مشروع ".
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 -9506)مارثا جراىام( ) الامريكية وقد اقترف توظيؼ )الاداء المبيـ( في عروض الممثمة والراقصة     
التعبيرية لمرقص والاعتماد عمى أداء الراقصيف والراقصات بمحاولاتيا لإعادة اكتشاؼ الوظيفة  (9009

المتقنة بمنظومتيا الإيمائية الدالة عمى علامات نفسية ومتاىات الذات الإنسانية المُمّتبِسة، والتي سعت مف 
خلاليا )جراىاـ( إعادة إنتاج )الابياـ الداخمي( عبر قراءة استكشافية يستخدـ فييا الراقص ادلة فاعمة 

عنى المصاحب( وما بداخؿ الإنساف مف أحاسيس غامضة ، ومشاعر مشوشة ، ومنظومة نفسية )الم
مبيمة، عف طريؽ الرقص ومعانيو ودلالاتو المعتمدة عمى أنظمة رموز متراكبة ومتشابكة ليتحرر الرقص 

لة التي مف أسر البعد الواحد وتصحيح انتشاره الدلالي وذلؾ بإعادة تنظيـ أنظمة الرموز وأشكاؿ الدلا
:" اف الرقص طريقة مختمفة في التعبير عف الأشياء )...( ، وىذا ما أكدتو )جراىاـ( بقوليايضميا في ثناياه 

ولو كاف بمقدورنا اف نعبر عف ىذا المعنى بالكممات لفعمنا ، لكنو يكمف خارج دائرة الكممات ، وخارج دائرة 
لجسد ، يوجد ذلؾ المشيد الطبيعي الداخمي لمنفس فنوف النحت ، والتصوير، فخارج ىذه الدوائر، داخؿ ا

 (36)الذي يتكشؼ مف خلاؿ الحركة ".
في لندف قدمت )جراىاـ( الابياميف )الجنسي(  9068عاـ )الأغنية العنيفة( ففي عرض 

و)النفسي( ، وتداخميما معاً في شخصية )الآلية افروديت( وفاعميتيا الأدائية في عرض مسرحي راقص، 
بعة أقساـ، كؿ قسـ يُصوّر بمرحمة مختمفة مف مراحؿ القمر، مع أداء لثلاث نساء يرقصف قُسِـ إلى أر 

ويقفزف ويتدحرجف عمى الأرض بفوضوية لا حدود ليا، وىذا ما شكؿ )الابياـ( نتيجة خمط الأداءات وما 
ط مف الدالات تعنيو ، أما أداء شخصية )افروديت( وصراعيا مع الأفعى ذات الرأسيف ، فقد كاف غائراً بخمي

المتضاربة ، فػ)الأداء مبيـ( عبر التشنج والتقمص والسقوط والانحناء تارة ، الانبساط والنيوض والسقوط 
بحركات ميووسة ومجنونة ومتعصبة ، ورقصات مثيرة وشيوانية وجنسانية ، تجسد مف خلاليا )الإبياـ( 

 حات العاطفة المثالية والاستسلاـ لوىـ الخياؿ.التعبير الأدائي المرتبط بعشوائية الغرائز وتداخميا مع طمو 
 )جوليان بيك( و)جوديث مالينا(ومؤسساه )المسرح الحي(شكؿ )الاداء المبيـ( لازمة فكرية في منيج     

لتقديـ عروض مسرحية لا تعتمد النص والديكور والأزياء بؿ أساس عمميا ىو )أداء الممثؿ( للإيحاء بكؿ 
لعالـ المعاصر، ليصبح )الالتباس( خطاباً لو بنية معنى ودلالة ومعاني مضمرة الأزمات التي يموج بيا ا

ومنيجاً فاعلًا لمتعبير عف سيكولوجية مُعقدة للإنساف في مجتمع مركب وعالـ غامض يسودهُ رعب الحرب 
ة إزاء وتداعياتيا في المجتمع الأمريكي، وحروب فيتناـ ، لتقديـ عروض مسرحية مُمّتبِسة تثير خمطة شعوري

اداءات متناقضة وأساليب معقدة تأتي احياناً في تكرارية منتظمة  للأفعاؿ والصور الأدائية والسرد الحواري 
وظِؼ )الابياـ( بيف رحمتيف، روحية  )الفردوس الآن(، وتكرار مبعثر لممعطيات السابقة ، ففي عرض 

كؿ طقساً يؤسس الصمة بيف وسياسية، صيغتا في سمسمة مف ثماف درجات متدرجة ومتصاعدة ، لتش
المؤديف والمتفرجيف ورؤية ذىنية يؤدييا الممثموف فقط، وفعلًا ينجزه الجميور لتقديـ عمؿ فني جمالي ممتبس 

 (37)غائر بالذاتية ، وفيو اتسـ أداء الممثؿ بالآتي : 
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الواضح المحدد ، أداء جسدي قدـ صوراً غير مكتممة جاءت تعبيراً عف إيديولوجية فوضوية مناوئة لمشكؿ  -0
 مع أداء صوتي تجسد بالصراخ ليدؿ عمى الإحباط تجاه المحرمات والقيود المجتمعية .

الانفعالات المفرطة في الأداء شممت)حالة التحوؿ( و)الطاقة المفارقة( أي الوميض الخارجي مف خلاؿ  -2
 عممية تنويـ ذاتي استخدـ فيو التوتر الجسدي .

المتكررة والمرتجمة ذات الطابع التشاركي ، مع الإفراط في استخداـ المخدرات استخداـ الإيقاعات والحركات  -3
لبموغ حالة الإلياـ )الوجد( ، والتركيز عمى حالة الغبطة التي يصؿ إلييا المؤدوف دوف التركيز عمى عممية 

 التأثير الانفعالي في الجميور .
ية اشتغاؿ جديدة في عروضو المسرحية بالاعتماد آل )ريتشارد فورمان( اما المخرج الأمريكي فقد ابتكر     

عمى المزج والتركيب في كتابة نصوصو المسرحية ، فقمب بذلؾ قواعد كتابة النص السابقة وأنتج التباساً 
، (38) بدلالات مضمرة ، ليصبح فيما بعد منيج أدائي تمثيمي مبتكر تبناه مؤدوا مسرح )اليستيرية الوجودي(

مُتناقضة ومُستميمة مف تجارب سينمائية ومسرحية تقترب إلى حد كبير مف تجربة وفؽ مصادر مُتنافرة و 
خراجاً وفي أداء الممثموف. ففي عرض مسرحية  )إشباع رغبات )برشت( في تقديمو )الإبياـ( نصاً وا 

اقترف )الاداء المبيـ( برؤية أدبية انساقت بصورٍ شاذة  (9088)عاـ  الجماىير: عرض يشوه ما يصور(
الفيـ للإشارة إلى تداخؿ الأفكار واختلاطيا ،" والعرض في مجموعو لا يكاد يختمؼ عف العنواف  وصعبة

في غموضو ، فإف العرض بدوره يقدـ لنا مشاىد غامضة مُمتبِسة ، ويغير مساره ومنطقو مراراً ، ليدفعنا إلى 
تحررية أَعتقّت كؿ  فجاء )الاداء المبيـ( برؤية إخراجية( 10)التساؤؿ حوؿ ىويتو كعرض مسرحي ".

العناصر بصيرورة غير متقوقعة لا رابط منطقي ليا مع العناصر الأخرى ، لذلؾ أصبح )الالتباس( مبثوثاً 
 (69)جمالياً فاعلًا بالأداء الاشياري والتركيبي لمكولاجات النصية المحبوكة بحنكة عالية، ووفؽ ما يأتي :

روحة دوف انفعاؿ أو عاطفة تذكر، فضلًا عف الحديث أداء مستطرد وساخر يجسد تناقضات المعاني المط .0
 المباشر مع الجميور وبغموض عالي يستيدؼ تقزيـ بنيوية الصورة الكاممة والموحدة.

تفتيت وتشتيت حوار المؤديف بتسجيؿ صوتيـ عمى شريط ، بحيث ينطؽ كؿٌ ممثؿ بكممة منفصمة لا رابط  .2
 حوارية مرتبكة وناقصة غير تامة . ليا مع السرد الحواري المطروح . أي توليد جمؿ

تتخمى )الإيماءة والحركة والدافع والصوت والجسد( عف المعنى الواضح والمتجمي ، أي بتشكيؿ مركب  .3
 توظؼ فيو المصادفة الأدائية والحدث الطارئ المرتبط بنوع آخر مف أنواع التشيؤ لتحقيؽ الإبداع الجمالي.

عمى أكثر مف ( 2994ــ  9016)أبو الطيب ألصديقي() اما في المسرح العربي فقد اشتغؿ المغربي   
خراجاً، ففعؿ بذلؾ الأداء الفرجوي والانفتاح عمى الأشكاؿ الذاتية  مستوى في تفعيمو لػ)الابياـ( أداءاً وا 

في توظيؼ )الاداء المبيـ( مف رحمتو استمد )ألصديقي( ثقافتو الفنية وآليات اشتغالو  الشعبية المغربية ، وقد
إلى فرنسا و"عمؿ ببعض الفرؽ المحترفة وأفاد مف أساليبيا ومناىجيا الفنية في البحث عف تقنية مسرحية 

مدير المسرح الوطني الشعبي الفرنسي )اف ينسى  -جديدة ، نصحو الممثؿ والمخرج الفرنسي )جاف فيلار(
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فػ)الابياـ( اقترف  (40)فقط واف يتعمـ الفف الصحيح مف شعبو(" ما شاىده في فرنسا واف يتذكر التقنية
 (42)باستخدامات ألصديقي الجمالية عمى المستوى الأدائي والإخراجي  وكما يأتي:

استخدـ الابياـ بحيؿ مسرحية فاعمة بميارة وأداء راكز تجمى بتوظيؼ الأقنعة وأجساد الممثميف استخداماً  .0
 تشكيمياً أخاذاً ودالًا.

استخداـ المزج بيف الراوي القديـ ، الذي كاف يمزج بيف الأحداث وتمثيميا عمى نحو بدائي، متأثراً بذلؾ  .2
بطريقة )برخت( في قطع التسمسؿ المنطقي للأحداث عبر روايتيا عف طريؽ الأداء الروائي لمعرض 

 المسرحي.
اـ( بصيغة فرجوية أدائية ، تجمى )الابي9089عاـ  )مقامات بديع الزمان اليمذاني(ففي عرض      

بصرية وسينوغرافية ممتزجة بالمبثوثات الجمالية لممواقؼ والحوارات والشخصيات وديناميكيتيا الأدائية 
بأساليب متعددة تثير المبس والغرابة لمعانييا  ذات الأبعاد التاريخية بشكؿ أدائي احتفالي معاصر وبأسموب 

والإيماءة والأقنعة ، فػ " في عرض المقامات تسري روح مف النقد  شعبي يعتمد الكوميديا مع الغناء والرقص
لمتخمؼ الديني والفياوة والتناقض المؤلـ بيف الفقر والغنى المفرط ، وىو يمجأ إلى جميع الوسائؿ المفظية 
 والتمثيمية مف الشتائـ المسجعة الطريفة حتى الإيماء اليزلي، أدب الشحاذيف ، لكي نأخذ موقؼ مف انحطاط

فقد شكؿ الأداء علامة مبيمة عبر شخصيتيف   (43)الحياة الاجتماعية وتردي الإنساف في زماننا المعاصر".
فاعمتيف ىما )أبي الفتح الاسكندري( الذي يؤدي شخصيات متعددة وغامضة تثير الشبية والاشتباه نتيجة 

كندري( في زمكانية الحدث  دوف تجمي )اليوفوريا( و)الألـ( مع )التباس زمكاني( غامض مقترف بوجود )الاس
مبرر سابؽ ليا. والراوي )عيسى بف ىشاـ( بنسؽ تغريبي يُكسر فيو الإيياـ ويَقطع التسمسؿ المنطقي 
للأحداث ، فلا عقدة ولا حؿ والأداء مُمتبِس مابيف )البيمواف( و)الميرج( و)الراوي(، في المقامة الوعظية 

 (44)الدينارية . والخمرية والقردية والأصفيانية وأخيراً 
( في أداء الممثؿ جاء متبايناً في عروض المسرح العالمي والعربي ، فقد اقترف الابياـيرى الباحث اف )    

بالتشتت والقمقمة والتكسير الذي أزاح فكرة ثبات الوحدة الفنية الكاممة نتيجة وفرة المحاكاة الساخرة وغموض 
التيشيـ المتعمد للاستقرار ألعلاماتي، وتدعيـ حالة التقمب في أداء الشفرات المزدوجة لممعاني المنسابة مف 

الممثميف بحركات متشظية ومفككة ، فضلًا عف الإستخداـ المعاكس لمسرد الحواري ومحو الفواصؿ والحدود 
بيف النصوص المسرحية لتوليد ىجنو نصية تقاوـ السرد وتقدـ عروض تشكيمية أدائية تزخر بالمعاني 

تيجة ما ينقمو الممثؿ مف تداخؿ مفاىيـ مقصودة بيف العبثي والباتافيزيقي والتناسخي ، لبث صوراً الغامضة ن
 .جمالية ومعرفية تجمع بيف متنافرات الأداءات الصوتية والبصرية في كولاج مسرحي مُمتبِس ومبير

 مؤشرات الاطار النظري :
الفني موضوعاً واداءاً ، مع نبضات متعاقبة للأداء ( بإنتفاء الذات العارفة لمشكؿ يُستنبَت )الاداء المبيـ .0

والإعاقة في شكؿ الأداء ، وبيف الاضطراب والإشكاؿ والافتراض ، يستوجب توليد ومثوؿ عدة معاني مع 
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تحفز فاعمية التأويلات يترقرؽ بمبثوثات جمالية متمأسِسة بخمؽ وتوليد المعنى المشوش والمضمؿ والمعرقؿ 
 للإدراؾ .

( بأداء ممثؿ تجريبي تلاقحي مغاير عف الأصؿ ، بحركات سرياليو واجساد بثوث الابياـيستأنؼ )م .2
ميتافيزيقية ورقصات غريبة تستميـ )الموت( عبر )ازدواجية الذات ، حيوانات ، شخصيات مشوىة 

وتوحي  وغامضة( ، يقترف بالأشكاؿ المتناقضة والغريبة والمتنافرة التي تثير حالة مف الإرباؾ والكايوسية ،
وأفكاراً  (تعقيد دلالي)متعددة تشير إلى ما وراء المعقوؿ. لخمؽ  ، تحيؿ لقراءاتبأسرار مُحيرة مكبوتو مقمقة 

 .مُمّتبِسة يتزامف معيا شعوراً عاماً بالضياع و التوىاف والانفصاـ 
اللامتناىي واللامحدد والمُيوش ( بالنزاعات الباتافيزيقية والرمزية التي تُعمي مف شأف  )الابياـ دلالات قترفت .3

والمُيوؿ والممسوخ ، الذي يناقض ما في الحياة مف انسجاـ وتوافؽ وتوازف ، لإثارة احاسيس غامضة عسيرة 
 عمى الفيـ والمنطؽ.

، وتأجيؿ وارجاء ومراوغة الدلالة ،  (التشتت الدلالي)( وفؽ المنيج التفكيكي مف اشكاؿ ينبع )الاداء المبيـ .4
الحقيقي لمداؿ عف المدلوؿ بفاعمية )الشؾ ، اللايقيف ، اليدـ ، الرأي المتقمب ، غموض واختلاط بالانفصاؿ 

 الداؿ ، تعدد المدلوؿ ، انزلاؽ الثابت ، تعدد المراكز( لتصدير معاني مؤجمة بصور مستمرة .
ثنائية )الاختلاؼ(  يشكؿ )السيمولاكر( في أداء الممثؿ صوراً التباسية مزيفة تعاكس الحقيقة الفعمية ، وفؽ .5

و)التكرار( المُنبرية بتضاد تاـ مع )الإيقونة( الأصؿ ، بأداء مركب بشكؿ غريب يجمع بيف المختمفات 
ويُولؼ بيف المتنافرات ويعقد نسب بيف الأجنبيات ، ويدور في دوامة )الخدعة ، الوىـ ،اللاتشابو ، الخمؿ ، 

 المسوخ ، الانحراؼ(. 
)التطرؼ( و)التعصب(،التباساً فكرياً بكايوسية اليويات المتراكبة والمتداخمة  فيدؿ الابياـ عمى حالات م .6

بتحولات )جيوسياسية( وسيلاف )العولمة( و)ميولات جندرية( يَنشَّطُ بفعؿ أداء الممثؿ وصعوبة تمييزه بيف 
 الممارسات الشامانية والصوفية التي تبث ضبابية وخمخمة وتضميؿ.

بػ )الزىايمر ، اليوفوريا ، المالنخوليا( وبأداء صوتي جسدي حركي مغاير ، يتمثؿ يرتبط )الابياـ المرضي(  .7
بػ)الأفعاؿ المتناقضة ، نظرات غريبة ، صمت طويؿ ، غضب مفاجئ ، صراخ وثرثرة ، فوضى جنسية ، 

ينعدـ فيو وضوح مقاصد المعطى الأدائي  توىاف ، ىيجاف ، ىموسة ( تحيؿ إلى ما وراء الوعي الذي
بيا شطح فكري وانزياح أو الإبتعاد عف المعنى المباشر في فيـ مقاصد ومبثوثات مو وضبابيتو ويؤدي إلى وا 

 .المؤدي
 ( في أداء الممثؿ بصورٍ مربكة وعسيرة عمى الفيـ، مف خلاؿ الآتي : بياـيترشح )الا .8

 معنى المبثوثتعقيد شكمي مبيـ متراكب بطريقة مشوشة، جدلية تنتج ازدواجية لمشكؿ والدلالة وال -أ 
 جسد مع جسد ، صوت مع صوت  –علاقات متشابكة غير واضحة  -ب 

  صوت. –حركة مع حركة ، تناقض جسد 
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لا ترابط ، قطع فجائي متكرر يعارض حركة الجسد الطبيعية ، انتقاؿ سريع وغير متدرج ، ضرب  -ج
 لمزماف والمكاف ، تعارض ىمجي ، كولاج صوتي جسدي حركي.   

مُشكِكَة ،  –تفكؾ زمكاني للأداء عبر اساليب  )التضخيـ ، التقزيـ ، التصفير ، الاقلاب( لبث صور ادائية  - د
 مُحيرَة ، مُظنِنَة. 

 ( في المسرح العربي بخميطٍ ثقافوي ممزوج بدوكسا الواقع يشكؿ خطاباً فنياً جمالياً مسترشداً بػ : بياـيقدـ )الا .9
 ي ، فرنسي ، انكميزي( بميجات )فصيحة | عامية(.لبس صوتي محير بخميط لغوي )عرب - أ

 اداء معاكس ليابتوس رمزية الشخصية المجسدة ، عبر )المفارقة ، الايياـ(. - ب
تعقيد شكمي وعلاقات متراكبة مع الممثميف ، وىويات غامضة وملامح مبيمة تطرح غرائز نكوصية ينيار   - ت

 فييا التمييز والاسترشاد للأصؿ.
الباحث  الجميمة ومواقع الانترنت لـ يجدعد البحث والتقصي في مكتبات كميات الفنوف بالدراسات السابقة: 

 دراسة سابقة تقترب مف عنواف البحث الحالي.
 

 الفصل الثالث :
 اولًا : مجتمع البحث :

اشتمؿ مجتمع البحث عمى عشرة عروض مسرحية قُدمت عمى المسرح الوطني في بغداد وىي ضمف الحد 
 الحالي . وجاءت كالآتي:الزماني لمبحث 

 ( يبين مجتمع البحث9جدول رقم )                       
 السنة مكاف العرض إخراج المؤلؼ| المعد اسـ العرض  ت
 2102 المسرح الوطني محمد مؤيد محمد مؤيد شكرا اييا الجسد 0
 2103 المسرح الوطني سناف العزاوي مثاؿ غازي عزؼ نسائي 2
 2104 مسرح المعيد الفرنسي عواطؼ نعيـ جينيوجاف  الشرفة 3
 2105 المسرح الوطني جبار جودي جبار جودي سجادة حمراء 4
 2106 المسرح الوطني محمد مؤيد محمد مؤيد سيميفوف 5
 2107 المسرح الوطني عماد محمد مثاؿ غازي و يوسؼ البحري رائحة حرب 6
 2108 المسرح الوطني جواد الاسدي جواد الاسدي تقاسيـ عمى الحياة 7
 2109 المسرح الوطني ابراىيـ حنوف ىوشنؾ الوزيري امكنة اسماعيؿ 8
9 Yes Godot 2120 المسرح الوطني انس عبد الصمد بيكيت| اعداد انس عبد الصمد 

 2122 المسرح الوطني عمي عبد النبي الزيدي عمي عبد النبي الزيدي ميت مات 01
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 تحديد عينة البحث  كما مبيف في الجدوؿ الآتي:تـ    ثانياً: عينة البحث:
  سنةال مكان العرض المخرج المؤلف | المعد اسم المسرحية
Yes Godot 2120 المسرح الوطني انس عبد الصمد بيكيت | اعداد: انس عبد الصمد 

 وقد تم اختيار عينة البحث بالطريقة القصدية طبقاً لممسوغات الآتية:
فضلًا عف اشتراؾ العرض في ميرجانات  .)اليوتيوب( بدقة عالية عمى موقع  ض المسرحيتوافر العر  .0

 عربية وعراقية حصد فييا جوائز متنوعة.
اضافة  ، واف الممثموف محترفوف. وبأسموب اخراجي منوع العرض عمى دلالات اداء الممثؿ المبيـاشتمؿ   .2

 توافؽ العرض مع متطمبات اليدؼ العاـ لمبحث.الى 
 طبيعة البحث الحاليعينة البحث وحسب )المنيج الوصفي( في تحميؿ اعتُمدثالثاً:منيج البحث: 
 رابعاً: أداة البحث :

اعتمد الباحث عمى ما تمت الاشارة اليو في الاطار النظري مف مؤشرات، فضلًا عف المصادر والمراجع 
 والأدبيات والدراسات التي اطمع عمييا الباحث.

 العينة :خامساً : تحميل 
 (      تأليف : بيكيت     إعداد : أنس عبد الصمد yas godotإسم العرض :)

 م2929إخراج : أنس عبد الصمد                        سنة العرض : 
 تمثيل : أنس عبد الصمد ، محمد عمر ، صادق عبد الرضا، اليسار الربيعي 

تدور أحداث المسرحية في مكاف مُبيـ مجيوؿ وغير معموـ ، مقصود لتصدير جملًا فكرية  مُستنيَمة مف    
الواقع المُعار الذي حطموُ الإنتظار ببدايةٍ غامضة أستخدَـ فييا المخرج التقنية الرقمية عبر الداتاشو الذي 

نور فييا ولا أمؿ ، لتؤسس لمبَسٍ فائض  ممئ الفضاء الخمفي لممسرح ، وقدـ فيو مدينة مُعتمة مُبيمة لا
إشتدت فاعميتو بجموس ممثميف إثنيف ينتظروف المجيوؿ ، ثـ يتحركوف وفؽ إشارات صوتية مبرمجة لتنميط 

 أداء الشخصيات ، عبر حركات عبثية دائرية تُحيؿ إلى حالة الضياع والتوىاف التي يخمفيا الإنتظار.
رب مركزية العقؿ وتشويشو عبر سيلاف فكري غربي إجتاح بو رائد وتجمى )الإلتباس( بإشتغاؿ ممنيج لض

اللامعقوؿ )بيكيت( لتوليد اللامعقوؿ في عقوؿ منخورة بالإنتظار تجسدت بأداء )أنس عبد الصمد( بفاعمية 
زيفو الجسدي واليوياتي مع إشكالية أدائية لممؤدي )محمد عمر( بوصفو مُنتظِر إنفعالي آخر يستمد الزيؼ 

ي عبر مجسات خارجية تمأسست عمى فرضية أدائية مشيديو مكتظة بالعلامات السيميائية المتراكبة المثال
مف لحظة بدء العرض ، بإثراء وتدفؽ مستمر لجدلية المعنى التي تستعصي القراءة التقميدية نتيجة 

المحركة لفعؿ الإكتظاظ والتشابؾ ألعلاماتي الثر ، مف خلاؿ فيض سياؿ مف ألتقانة الصوتية المبيمة و 
بيامو وتكراره العالي والذي تـ تسجيمو  أدائي إلتباسي )المؤدي الأوؿ( تمثؿ بفيضٍ صوتي مُمتبِس بغموضو وا 

)وين وين وين ، كوين كوين كوين ، توين توين وتقميده بمغات وليجات إنكميزية عسيرة عمى الفيـ ، ومنيا 
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مي( بألفاظ غربية غامضة جسدىا )محمد عمر( والذي أنتج )إلتباس معج (( .92:99توين( )الدقيقة )
 –رد فعؿ إنفجاري  -بصمتٍ ىادر وجسد سمطوي مُرعب عَكرَ تأممية فعؿ الإنتظار وخمؽ فوضى وعبث 

لمعلامات السمعية المستأنفة لتُشكِؿ بالمجمؿ تشويش سمعي| فكري لمعقؿ البشري المتجسد بأداء )أنس عبد 
تخَـ بقيح الأفكار الخارجية لانتظار المجيوؿ ، ليتشكؿ بذلؾ إنفعاؿ أدائي الصمت( المُشمَئز والمُشبَع والمُ 

تتلاقح  -)خوذة ، عصا(  –رافض ومتمرد مف خلاؿ تأثيث شكلاني متماحؾ مع عناصر إكسسواراتية 
 –وتتوالد بفعؿ المؤدييف معيا فكريا وتماسفياً لتحيؿ إلى دلالات مُمتبِسة عبر إستثمار التقنيات الغربية 

لتفعيؿ الفرضية الأدائية السمعية والبصرية لفعؿ الإشمئزاز وعدـ الرغبة بالسماع لمفكر  -مؤثر صوتي ك
النمطي المُكرر والمُدور لتعرية اليقيني والمزيؼ عبر الصوت والصمت ودلالاتيما المتعددة التي بُثت 

 متعاقبة والتي فعمت فوضى الأخيمة نحو غاية مؤجمة تستوجب التأويؿ.
وش )الصوت المُمتبِس( مسامع المؤدي المُنتظِر )أنس عبد الصمد( وأربؾ أفعالو نتيجة طبقتو العالية ش    

بعاده الوحشية التدميرية المبالغ بيا ، والتي سيقت بقصديو لمسخ العقوؿ وتعفينيا بقيح الانتظار، وىذا ما  وا 
ثؿ مع الدمية المُبيمة ليصبح شكلًا تجمى فعلًا في تحولات المؤدي | المنتظِر الأوؿ حينما تماىا وتما

)سيمولاكرياً( مُعدماً بلا عقؿ ولا إرادة ، فضلًا عف الصور الألتباسية المزيفة التي عاكس فييا الأداء الحقيقة 
الفعمية وفؽ ثنائية )الإختلاؼ( و)التكرار( ليتفاعؿ فييا فعؿ المَبس ، عبر تنافر غريب وموغؿ في الدلالة 

و بقصديو أخرى تحيؿ لغموض الإحتجاج عبر جبرية مغالى فييا تحيؿ الأداء إلى فرضية إلى اللامتوقع ، أ
مسرحية مونتاجيو متعاقبة تتمرد عمى فكرة )الأيقونة | الأصؿ( ، بأداء مركب وىواسي توىاني مُضَمِؿ يُوَلِؼ 

واليلامي( لتولد بذلؾ  بيف المتنافرات )الدمية بلا عقؿ ، المنتظِر بلا فكر( ويجمع بيف المختمفات )المحمي
كائنات ممسوخة تنحرؼ عف أصميا الأيقوني بإتجاه آخر منحرؼ يدور في دوامة الخمؿ الفكري والعقمي 
المُشع بوىـ الشخصية المُنتظِرة والتي تحولت إلى كائف مَمسوخٍ  موميائيٍ نتيجة التصاقو بالدمية التي 

يماءاتو الغامضة وصمتو عطمت سموكو الإنساني وخمقت مؤدي فنطازي مُمتبِس ب حركتو و إلتواءاتو وا 
الكئيب المبيـ والمُستغرِؽ في التأمؿ ، وبتعبيرات شاحبة جوفاء تثير حالة مف التوتر والقمؽ والييجاف 

 الإنفعالي المفرط  الذي يوعز بتبني دلالة بدؿ أخرى ويعكر صفوة الفيـ الإنسيابي المسترسؿ.     
مى مشيد التباسي آخر تتعاظـ فيو الصور )اليبريالية( للأداء ، إذ يجمس ( يتج05:11وفي الدقيقة )    

المؤدي الأوؿ عمى كرسي الإنتظار ومعمؽٌ فوؽ رأسو قفص عصفور ويبدأ فعؿ الأدائي بتمزيؽ  أوراؽ مف 
 كتب بحركة إستفزازية ىيجانية مكررة بسرعتيف أدائيتيف عالية وواطئة ، ثـ يغسؿ الأوراؽ بالماء والصابوف
مع أنيف مُمتبِس ومُقزِز ، أما في الجية الأخرى يعبر المؤدي الثاني بأداء فوبيويٍ إزاء الذبذباتٍ المرسمة مف 
المؤدي الأوؿ ، ليتحوؿ الأداء مف الواقعي إلى الفنطازي عبر تزييؼ الواقع بقصديو غربية مؤدلجة لفرض 

مد( فيو يجسد شخصية إنسافٍ مخصيٍ مقصيٍ الييمنة النسخية وىذا ما تحقؽ فعلًا في أداء )أنس عبد الص
رتياب  –مُستمَب ومُبعَد ، يعاني مف )إلتباس مرضي( وبارانويا نتيجة العصؼ الفكري الممنيج ،  –جنوف وا 

مف خلاؿ المظير الخارجي الذي يبيح القمؽ والخوؼ وعقد الإضطياد ، عبر عنيا بالحركات السريعة 
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ىتزازات الجسد والأنيف والإ رتجاؼ والذىوؿ المفرط ، لذلؾ أصبح الفضاء الداخمي والخارجي بيف لمعيف وا 
لكف ىنالؾ إلتباس في ماىية الشخصيتيف ، لأف الشخصية  –واف تلاحما في لحظة ما  -الشخصيات 

المُنتظِرة ىي واحدة وليست شخصيتيف ، فيي تنشطر وتمتقي لمرات عدة ، لتبيح  تسويفاً صورياً بأيقوناتٍ 
صطن أي العقوؿ المؤدلجة  -اعٍ )مِيَمي( تمثؿ بتعميمات ثقافية لتنفيذ السموؾ المُخزف في الدماغ إشيارية وا 

وينتقؿ مف خلاؿ حالة النسخ الذي فاض بو أداء )انس عبد الصمد( عبر تجمعات مِيَمية ضخمة تجمت  –
يماءاتو التي إشتغمت بشكؿ مستقؿ عف إرادتو عبر حالة التكرار نفعالاتو وا  المنسوخ بعيداً عف  في حركتو وا 

الجينات الموروثة ليبث بذلؾ إلتباساً يصعب فيو التمييز ما بيف )الأصؿ( مف )المنسوخ( وصبح الأداء 
 واصفاً وشارحاً وما ورائياً يتبمور بشكؿ نرجسي لذاتو عبر لعبة تكسر الإيياـ .

ي الفضاء الخمفي صورة ( يتـ توظيؼ التقنية الرقمية الداتاشو التي تعرض ف06:27وفي الدقيقة )   
)بيكيت( بملامح حادة توحي بسمطة قيرية تزييفية مُرعبة ، بمجساتيا ولونيا الأزرؽ وىبرياليتيا وفاعميتيا 
الفكرية الإصطناعية الماسخة والمُعبر عنيا بتقنية )اليدـ والبناء( ، التي ىدمت عقوؿ مُنتظِرة وصيرتيـ 

الأوؿ | محمد عمر( أماـ صورة )بيكيت( ويردد أصوات مُمتبِسة توابع مُشوشة ومُضَمَمة إذ يقؼ )المؤدي 
بدلالات ولائية عبر الإشارة باليد كشعار سيميولوجي لتدشيف الإيحاء بمفيوـ التبعية المطمقة أزاء المرموز 
الصوري المعروض ، ومف جية ثانية تـ بناء عقوؿ مزيفة إنزاح في أدائيا التمثؿ والوضوح والإيياـ 

لثاني | أنس عبد الصمد( الذي إتسـ أدائو بػ )إلتباس عقمي | فايروسي( تجسد بأفعالو المتناقضة )المؤدي ا
ونظراتو البارانوية الغريبة وصمت فوبيويٍ طويؿ وىيجاف إنفعالي صارخ عند سماعو صوت غربي مُمتبِس 

ة عالية سماع يعطؿ منظومتو العقمية ويشتت أفكاره ويدفعو نحو سموؾ ىيجاني توىاني يرفض بفوضوي
الصوت ، عبر إحتجاجات حركية ميكانيكية مُكسرة تحيؿ إلى ما وراء الوعي الذي يعرقؿ فيو وضوح 
مقاصد المعطى الأدائي بفيض الأداء الضبابي والمبيـ الذي أدى إلى شطح فكري في عقؿ )المؤدي 

في المنظومة الكيربائية المنتظِر( نتيجة الأزيز الغامض الذي إخترؽ المنظومة السمعية وأحدث خملًا 
العصبية لػ)أنس عبد الصمد( عبر جيوش فايروسية إجتاحت الكبسولة الدماغية وأفاضت بشحنات كيربائية 
في خلايا دماغيما خمقت إضطراباً أدائياً عصبياً بحركات تشنجية لمرأس والجسد ، لـ يستطع المؤدي 

فضلًا عف نظراتٍ غريبة ومخيفة ، لاسيما حالة التحكـ بيا والتي فاضت بحركة ذراعيو وساقيو وجذعو ، 
السقوط عمى الأرض والإرتباؾ وعدـ السيطرة عمى الفعؿ الأدائي مف خلاؿ فعؿ الفايروس الذي إخترؽ 
الإنساف وعطؿ منظومتو العقمية وقنف الإتصاؿ مع الآخريف ، ليكشؼ عف آلة ميكانيكية مبرمجة إلكترونياً 

ات الكيربائية بتحكـ خارجي عف بعد لتدعيـ فكرة و ماىوية الإنتظار مف تتحرؾ بفعؿ الإشارات والذبذب
خلاؿ الشمؿ الفكري والجسدي الذي خمؽ كايوسية في كؿ شيء ، وأنتج تداخؿ صوري إنشطاري إشتبؾ معو 
الأداء عبر أبعاد تداخميو أكثر منيا ثيمات حضورية ؛ مفعمة بشاعرية كيربائية العبث العقمية التي إجتاحت 

لمؤدي الأوؿ وحولتو مف فاعؿٍ إلى مُنفعِؿ يفتقر في أدائو إلى التجانس ويفيض بالإضطراب والتوتر في ا
فضاء مكتنز بالشيئيات العبثية لتعبر عف صور متلاحقة تربطيا علاقات واىية لشكؿ العالـ الواقعي ، وىي 
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ستفزازية تشكؿ )إلتباساً رمزياً( في حق يقة العلاقة المشوىة مع السمطة في الوقت ذاتو صادمة وساخرة وا 
الإستلابية ومحاولاتيا المستمرة للإستنساخ ليصبح المؤدياف صوراً تبعية ليا تُعمي مف شأف اللامتناىي 

بيويات ميوشو ومغايرة فكراً وسموكاً وأداء ؛ تناقض ما في الحياة مف إنسجاـ   -أي الإنتظار-واللامحدد 
يقؼ الإنساف عاجزاً ويائساً لإفتقاره  -بالتزييؼ و)الإلتباس( والرعب  المؤثث -وتوافؽ ، ووسط ىذا الخراب 

لمثقافة الفعمية غير المنمطة ، فضلًا عف حالة الإختراؽ الفايروسي الذي فرمتو عقؿ الشخصيتيف وحوليما 
إلى صور أدائية غريبة ومدىشة تتوالى في سردية حكاية الصراع الفكري والجسدي الذي يخوضو المؤدياف 

د السمطة القاىرة تارة ، وضد نفسييما تارة أخرى ، فػالمؤدي الثاني يرتعش ويرتعد ويضرب رأسو لمرات ض
ومرات ويمسي ميوساً مذىولًا مرتبكاً ، وتتسـ أفعاؿ المؤدي الأوؿ بالتناقض والسموكيات المتداخمة عبر 

بثية وتخبط وتوىاف ، نظرات غريبة ومخيفة لمعينيف ، وصراخ وعويؿ وفوضى عارمة ، حيث يدور بع
ضطراب في بيئات مكانية غامضة ثـ يمسؾ إذنو اليسرى   -كبديؿ عف جياز الياتؼ  -ويتحرؾ بتوتر وا 

ويستمع مرعوباً لصوت مبيـ يفضي تشنجاً جسدياً كاملًا عمى الأداء ليسقط بعده منياراً عمى الأرض ليُبَث 
ستفياـ وتثوير قبحي جمالي ل  خطاب العرض.بذلؾ )الإلتباس( بدىشة وا 

جاء )الإلتباس( فاعلًا ومتبايناً في عرضٍ مشاكس وضدي يُولِد المعنى في أتوف الدمار واللاجدوى ،     
بمضاعفة طاقة الترميز والإيياـ ، لػ )بيكيت( المُمتبِس الذي جاء بقصديو تشير إلى  )بيكيت( الحالي ، 

لعرض أسقط )بيكيت( في ضؿ الأفكار الوجودية )بيكيت( المسير للأحداث ، )بيكيت( المتحكـ بالمصير، فا
الغزيرة ، مف خلاؿ تيديـ الشكؿ بأداء غامض متعدد المعاني تأجمت فيو علاقة المغة بوصفيا وسيمة 
عادة أعطاء بديؿ آخر لمصورة بعممية )اليدـ والبناء( أي بتيديـ الحضارة والزمف  لمتواصؿ والتفاىـ ، وا 

ماضي ولا يتقدـ إلى المستقبؿ ، وىذه ىي أزمنة الإنساف المعاصر وسط المُتكمِس الذي لا يرجع إلى ال
ستيلاؾ الإنساف بأداءات مُمتبِسة تحمؽ في أفؽ  ىيمنة التكنولوجيا والعولمة والحروب والإقصاء والأستلاب وا 
، القبح والجماؿ ، وضعت )الإنساف | المنتظِر( كمعبة بيد سمطات فكرية يصعب تمييز أفكارىا وأىدافيا 

فتحوؿ الإنساف | المؤدي إلى آلة ميكانيكية مسيرة عف بعد ، ليجمع العرض بكميتو بيف الممفوظ الجسدي 
والصوتي والأداء المايـ عبر إنشطار الشخصية المؤكد عمى إسقاطات نفسية عبر التمرد والخنوع ، وعبر 

 معقد ، مشتبؾ(.بذائقة جمعية ممفوظة بسيؿ حركي )متناقض ، فورية متبصرة فاضت  إغاثة
 
 
 
 
 

 الفصل الرابع : النتائج :
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فُعِؿَ أداء الممثؿ المُبيـ عبر تعالؽ وتشابؾ التعاطي التفاعمي بيف المؤديف بدلالات ذات مبثوثات  .0
سمعبصرية غريبة أثارت الشؾ والريبة بحقيقة أشكاليا وتخمة مضامينيا ، بفعؿ البناء المرتبؾ للأداء الذي 

العالـ الواقعي لإحداث إرباكاً واسعاً في المقاييس الراسخة في الذاكرة عبر السرد ىدـ إشتراطات منظومة 
الميكانيكي لمجسد المُتمسرِح ، وتناقض الأداء بنشازات متعاكسة )الرقص بجنوف ، غناء بصراخ ، تصفيؽ 

بب مع بكاء( أحالت لعوالـ سريالية غامضة ومنحى شكلاني متعدد المعاني ومحفز لوعي المتمقي بس
 المبثوث المثير لسوء الفيـ في عروض العينة .  

تحقَؽ )البث الإبيامي( بأداء تجريبي تلاقحي غاير فيو )الممثؿ( النسؽ التقميدي لتعضيد الخطاب الجمالي  .2
القائـ عمى تحاورية التقانات الأدائية عبر )إزدواجية الذات ، شخصيات مشوىة ، تعالي مفيوـ الموت ، 

ت بالأفعاؿ الكايوسية المتناقضة والمتنافرة بحركات سريالية وأجساد ميتافيزيقية ورقصات الديستوبيا( اقترن
مشوشة أوحت بأسرار مُحيرة ، وتذويتات متنوعة ، خمقت تعقيداً دلالياً ممتبساً لمنظومة الأداء والسينوغرافيا 

 والممفوظات النصية .
ترشح )الإداء المُبيـ( بحزٍـ صورية اتسمت بالتركيب والتداخؿ والاشتباؾ شكمت حالة تمقي شابيا سوء الفيـ  .3

مف خلاؿ التعقيد الشكمي للأداء الفردي والثنائي والجماعي بإبياـ وتشويش جدلي )جسد مع جسد ، صوت 
داؿ ومدلولاتيا الجمالية والفكرية مع صوت ، حركة مع حركة( انتج إزدواجية لممنحوتات الأدائية بشكميا ال

 المبثوثة. 
تَكَشؼَ )الإداء المُبيـ( بنبضاتٍ متعاقبة للأداء والإعاقة في شكؿ الأداء عبر تفتيت فاعؿ لثنائية )الداؿ   .4

والمدلوؿ( و)المعموـ والمجيوؿ( و)اليقيني والمُزيؼ( و)الحضور والغياب( و)الصوت والصمت( و)الإنساف 
ة لمشيديو بصرية تسامت بالإشكاؿ والشبية والإضطراب لتوليد معاني مشوشة ومضممة والحيواف( الصانع

 ومعرقمة للإدراؾ ، ترقرقت بمبثوثات جمالية لخطاب العرض .
)الإداء المبيـ( منيجاً مقصوداً لضرب العقؿ وتشتيتو بالإشكاؿ والإبياـ والغموض وتدفؽ سياؿ لجدلية  دؿَّ  .5

ئفة والأجساد المنخورة والأخلاؽ والمثاليات المتناقضة بدلالات سياسية غامضة المعنى بفاعمية اليويات الزا
ىدمت إشتراطات منظومة العالـ الواقعي وأربكت المقاييس الراسخة في الذاكرة عبر )السرد الميكانيكي 

نساني( المعطؿ لمجسد ، نشازات أدائية متعاكسة ، أشكاؿ أدائية متشابؾ ومعقدة ومتداخمة بالرموز ، بوح ج
 بَثت صوراً أدائية فنومنولوجية غايرت التصورات والتوقعات وأنزاحت نحو غاية مؤجمة أستوجبت التأويؿ .  

استقطب أداء الممثؿ المُبيـ تقنيات مجاورة كػ )الكولاج ، المونتاج ، التشتيت البؤري ، التشظي ،  .6
الماضي والحاضر والمستقبؿ ، وساىمت  التكنولوجيا الرقمية( تبمورت بعوالـ وبيئات مكانية مختمفة بيف

بتكثيؼ العلامات وتشويش فعؿ التواصؿ بيف دالة العرض المُمتبسة والمتمقي لغرض إستفزاز ذخائره 
 التقميدية.

أشير )السيمولاكر( صوراً إلتباسية مزيفة تسامت في أداء الممثؿ | الممثمة بتضاد تاـ لمحقيقة واليقيف عبر  .7
نحرافاً ووىماً ثنائية )الإختلاؼ( و)ا لتكرار( مع الإيقونة )الأصؿ( عبر تراكبية أدائية غريبة شكمت خملًا وا 
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وخديعةً أنتجت كائنات ممسوخة انحرفت عف أصميا الإيقوني وعطمت سموكيا الإنساني بأداء وسواسي 
 توىاني تبعي مُضَمَؿ عكر صفوة الفيـ الإنسيابي المسترسؿ لإشكالية الإنساف والإنساف.

مفاىيـ )اليوفوريا ، الزىايمر ، المالنخوليا( في تفعيؿ )الابياـ المرضي(عبر أداءات مغايرة تمثمت  تفاضمت .8
بػ ) إختراؽ فايرويسي لمعقؿ والجسد ، حالات بارانوية غريبة ، ىيجاف وسواسي ، توىاف فكري وسموكي ، 

نفعالات متناقضة ، نظرات جنونية مرعبة ، ص مت طويؿ ومستغرؽ ، سرد ىلاوسي متعالي ، أفعاؿ وا 
 يششو دالة عمى تغضب إنفجاري مفاجئ ، غموض لغوي | صوتي عبر الصراخ والثرثرة والفوضى( 

وجعمتيا تنشطر وتمتحـ بتكرارات  ئية الواعية والمنطقيةالكيربائية العصبية وأربكت المنظومة الأدا المنظومة
دؿ عمى سمطات خارجية مبرمجة ألكترونياً متعددة أنتجت إضطراباً أدائياً عصي عمى التحكـ والتوجيو لت

 لمتيويش.
 

 الاستنتاجات:
سعى )الأداء الممتبس( لمممثؿ في المسرح العراقي إلى مغايرة البدييي والإنحياز إلى الإدىاش بصور قمقة  .0

ي بزمف ومتقمبة ومرتبكة قدمت إضطراباً سيميولوجياً وانثروبولوجياً إنزاح عف التعاقب والتراتب والتراكـ المنطق
 فمسفي غامض واداءات مُدلسة تفتقر بإنتسابيا إلى واقع ومرجع يقيني محدد.

وتشظيات المعنى والتشتت الدلالي عبر اصوات تحممت )دلالات الابياـ( كنتيجة حتمية تسامت بانييارات  .2
  غامضة بػ)المثغة ، التمتمة، الفأفأة، الرتمة(.

جاء إستخداـ )الإبياـ( في أداء الممثؿ المسرحي العراقي لطرح نوع جديد مف العلاقة البوليسيمية المتبادلة  .3
قصائي ومضاد لتحقيؽ تفاعؿ أكثر لممتمقي مع أداء الممثؿ  بيف الممثؿ والمتمقي بغية تغيير ما ىو سمبي وا 

ات بديمة  تحاوؿ جاىده رصد الحالات عبر محاولة المتمقي رصد مدلولات الأداء المنزلقة   ضمف مترابط
والعلاقات المعقدة للأذىاف  لػدى )المؤلؼ ، المخرج ، الممثؿ( بآليات اشتغاؿ جسدت عبر تفعيؿ إلتباسات 

  )الصوت( و)الحركة( و)الجسد( و)الملامح(. 
اشيارية مضادة ، لثقافة  بإنتاجوعَرَّى )الابياـ( واقع افتراضي تارة ، وىبريالي وسيمولاكري تارة اخرى ،  .4

تجسدت بأداءات حركية وجسدية عبر قنوات  تفاعمية ذوبت المسافات بيف المُعمف والمضمر ، والذاتي 
 والموضوعي.

تأسس العرض المسرحي عمى )ىرمينيوطيقا الابياـ( بمسالة توليد المعنى المقيـ داخؿ اداء الممثميف لقراءة  .5
لغامض | المجيوؿ( ، بإعادة رؤية ذاتية لمختمؼ فنوف العرض حينية وسيرورة تاويؿ نصي يعتمد النقد  لػ)ا

والاداء التمثيمي ، مما اتاح اكتساب ميارات انتاج صور رمزية مبيمة ارتقى فييا الاداء الى مرتبة القيمة 
 البوليسيمية التي تنتج لتستيمؾ الجسد والنفس .

فكرية ونفسية وجسدية  أحالت بطرؽ فنية  في أداء الممثؿ العراقي لمدلالة عمى تناقضات بياـ(ىدؼَ )الإ .6
إلى الأزمة العراقية العربية العالمية التي إتسمت فاعميتيا بتصارع وجودي اعتمد تذويت الذوات وأدلجتيا 
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وتنميطيا عبر )الديني | الدنيوي( ، )التعصبي | التحرري( والذي بات سياقاً ىابتوسياً داؿ عمى غموض 
 باينة بالتقاليد والعادات والقيـ.المجتمع بصوره الرمزية المت

تحولو  –)الثبات ، الضرورة ، اليقيف(  لمكشؼ عف  لمممثؿ العراقي إلى إنتزاع صفات ماؿَ )الأداء المُمتبِس( .7
بصفتو مُعطى فيزيائي فنومنولوجي ينطوي عمى أرحاـ مف الأفكار  –، تغيره ، عرضيتو ، تقمبو المستمر 

المصورة ، الدالة عمى صراع وجودي فاعؿ بكراىية الإنساف للإنساف عبر  والكينونات الداخمية والخارجية
 تشكيؾ كايوسي للأفكار والأشياء والآخر.

 في ضوء ما تقدـ يوصي الباحث بما يمي: التوصيات :
ضرورة تدعيـ المكتبات الالكترونية بكتب تختص بمفيوـ الابياـ في كميات الفنوف الجميمة ، ودعـ المكتبات  .0

 لعروض مسرحية عالمية تتبنى توظيؼ الابياـ في اداء الممثؿ المسرحي.باقراص 
 تضميف مفيوـ )الابياـ( في عروض المسرح العراقي وعرضو لمدراسة الاولية لمادة التفسير والتحميؿ. .2
 عمؿ ورش فنية تختص بتطبيؽ الاداء المبيـ بمشاركة عراقية وعربية يتفاعؿ فييا التناسج والتثاقؼ. .3

 يقترح الباحث دراسة ما يمي: :ات المقترح
 ىرمينيوطيقيا التناقض في اداء الممثؿ المسرحي العراقي .0
 التشظي الدلالي لمرقص في عروض المسرح العراقي المعاصر .2

 
                                                           

 احالات البحث
 .959(، ص9008( سامي خشبة : مصطمحات فكرية ، )القاىرة : مطابع الييئة العامة المصرية لمكتاب ، 9)
 . 260، دار صادر ، بيروت ، ص 9، ابو الفضل جمال الدين بن مكرم : لسان العرب ، ج ( ابن منظور2)
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 ، )بيروت : دار صادر(   9( ابن منظور : لسان العرب ، مادة بيم ، ج8)
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 591( ،ص9082،)بيروت : دار احياء التراث العربي،( ........ : معجم الوسيط : مادة ،ل ب س 0) 
 .998( ، ص9052، )بيروت :دار الكتاب المبناني، 9(جميل صميبا: المعجم الفمسفي ، ج99)
 . 92(، ص2992(ينظر : عبد الرحمن محمد القعود : الأبيام في شعر الحداثة ، )الكويت : عالم المعرفة ، 99) 
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https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/مبهم/
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 . 52(، ص2998العامة لمكتاب، 
 .20(،ص 2994، )بيروت: دار الطميعة لمطباعة والنشر ، 1طرابيشي : معجم الفلاسفة ، ط( ينظر : جورج 22) 
( جيل دولوز : الإختلاف والتكرار ، تر: وفاء شعبان ،)بيروت : المنظمة العربية لمترجمة والنشر والتوزيع، 21) 

 .19ـــ  19(،ص2990
طفال لدى الجماعات الإرىابية ، مجمة تجمع فنانو العراق ، ( ينظر : جاسم السدر : البعد الفكري ودوره في تجنيد الأ26) 

 .210، ص 2929، العراق ــ بغداد ،2العدد 
( إبراىيم غرايبية : الاعتدال والتطرف ـ التكوين المعرفي في الفيم والمواجية ،)عمان : دار الصايل لمنشر والتوزيع ، 28) 

 .48(،ص2929
المزاج والشخصية وعلاقتيما ببعض المتغيرات النفسية والتربوية ،)عمان : ( ينظر : حسين ىاشم ىندول الفتمي : 24) 

 . 52(، ص2990دار الرضوان لمنشر والتوزيع ،
( ينظر : اسعد شريف الإمارة و عمي حسين الحمو : مدخل الصحة النفسية،)عمان : الدار المنيجية لمنشر والتوزيع 28) 

 . 89(،ص 2922، 
ري : أساسيات عمم النفس الصحي والعصبي والعلاج السموكي ــ الأسس والنظريات ( ينظر : صالح حسن الداى25) 

 .996(، ص2998،)عمان: دار صفاء لمنشر والتوزيع ،
                           (،2922( ينظر : حسين ىاشم ىندول الفتمي : الوسواس القيري، )عمان: دار صفاء لمنشر والتوزيع ، 20) 

 . 928ــ  924ص
 .990، مصدر سابق ، ص  9002حتى  9502كريستوفر اينز : المسرح الطميعي من (  19)
                                 ( ،2991صلاح القصب : مسرح الصورة بين النظرية والتطبيق ، ) قطر ، مطابع قطر الوطنية ، ( 19)

 .959 – 980ص 
 . 952( ينظر : صلاح القصب ، مسرح الصورة بين النظرية والتطبيق ، المصدر السابق ، ص  12)
 . 218( ينظر: جيمز روز افنز : المسرح التجريبي ، مصدر سابق ، ص  11)
المسرح في مفترق طرق الثقافة ، تر : سباعي السيد ، ) القاىرة : وزارة الثقافة ( ينظر : باتريس يافيس :  16)

 . 992-999( ، ص  9001( ،  28ميرجان القاىرة لممسرح التجريبي )  إصدارات
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( عبد الكريم عبود عودة : بنية النص وتحولاىا في تشكيل العرض المسرحي، )الشارقة : الييئة العربية لممسرح ،  18)
 .68( ، ص2990،  49دراسات 

 .918، مصدر سابق ، ص  لمممثل( مدحت الكاشف : المغة الجسدية  14)
، تر : سامي خشبة  9059 – 9049، 9( ينظر : ثيودور شانك : ما وراء الحدود : المسرح الأمريكي البديل ، ج 18)

 .68، د.ت( ، ص  29، )القاىرة : وزارة الثقافة ميرجان القاىرة الدولي لممسرح التجريبي 
، تر: محمد سيد عمي ،)القاىرة :  ينظر : شوميت ميتر وماريا شيفستوفا : أشير خمسين مخرجاً مسرحياً أساسياً (  15)

 .280-286( ، ص2998كطابع المجمس الأعمى للآثار،
 .88( نك كاي : ما بعد الحداثية والفنون الأدائية ، مصدر سابق، ص10) 
 . 52-80( نك كاي : ما بعد الحداثية والفنون الأدائية ، مصدر سابق ، ص69) 
 .066(،ص2995،)القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب، 1( فاطمة موسى محمود : قاموس المسرح ، ج 69)
 .606،)الكويت : عالم المعرفة، د.ت(،ص2( ينظر : عمي الراعي : المسرح في الوطن العربي ، ط62)
( رياض عصمت : بقعة ضوء دراسات تطبيقية في المسرح العربي ،)دمشق : منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي 61)

 .189ـ189(،ص9088، 
          ( أبو الطيب ألصديقي : مقامات بديع الزمان اليمذاني : )القنيطرة : البوكيمي لمطباعة والنشر والتوزيع، د.ت(،66)

 .4-8ص 
 

 المصادر :
 المعاجم :

 ، )دار صادر ، بيروت(9ابن منظور، ابو الفضل جمال الدين بن مكرم : لسان العرب ، ج .9
 ( 9052، )بيروت :دار الكتاب المبناني، 9صميبا، جميل: المعجم الفمسفي ، ج .2
 (2994، )بيروت: دار الطميعة لمطباعة والنشر ، 1طرابيشي، جورج : معجم الفلاسفة ، ط .1
 (9082........ : معجم الوسيط : مادة ،ل ب س ،)بيروت : دار احياء التراث العربي، .6

 الكتب :
 (2998شعرية الحداثة،)دمشق:منشورات اتحاد الكتاب العرب، إبراىيم ، عبد العزيز:  .9
 (9055ابراىيم ، زكريا: فمسفة الفن في الفكر المعاصر ، )القاىرة : مكتبة مصر ،  .2
افنز ، جيمز روز: المسرح التجريبي من ستانسلافسكي الى بيتر بروك ، تر: انعام نجم جابر ،) بغداد ، دار المأمون  .1

2998 ) 
د شريف و عمي حسين الحمو : مدخل الصحة النفسية،)عمان : الدار المنيجية لمنشر والتوزيع ، الإمارة ، اسع .6

2922) 
( تر : ساج فكري ) القاىرة ميرجان القاىرة الدولي لممسرح  9002 – 9502اينز ، كريستوفر: المسرح الطميعي )  .8

 ( 9006التجريبي ، 
 (2995ل بمقاسم ،)القاىرة: رؤية لمنشر والتوزيع، باركر، كريس : معجم الدراسات الثقافية ، تر: جما .4
 (9064برجسون، ىنري : الضحك ، تر: عمي مقمد ، )المؤسسة الجامعة لمدراسات والنشر والتوزيع ،  .8
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بُشبندر، ديفيد : نظرية الادب المعاصر وقراءة الشعر، تر : عبد المقصود عبد الكريم ،) القاىرة: الييئة المصرية  .5
 (2998العامة لمكتاب، 

المسرح في مفترق طرق الثقافة ، تر : سباعي السيد ، ) القاىرة : وزارة الثقافة إصدارات بافيس ، باتريس :  .0
 (  9001( ،  28ميرجان القاىرة لممسرح التجريبي ) 
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النظريـات ،)عمـان: دار الداىري ، صالح حسن: أساسيات عمم النفس الصحي والعصبي والعـلاج السـموكي ـــ الأسـس و  .91

 (2998صفاء لمنشر والتوزيع ،
 ،)الكويت : عالم المعرفة، د.ت(2الراعي ، عمي: المسرح في الوطن العربي ، ط .96
ستون ، ايمين و جورج سافونا : المسرح والعلامات ، تر : سباعي السـيد ، )القـاىرة : وزارة الثقافـة ،ميرجـان القـاىرة  .98

 (9004الدولي ،
، 2لبعد الفكري ودوره في تجنيد الأطفال لدى الجماعات الإرىابية ، مجمة تجمع فنانو العراق ، العدد السدر، جاسم : ا .94

 2929العراق ــ بغداد ،
 ( 9006شولز ، روبرت: السيمياء والتأويل ، تر: سعيد الغانمي ، )الدار البيضاء ،  .98
مة دراسات سيميائية، )بيروت: دار دجمة الشيخ عمي ، احمد : الاسس المعرفية لمسيمياء، بحث في التأصيل، سمس .95

 (2990الأكاديمية لمتأليف والنشر والترجمة، 
، تر : سامي خشبة ، )القاىرة  9059 – 9049، 9شانك، ثيودور: ما وراء الحدود : المسرح الأمريكي البديل ، ج .90

 ، د.ت(  29: وزارة الثقافة ميرجان القاىرة الدولي لممسرح التجريبي 
 و الطيب : مقامات بديع الزمان اليمذاني : )القنيطرة : البوكيمي لمطباعة والنشر والتوزيع(ألصديقي ، أب .29
 (2992عبد الرحمن محمد القعود : الأبيام في شعر الحداثة ، )الكويت : عالم المعرفة ،  .29
رشاد القومي عصمت ، رياض: بقعة ضوء دراسات تطبيقية في المسرح العربي ،)دمشق : منشورات وزارة الثقافة والإ  .22

 ،9088) 
عودة ، عبد الكريم عبود: بنية النص وتحولاىا في تشكيل العرض المسرحي، )الشارقة : الييئة العربية لممسرح ،  .21

 (2990،  49دراسات 
غرايبية ، إبراىيم: الاعتدال والتطرف ـ التكوين المعرفي في الفيم والمواجية ،)عمان : دار الصايل لمنشر والتوزيع ،  .26

2929) 
الفتمي ، حسين ىاشم ىندول: المزاج والشخصية وعلاقتيما ببعض المتغيرات النفسية والتربوية ،)عمان : دار  .28

 (2990الرضوان لمنشر والتوزيع ،
 (2922الفتمي ، حسين ىاشم ىندول: الوسواس القيري، )عمان: دار صفاء لمنشر والتوزيع ،  .24
 (2991، ) قطر ، مطابع قطر الوطنية ، القصب ، صلاح: مسرح الصورة بين النظرية والتطبيق  .28
 (2995،)القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب، 1محمود ، فاطمة موسى : قاموس المسرح ، ج  .25
 
 



ء الممثل الابيام ودلالاتو في ادا ...محمد عباس حنتوش. د، ا.سعد عمي ناجي .مأ. 
 رالمسرحي العراقي المعاص

 

 666         2023كانون الثاني/ الواحد والاربعون  والثلاثون ..العدد / الثانيالمجلد  للبحوث والدراسات /مجلة نابو   

                                                                                                                                                                                        

 
موران، ادغار : الفكر والمستقبل ــ مدخل الى الفكر المركب، تر: احمد القصوار، )الدار البيضاء : دار  .20

 (2996توبقال،
ميتر ، شوميت و ماريا شيفستوفا : أشير خمسين مخرجاً مسرحياً أساسياً ، تر: محمد سيد عمي ،)القاىرة : كطابع  .19

  ( 2998المجمس الأعمى للآثار،
مجموعة من الباحثين : ديفيد ىيوم ــ مقاربات نقدية لنظامو الفمسفي،)النجف : العتبة العباسية المقدسة ، المركز  .19

 (2929الاستراتيجية،الاسلامي لمدراسات 
، )القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب ، 2، تر: نياد صميحة، ط ما بعد الحداثية والفنون الأدائيةكاي ، نك :  .12

9000) 
، )القاىرة : مطابع الأىرام التجارية ،  (66دراسات ومراجع المسرح ) –المغة الجسدية لمممثل الكاشف ، مدحت :  .11

2994 ) 
 (2994، )بيروت : مكتبة لبنان ناشرون، 2حنان قصاب : المعجم المسرحي ، ط الياس، ماري و .16
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