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 ممخص البحث:
الشكلانية التي تتناوؿ السرد مف الناحية المغوية ذات البعد  الدراساتمف  النظرية يستمد البحث مادته       

التشخيصي الذي تتحوؿ فيه الجممة الفعمية إلى )فرجة( يمكف تجسيدها برؤى تخيمية ذات طابع رمزي ، وقد 
ما الرؤية الآتي: ) سؤاؿمة البحث التي تمركزت حوؿ الالفصؿ الأوؿ مشك تناوؿ ،أربعة فصوؿ ضّـَ البحث 
مكانات تجسيدها في العرض المسرحي العراقي؟(  الإخراجية همية البحث التي انطمقت وأ ،لمقوى الفاعمة وا 
يمقي الضوء عمى نموذج فاعمي أسهـ في تطوير رؤية تحميمية لمفعؿ الدرامي تـ استيلادها مف  مف كونه

وهدؼ البحث الذي تحدَّد ، القواعد السردية التي توافر عميها النقد الأدبي لتدخؿ في مظمة المشهد المسرحي 
 ةالزماني :البحث حدودالعراقي ، و  المسرحي العرض في وتجسيدها الفاعمة لمقوى الاخراجية الرؤيةفي تعرُّؼ 

 في وتجسيدها الفاعمة لمقوى الاخراجية الرؤيةدراسة : )العراؽ( ، والموضوعية: ةالمكانيو ( ، ـٕٙٔٓ)
التعريفات الإجرائية لممصطمحات الواردة في عنواف البحث . أما ، علاوة عمى  العراقي المسرحي العرض

)مفهوـ القوى : المبحث الأوؿ ، تناوؿ ار النظري( فقد اشتمؿ عمى مبحثيفالفصؿ الثاني )الإط
الرؤية الإخراجية لمقوى الفاعمة في العرض ) :ثاني فقد تناوؿ. أما المبحث اللية والاشتغاؿ( الآ -الفاعمة 

خَصَّصت الباحثة قد و  . النظري الإطار عنها أسفر التي المؤشرات ذكر إلى بالإضافةالمسرحي العالمي( ، 
اختيارها بالطريقة القصدية لتكوف نموذجاً و إذ تـ فيه تحديد عينة البحث الفصؿ الثالث لإجراءات البحث ، 

خراج )، وتمثَّمت  في التحميؿ مصطفى في مسرحية )يارب( مف تأليؼ )عمي عبد النبي الزيدي( ، وا 
واعتمدت الباحثة المنهج )الوصفي( في تحميؿ العينة ، تبعاً لما تمميه عميها طبيعة البحث ، ( الركابي
عينة الوقد خمُصت الباحثة في نهاية بحثها هذا إلى ذكر النتائج التي تَرَشَّحت مف تحميؿ .  الحالي

  .المصادرقائمة ثـ  التي بنيت عمى وفؽ النتائج ، الاستنتاجاتو 
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 .ممثؿ  -فاعؿ  -عامؿ  المفتاحية:الكممات 
Abstract: 

The research derives its theoretical material from the formal studies that 

deal with the narration from the linguistic point of view with a diagnostic 

dimension in which the actual sentence turns into (a gap) that can be embodied 

with imaginary visions of a symbolic nature. The research consisted of four main 

chapters. The first chapter dealt with the research problem, which centered around 

the following question: (What is the directive vision of the active forces and the 

possibilities of their embodiment in the Iraqi theatrical performance?), and the 

importance of the research that stemmed from the fact that it sheds light on an 

active model that contributed to the development of an analytical vision of the 

dramatic act derived from the narrative rules, which provided literary criticism to 

come under the coverage of the theatrical scene. The aim of the research, which 

was outlined in defining the directive vision of the active forces and their 

embodiment in the Iraqi theatrical show, and the limits of the research: temporal 

(6102 AD), spatial: (Iraq), and objectivity: studying the directive vision of the 

active forces and their embodiment in the Iraqi theatrical show, in addition to the 

procedural definitions of the terms contained in Research Title. As for the second 

chapter (Theoretical Framework), it included two sections. The first topic dealt 

with: (The concept of mechanistic active forces and work). As for the second 

topic, it dealt with: (the directive vision of the active forces in the global theatrical 

show), along with mentioning the indicators that resulted from the theoretical 

framework. The researcher devoted the third chapter to the research procedures, 

in which the research sample was identified and chosen in an intentional way to 

be a model in the analysis, and it was represented in the play (Ya Rab) written by 

(Ali Abdel Nabi Al- Zaidi), and directed by (Mustafa Al- Rikabi), and the 

researcher adopted the (descriptive) approach in Sample Analysis, as dictated by 

the nature of the current research. At the end of her research, the researcher 

mentioned the results that emerged from the sample analysis and the conclusions 

that were based on the results, then the list of sources. 

Keywords: Actant , subject , acteur . 

 مشكمة البحث أولًا: 
ػػه نظػػاـ ة )القػُػوى( التػػي تػػتحكـ ب رادتػػه ماهيػػ تعػػرُّؼكػػاف يسػػعى الػػى منػػذ أفْ أدرؾ الإنسػػاف وجػػود         وتُوجِّ
نسػاف يصػور علاقػة الإ الػذي سطوريالأمتمثلًا بالخطاب ، وقد تأصمت هذ  الفكرة في نشاطه الثقافي حياته 

ذلػؾ  ترشػح عػفوقػد  كانت تقمؽ عالمه الصغير وتكبح جمػاح قػوا  المتواضػعة ، التي المتعالية الطبيعة وىقُ ب
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تقؼ حائلًا ، وأخرى  المنشودةهداؼ تحقيؽ الغايات والأ تنزع باتجا  (وىقُ )هناؾ صراع دائـ بيف  بأفَّ  عتقادا
الػى توجيػه  المسػرحي عػرضال، دفػع ظهػور الاخػراج مػع بػالتزامف  الفني التعبيرأشكاؿ  تطوّر إفَّ . دوف ذلؾ 

دراؾ  ، لواقػػػػع وتحميمػػػػه بشػػػػكؿ عميػػػػؽا بُنيػػػػة نحػػػػو أدواتػػػػه الفنيػػػػة  ضػػػػمنها -)القػػػػوى الفاعمػػػػة( أو  (العوامػػػػؿ)وا 
المسػػػػرحي ، وقػػػػد مػػػػنح ذلػػػػؾ رؤيػػػػة جديػػػػدة لمشخصػػػػية  العػػػػرضفػػػػي  فعػػػػلًا دلاليػػػػاً تمػػػػارس التػػػػي  -الشخصػػػػيات

ف بكػػائف نفسػػي أو ميتػػافيزيقي )مػػا ورائػػي( إنمػػا بكيػػاف ينتمػػي الػػى نظػػاـ متكامػػؿ قػػارَ تُ "  عػػدالمسػػرحية ، إذ لػػـ تُ 
( )بنية سردية عميقة( الػى الشػكؿ المحػدد لمممثػؿ (actantللأفعاؿ ، نظاـ بديؿ مف الشكؿ الضبابي لمعامؿ 

(acteurبنية اس( ))الػى مػا هػو  لمواقػعتخطى حػدود البنيػة السػطحية . ت(ٔ)"تدلالية موجودة كما في المسرحية
، بػؿ مػع مػا  فػي حػدود  الشػكميةالػنص يتعامػؿ مػع  لػـ يعػد المسػرحي المخػرج فػ فَّ  ولػذا ،أعمؽ وأكثػر تػأثيراً 

تنزاح ، بارتسامها  تشكؿ معاني )رؤى( مة هيسَ رتَ وهذ  الصور المُ ، نيه مه وتعْ مثِّ يرتسـ في ذهنه مف صور تُ 
 يقضػيوهػذا  لتدخؿ في وحدات تركيبية معقدة ذات طػابع سػيميائي )دلالػي( . ، المتف الحكائي لمنص، عف 

العناصر تحميؿ وضع ، و السطحية  الحدث نيةلبُ موازٍ  عمى مستوى أعمؽ العرض نيةبُ  تحميؿبطبيعة الحاؿ 
نة له ممػا يكشػؼ ، لهػا وظيفػة مػا  أو )قػوى فاعمػة( عبػارة عػف أفعػاؿعمى نحو يتخطى صػفاتها لتكػوف  المكوِّ

الاداء  الدراميػػػة كػػػػ)قوة فاعمػػػة( ، ويمتقػػػيمشخصػػػية ل الممثػػػؿ فػػػي اسػػػتمهامه قػػػوـ بػػػهيالػػػذي  الفعػػػؿعػػػف خػػػواص 
قوة محايثة لمممثػؿ فػي  بدورها تمثؿ التشكيؿ البصري التي عناصرمع حي التمثيمي في نطاؽ العرض المسر 

اسػتناداً إلػى  ، ينتظـ في إطارها هذا المعنىخراجية في انتاج رؤية ا ذلؾساهـ  وقد، )القوى الفاعمة(  تجسيد
مكانػاتو ،  الإخراجية لمقوى الفاعمػةرؤية ال ما): الآتػي بالسؤاؿتمحورت مشكمة البحث  ذلؾ ا فػي تجسػيدى ا 

 .العرض المسرحي العراقي؟( 
 :ثانياً: أىمية البحث والحاجة إليو

تحميمية رؤية سهـ في تطوير أفاعمي  نموذجيمقي الضوء عمى ه كون مفأهمية البحث الحالي  تنطمؽ      
 المشهد دخؿ في مظمةتلالتي توافر عميها النقد الأدبي  مف القواعد السرديةتـ استيلادها  لمفعؿ الدرامي
 تحميؿب، يفيد الباحثيف والدارسيف في معاهد وكميات الفنوف الجميمة  ف نه الحاجة اليهأما  .المسرحي 
  عمى وفؽ نموذج )القوى الفاعمة( .  المسرحي لعرضا عناصر

  ثالثاً: ىدؼ البحث
 . العراقي المسرحي العرض في وتجسيدها الفاعمة مقوىل الاخراجية الرؤية تعرُّؼ :يهدؼ البحث إلى     

 رابعاً: حدود البحث
  ـٕٙٔٓ: الزمانيالحد  .ٔ
  . العراؽالحد المكاني:  .ٕ
وتجسيدها في العرض المسرحي  مقوى الفاعمةل الاخراجية الرؤية الحد الموضوعي: دراسة موضوع .ٖ

 . العراقي
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 خامساً: تحديد المصطمحات
                 -:(Vision) الرؤية .ٔ

الرؤيا مختصة بما يكوف  والرؤية ، إفَّ الفرؽ بيف الرؤيا  : "بيف الرؤيا والرؤية بالقوؿ ميبا()ص ؽفرَّ  -
فَّ الرؤية مختصة بما يكوف في اليقظة . فالرؤيا بالخياؿ ، والرؤية بالعيف ، أفي النوـ ، عمى حيف 

في  ورد تعريؼ الرؤيةوقد  .(ٕ)ف الاجتماعييف وأحلاـ الفلاسفة "والرأي بالقمب . ومنه رؤى المصمحي
مف  Visionحوؿ رؤية " و .(ٖ)لواقع خارؽ ، أو لِوَحْي رمزي: " إدراؾ بصري موسوعة )لالاند(

الخيالية )المسماة غالباً تخيمية ، لا بمعنى وهمية ، بؿ  التفريؽ ، بالمعنى ب ، بيف الرؤية المأثور
كثر جلاءً وسموَّاً ، حسب العقمية ، الأ والرؤية طابع الحسي والتصوري لمتمثيلات( ؿ عمى اللمدَّ 

 .(ٗ)"، التي تظؿ غير قابمة لمتعبير في لغتنا ، المجازية والمجردة دوماً شهادة الصوفييف 
  -:يةالاخراج يةالرؤ  .ٕ

هي المشاهدة أو التحقؽ مف وجود شكؿ في المخيمة ويسعى لمتحقؽ . وهذ  المشاهدة تعتبر "  -
واشترطت في اكتممت بالتحقؽ  لأنهاتصوراً أو رؤية عند تخيمها ، وحيف تتحقؽ تصبح ابداعاً ، 

 .(٘)نها جديدة ومبتكرة "أ
كؿ صورة عظيمة  فَّ أ، و حي يرينا صوراً لأنه يتخيؿ صوراً الفناف المسر " هي أفَّ  الرؤية الاخراجية -

تشمؿ و  .(ٙ)"لبصرركه بالبصيرة: فهي تجمع بيف البصيرة وادْ صر  بالعيف مع شيء نُ ترينا شيئاً نبْ 
الحموؿ التقنية المختارة لتنفيذ العرض المسرحي ديكوراً واضاءة وموسيقى  ية أيضاً "رؤية الاخراجال

 .(ٚ) دخؿ في سياؽ ابراز العرض المسرحي"مصاحبة وعناصر أخرى ت
 ( الاخراجية الرؤيةالتعريؼ الاجرائي: )

تتبنى الباحثة تعريؼ )كماؿ الديف عيد( لمرؤية الإخراجية ، وهي: الحموؿ التقنية المختارة لتنفيذ       
العرض المسرحي ديكوراً واضاءة وموسيقى مصاحبة وعناصر أخرى تدخؿ في سياؽ ابراز العرض 

 المسرحي .
   (Actanciel وى الفاعمةالق  ). ٖ

 الفعؿبوى التي تتحكـ بديناميكية القُ " وى الفاعمة( بأنها: في المعجـ المسرحي ورد تعريؼ )القُ  -
Action هذا الفعؿ  ينطمؽ ذلؾ مف اعتبار أفَّ  ... دب المكتوب والشفويية ما ضمف الأفي حكا
حداث وتعكس البنية العميقة لتحولات الأيتمخص بجممة فعمية تحدد العلاقات بيف القوى ،  يمكف أفْ 

. ورسـ علاقة القوى الفاعمة ببعضها يقوـ عمى تقصي علاقة التناحر والصراع التي  في هذا العمؿ
  .(ٛ) لأخرى"والتحولات التي تطرأ عمى هذ  العلاقة مف مرحمة ، تربط بيف القوى 
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عبارة العواممي " )العواممي( ، إذ يقوؿ:  مُسمَّىتحت  )القوى الفاعمة( وردت (في معجـ )بافيو  -
)نموذج عواممي ، ترسيمة عواممية أي القوى الفاعمة: كائنات وأشياء( المستوحاة مف العامؿ 

 .(ٜ)"وبشكؿ خاص في صناعة المشهديةالمسرحي بحسب وظيفته 
دَُّ : ح الذي لمنموذج العاممي بوصفه المصطمح النظير (القوى الفاعمةورد تعريؼ ) وعند )جريماس( -

 . إفَّ .. actants بنية العلاقات الحاصمة بيف العوامؿ :Actantial modelالنموذج العاممي " 
 ؛ والموضوع التي تقوـ بالبحث عف الموضوع subject النموذج العاممي يضـ ستة عوامؿ: الذات

objct ؿرسِ المُ نه ، و بالبحث ع الذي تقوـ الذات sender بالموضوع ، للاتصاؿ  الذي يدفع الذات
 المتحصَّؿ عميه بواسطة الذات ، والمعارضالموضوع  يقِّ أو مُتم receiver ؿ إليهرسَ المُ و 

opponent  بالموضوع الذي يحاوؿ عرقمة الذات والحيمولة بينها وبيف الاتصاؿ"(ٔٓ). 
 (القوى الفاعمة)لػ  جرائيالتعريؼ الإ

نة مف خلاؿ  المسرحي نظاـ متكامؿ للأفعاؿ يمثؿ بنية استدلالية لمعرض      تحميؿ وضع العناصر المكوِّ
تمثؿ المعنى ذات دلالة عبارة عف أفعاؿ أو )قوى فاعمة( لتكوف  حدودها الشكميةله عمى نحو يتخطى 
  .العميؽ لهذ  العناصر

 والاشتغال ليةالآ - ةمالفاع القوى وميمف : الأول المبحث
حدود الحكي ليشمؿ البعد  الذي يتخطى )السرد(يستمد مفهوـ )القوى الفاعمة( جذور  المعرفية مف       

: يقوؿ )شولز( في هذا الصدد، طابعاً تمثيمياً تكتسب قدـ شخصيات تحاكي أفعالًا و ي فهوالدرامي أيضاً ، 
" قبؿ كؿ شيء ، نوع مف السموؾ البشري . وهو ، بخاصة ، سموؾ محاكاتي أو تمثيمي تُوصِؿُ مف السرد 

ضروباً معينة مف الرسائؿ . وقد تتنوع صيغ القص عمى نحو غير اعتيادي . خلاله الكائنات البشرية 
)ينبغي أفْ أقوؿ إنني عمى وعي بتميزنا المألوؼ بيف ما يُروَى وما يُفعَؿ ، الذي يؤدي بنا الى مقابمة التمثيؿ 

مف كُلاِّ مف وسع لكي تتضنني استخدـ كممة )قص( بمعناها الأالسردي بالفعؿ الدرامي . وفي هذ  الحالة ف 
لا  أعلا  في التعريؼ شموؿ الدراما. إفَّ (ٔٔ)المسرحيات والقصص ، بالإضافة الى بقية أشكاؿ المحاكاة("

يعني الركوف عند حدود النص المسرحي وحسب ، فمغرض اعطاء فُسحة لػ)السرد( في الحقؿ المسرحي ، 
" السرد يمكف أف يُرْوَى  :هقولوذلؾ ب،  آثر )شولز( أفْ يضع جميع التقنيات المسرحية تحت مظمة )السرد(

شِفاهاً ، أو يُدَوَّف كتابةً ، أو تُمثِّمه مجموعة مف الممثِّميف أو ممثِّؿ واحد ، أو يُقدَّـ في بانتومايـ صامت ، أو 
يُمثَّؿ كمتوالية مف الصور البصرية ، بكممات أو بغيرها ، أو كتيار مف الصور المتحركة بأصوات وكلاـ 

مظاهر تشكؿ ل المحتوى الرئيس)السرد(  يمثؿ هذا المعنى. عمى وفؽ (ٕٔ)ولغة مكتوبة أو بغيرها" وموسيقى
 .)القوى الفاعمة( وآلية اشتغالها 

استعممه كمصطمح نظير  الذي(*)ريماس(غالمساني السيميائي )أُسنِد مفهوـ )القوة الفاعمة( إلى العالـ      
" أفَّ ، فهو يرى قواعد نظرية لما أسماها بػ )النموذج العاممي(  ، عمى وفقه ، سقد أسَّ و  ، لمقوة العاممة
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الدراسة التحميمية الدقيقة لمنص إنما تتـ مف خلاؿ مستوييف ، المستوى السطحي والمستوى العميؽ الذي 
ساسي لفرد أو لمجتمع ، طريقة التي يكوف عميها الوجود الأنحدد مف خلاله البنيات العميقة التي ))تحدد ال

ولية لمبنيات العميقة وضع قابؿ ، فما نعرفه هو أفَّ المكونات الأوبالأحرى وجود الموضوعات السيميائية 
ريماس( في المستوى السطحي ، غعند ) العاممي( يمْثَؿ أفَّ )النموذج إلىشارة وتجدر الإ. (ٖٔ)لمتحديد(("

ذ نظاماً رياضياً ، وأطمؽ عميه اسـ: النظاـ العاممي ، ويرى أفَّ فهو" يرى أفَّ السرد في مستوا  السطحي يتخ
هذا المستوى تتراكب فيه العوامؿ في ثلاثة أزواج ، هي: )المؤتي والمؤتى إليه( )الفاعؿ والموضوع( 

التوقؼ عند مصطمحات مثؿ: )العامؿ ،  وترى الباحثة مف الأهمية بمكاف .(ٗٔ)"المعارض()والمساعد و 
،  ريماس( في نموذجه العامميغزواج الثلاثة التي صاغها )حي( لمعرفة كيفية اشتغاؿ الأالمستوى السط

أفَّ النحو العميؽ الذي يتميز بطابع مفهومي ، ليتمكف مف أفْ ينتج محكيات متمظهرة عمى شكؿ "  ذلؾ
أهدافاً( ، تصويري )حيث نجد فواعؿ بشرية أو مُشخَّصة تنجز مجموعة مهاـ وتخضع لاختبارات ، وتبمغ 

يجب أولًا أفْ يحصؿ ، عمى مستوى سيميوطيقي وسيطي ، عمى تمثيؿ مؤنسف لكف غير تصويري . إفَّ هذا 
تتطمع إلى تقديـ فهـ هذ  الرؤية  إفَّ . (٘ٔ)المستوى المؤنسف هو الذي نصطمح عميه بالنحو السردي السطحي"

في صياغة )النموذج  الانطلاؽنقطة  تصبحلػ )الفاعؿ( المؤنسف تـ اجتراحه مف معادلة رياضية أ خاص
مثؿ تساو  -الانتقاؿ مف مستوى نحوي الى آخر -: " يمكف أفْ يتحدد التحويؿريماس(غ) العاممي( ، إذ يقوؿ

بيف العممية والفعؿ ، وذلؾ بأفْ نعطي لتضمينات مفهوـ الفعؿ شكؿ ممفوظ سردي بسيط . ـ س: ؼ )عا( 
يف ، مصطمحاً عميه بالوظيفة )ؼ( وفاعؿ الفعؿ ، بصفته امكانية يكوف فيه الفعؿ ، بصفته صيرورة لمتره
لمعوامؿ تصنيفه في و ، لػ)القوة الفاعمة(  النظيرصطمح . وهو الم(ٙٔ)لمصيرورة ، يصطمح عميه بالعامؿ )عا("

" يرى غريماس أفَّ الخطاب السردي يقدـ في سطحه عدداً مف الكائنات الحية والكائنات غير الحية ، 
لكائنات الحية بأنها وحدات مميزة تسمى )العوامؿ( ، في حيف تسمى الكائنات غير الحية وتتصؼ ا

)بالمسندات( ، وهذ  المسندات تقوـ عمى قسميف: مسندات متحركة وتُحدَّد بالوظائؼ ، وأخرى ثابتة تحدد 
دمه المحور بالأوصاؼ ، وتعمؿ المسندات عمى امتداد الخطاب عمى اكساء العوامؿ معناها فضلًا عما يق

فعاؿ الأ أفَّ  وطالما .(ٚٔ)التوزيعي لهذ  الوحدات مف بعد نهائي لدلالة تمؾ العوامؿ عمى مستوى النص"
متغير أيضاً  فهو (الفاعؿمثمما )المستمر  والتغير لمتحوؿ فهي خاضعة متحركة وليست ثابتة)الوظائؼ( 

معرض  ريماس( الى ذلؾ فيغأشار )تتسـ بالثبات ، وقد وغير قار، بعكس الأوصاؼ والأسماء التي 
" نظاـ خاضع لعلاقات قارة بيف العوامؿ ومف حيث  :وكيفية عممه ، بالقوؿ)النموذج العاممي( عف  حديثه

ات هو صيرورة قائمة عمى تحولات متتالية ، ذلؾ أف السرد ينبني عمى التراوح بيف الاستقرار والحركة والثب
يتغير باستمرار والقائموف بالفعؿ يتغيروف كذلؾ ، لكف فعاؿ والتحوؿ في آف . فػ))مضموف الأ

بمعنى آخر أفَّ  .(ٛٔ)"دوار مرة واحدة((فَّ الاستمرار يضمنه توزيع الأأذ العرض يظؿ ثابتاً . إ -الممفوظ
النظاـ التوزيعي لمقوى الفاعمة لا يستند إلى مبدأ الثبات ، ومف ثـ ف فَّ الفاعؿ قادر عمى أف يؤدي عدة 
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ف في" الصورة الكاممة مف خلاؿ الشروحات المتوافرة عميها مثمما هو مُبيَّ يتضح ذلؾ و آف معاً ،  أدوار في
 لمنموذج العاممي عند )غريماس(
                                           الُمرسَؿ إليه                                         (*)المُرسِؿ

 الذات   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الموضوع                                 
 المعارض                                         المساعد                   

وهو نموذج يتكوف كما هو مُلاحَظ مف ستة عوامؿ رئيسية هي التي تشكؿ البنية المجردة الأساسية في كؿ 
وتتأتى أهمية النموذج العاممي في الخطاب السردي مف كونه "  .(ٜٔ)كؿ خطاب عمى الإطلاؽ"حكي بؿ في 

يعد أساس تشكيؿ النص كأحداث ، أي كصيغة تصويرية ، فهو إذاً شكؿ قانوني لتنظيـ النشاط الإنساني ، 
جرد مف حيث وهو النشاط الإنساني مكثفاً في خطاطة ثابتة ، فالنموذج يقؼ بيف المجرد والمحسوس ، فم

مف المجرد إلى الصيغة  كونه خطاطة تنظيمية ، ومحسوس مف حيث كونه يختص بعممية التحوؿ
. ويقتضي ذلؾ أفْ تكوف هناؾ قوى فاعمة )=عوامؿ( شأنها أفْ تضفي عمى هذا النموذج (ٕٓ)"التصويرية

المجرد طابعاً حركياً عبر إدخاله في نظاـ علاقات تحدد مسار الأحداث منذ البدء حتى نهاية المحكي ، 
اً في علاقات فالعوامؿ الستة: )الذات/الموضوع ، المُرسِؿ/المُرسَؿ إليه ، المساعد/المعارض( تأتمؼ جميع

 ، محور التواصؿ  Desir . هذ  المحاور هي: محور الرغبة  Praxisوردت " ضمف محاور عممية 
Communication  ومحور الصراع ،Lutte "(ٕٔ) إذ يرتبط كؿ واحد مف هذ  المحاور بزوج ثنائي مف .

 . تيبالنحو الآ صيؿ ذلؾويمكف تف، العوامؿ الستة يؤسس بدور  لعمؿ الزوج الآخر 
  : محور الرغبة أولاً 

موضوع( أفْ تكوف هناؾ علاقة )رغبة( بيف طرفيه تسهـ بشكؿ كبير في  -يقتضي الزوج الثنائي )ذات      
تشكؿ " هذ  العلاقة بؤرة النموذج العاممي لكونها تضـ العاممَيف الرئيسيف في و ،  تحريؾ المسار السردي

)الذات( وبيف ما هو مرغوب فيه )الموضوع( ، وهما مادة النص ، إذ )تجمع هذ  العلاقة بيف مف يرغب 
النص وخامته ، وتكوف العلاقة بينهما علاقة وجودية ، فوجود الذات الفاعمة يقتضي وجود موضوع ، 

. وتكمف أهمية )الرغبة( في هذا (ٕٕ)والعكس صحيح أيضاً فلا فاعؿ بلا موضوع ، ولا موضوع بلا فاعؿ"
دـ تصوراً دلالياً لحالة )الذات( التي تنزع باتجا  الموضوع أو الشيء ذو القيمة ، المحور الرئيس في أنها تق

ؿ( ، فػ" مف بيف ممفوظات الحالة يستند إلى ثنائية منطقية أطمؽ عميها )غريماس( ثنائية )الانفصاؿ/الاتصا
، أو في حالة  ٛوهذ  الذات إما أف تكوف في حالة اتصاؿ  ذات يسميها هنا " ذات الحالة ... مثلاً  ...

ذا كانت في  ٘عف الموضوع  ٚانفصاؿ  ، ف ذا كانت في حالة اتصاؿ ، ف نها ترغب في الانفصاؿ ، وا 
ف بوضع هاتي)غريماس(  قاـ ولتوسيع هامش المعنى .(ٖٕ)حالة الانفصاؿ ، ف نها ترغب في الاتصاؿ"

-ية:تفي التصنيفات الآ مُلاحظفي تصورات مادية ومعنوية ، كما هو  الحالتيف
)ٕٗ). 
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ي حالة فراؽ أو الانفصاؿ: يمكف أف يحصؿ الانفصاؿ عمى مستوى الشخصيات القصصية )ف .ٔ
. وفي كؿ  أو عمى مستوى الشخصية والمكاف )كأف يغادر البطؿ مكاناً ما( رحيؿ أو وفاة ...(

 الحالات يترتب عمى الانفصاؿ حصوؿ افتقار ما وبحث ومساع لاسترجاع التوازف المفقود .
الاتصاؿ: يحصؿ هذا الاتصاؿ بيف شخصيتيف أو أكثر أو بيف شخصية ومُمتَمَؾ ذي قيمة )كأف  .ٕ

يسترجع البطؿ مصوغ زوجته المسموب( . كما يمكف اعتبار وظيفة )عودة( كشكؿ مف أشكاؿ 
 الاتصاؿ )بيف شخصية ومكاف( .  

  ثانياً: محور التواصل 
كؿ رغبة مف لدف )ذات الحالة( لا بد أفْ يكوف وراءها  يرتكز هذا المحور عمى رؤية مفادها " أفَّ       

( ، كما أفَّ تحقيؽ الرغبة لا يكوف ذاتياً بطريقة Distinateurمحرؾ أو دافع يسميه )غريماس( مرسِلًا )
( . وعلاقة التواصؿ Distinataireمطمقة ، ولكنه يكوف موجهاً أيضاً الى عامؿ آخر يسمى مرسَلًا إليه )

. نفهـ (ٕ٘)، والمرسَؿ إليه تمر بالضرورة عبر علاقة الرغبة ، أي عبر علاقة الذات بالموضوع"بيف المرسِؿ 
مف ذلؾ أفَّ علاقة التواصؿ بيف )المُرسِؿ  والمُرسَؿ إليه( يشترط فيها توجيه مف أعمى )مُرسِؿ( إلى أدنى 

" يوحي حضور هاتيف  ، إذخيركمَّؼ به الأيُ  الذي )مُرسَؿ إليه( ، ويبدو ذلؾ واضحاً مف خلاؿ نوع العمؿ
ة مف القيـ يحكـ بمقتضاها عمى الوحدتيف العاممتيف في الخطاب السردي بوجود عالـ مؤسس عمى منظوم

فعاؿ سمباً أو ايجاباً فتحؿ في مرتبة المحرَّـ أو المباح أو الواجب .. والوظيفة الموكمة الى المؤتي تتمثؿ الأ
الفاعؿ أو املائها  -ليهإوضماف استمرارها وذلؾ بتبميغها الى المؤتى  في المحافظة عمى هذ  القيـ وصيانتها

" لا يكوف بالضرورة حاملًا لمقيـ  أفَّ )المؤتي( مخالفة لمسابؽهذا مف جهة ، ومف جهة أخرى . (ٕٙ)"عميه
الذات الفاعمة السامية المثالية إنما يجوز أف يكوف متنكراً لهذ  القيـ متبنياً قيماً متدهورة ساعياً الى اقناع 

. بناءً عمى هذا الفهـ تتبمور فكرة (ٕٚ)بجدوى اعتناقها وتحقيقها زوراً وخداعاً أو فارضاً إياها عميه قهراً"
 .واضحة لػ)التواصؿ( 

   ثالثاً: محور الصراع 
وينتج عف هذ  "  يرتبط )الصراع( بشكؿ مباشر بالعامميف المتضاديف )الظهير أو المساعد/المعارض(      

ما العمؿ عمى تحقيقهما .  العلاقة إما منع حصوؿ العلاقتيف السابقتيف )علاقة رغبة وعلاقة تواصؿ( وا 
( والآخر المعارض Adjuvantوضمف )علاقة الصراع( يتعارض عاملاف أحدهما يدعى المساعد )

(Opposantالأوؿ يقؼ الى جانب الذات ، والثاني يعمؿ عمى عرقمة جهودها مف أجؿ الحصوؿ . )  عمى
الموضوع . وهكذا نحصؿ مف خلاؿ العلاقات الثلاث عمى الصورة الكاممة لمنموذج العاممي عند 

، ر عاممية في آف معاً ، وبالعكس أف الفاعؿ يمكف أف يؤدي عدة أدواومف الجدير بالذكر . (ٕٛ))غريماس("
ة بحثه ، ولكف أيضاً ، إذ يشير )غريماس( الى" أفَّ الحكاية العجيبة لا تعد فقط حكاية البطؿ وحكاي

وبطريقة خفية تقريباً ، حكاية الخائف: مساراف سردياف ، مسار العامؿ ومسار العامؿ المضاد ، يسيراف في 
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اتجاهيف متعارضيف ، ولكنهما يتميزاف بكوف العامميف يحدداف لنفسهما موضوعاً واحداً هو الموضوع 
. إفَّ هذ  الصورة المجردة (ٜٕ)ـ عمى البنية الجدلية "القيمة: هكذا ، تبرز خطاطة سردية أولية تقو  -نفسه
الذي يقوـ السردية تمثؿ المعنى الدلالي العميؽ لممحكي في تمظهر  الشكمي  الخطاطةفي تـ تقديمها التي 

قاعدة لا ا وقد أكد )غريماس( عمى وجود هذ  الثنائية بوصفه ( ،الاتصاؿ والانفصاؿعمى الثنائية الرئيسة: )
 عادة التوازف له ، وينتهي باختلاؿ النظاـ ا في كؿ حكي مف خلاؿ الحدث الذي يبدأ بجودهمناص مف و 

 ومف المفيد بالذكر أفَّ هاتيف الوضعيتاف محكومتاف بعمميات تعاقدية واختبارات ، تؤديها )الذات الفاعمة( مف
-تية:الدلالية الآويبدو هذا المعنى واضحاً في المحاور ،  أجؿ اعادة النظاـ الى حاؿ التوازف

 (ٖٓ). 
الفئات العمرية ،  يتأكد داخؿ الحكاية العجيبة وجود نظاـ اجتماعي يتمظهر بواسطة التمييز بيف .ٔ

 بسمطة القدماء . ويتأسس عمى الاعتراؼ
الناجـ عف عقوؽ ممثمي الجيؿ الجديد )وليس عف عقوؽ ولية باختلاؿ النظاـ تتميز الوضعية الأ .ٕ

 المتعاقب لشؤـ واغتراب المجتمع .البطؿ نفسه( وعف الظهور 
يكمف في التكمؼ بمهمة ، مع هدؼ الغاء  -الفرد الذي ينفصؿ هكذا عف المجتمع –دور البطؿ  .ٖ

عادة التوازف لمنظاـ الاجتماعي المختؿ .  الاغتراب وا 
بوصؼ  (البطؿ) و،  (ؿرسِ علاقة تعاقدية بيف )المُ  يقتضي تنظيـلنظاـ الاجتماعي توازف اأما اعادة        

نما تتعدد في آف معاً  إليه ؿمرسَ الأخير يؤدي دور الفاعؿ وال ، بيد أفَّ هذ  العلاقة لا تكوف بكيفية واحدة وا 
صنَّؼ  وعمى وفؽ ذلؾ ،تمؾ القوى والأهداؼ والغايات التي ترنو إليها الكيفيات فيها بحسب طبيعة 

 . (ٖٔ) -)غريماس( العقود الى ثلاثة أصناؼ ، هي:
ه المرسِؿالعقد الاجباري:  - أ أمراً لممرسَؿ إليه الذي يرغـ عمى القبوؿ لأف علاقته بالمرسِؿ علاقة  يوجِّ

 . مرؤوس برئيس
يخبر المرسَؿ إليه المرسِؿ ب رادته لمفعؿ فيكوف موقؼ المرسِؿ القبوؿ والموافقة  العقد الترخيصي: - ب

 . لحالة يعزـ تمقائياً عمى الانجازوفي هذ  ا
فْ كاف الفعؿ الاقناعي كاذباً  تماني:العقد الائ - ت يقوـ فيه المرسِؿ بفعؿ إقناعي يؤوله المرسَؿ إليه وا 

 يكوف الفعؿ التأويمي واهماً مثمما يحدث غالباً عندما يخدع البطؿ .    
المهمة وتحقيؽ أما )الاختبار( فهو يرتبط بالعمميات التعاقدية مف ناحية قدرة الفاعؿ عمى انجاز       
 ثنائية ، ويضعه )غريماس( في ثلاثةس عمى هذ  الأو الانفصاؿ ، ومف ثـ فهو مؤسَّ  في الاتصاؿ الرغبة

مراحؿ تشكؿ العمؽ الدلالي لمنشاط الانساني ، إذ يقوؿ: " تكوف الخطاطة السردية نوعاً مف الاطار 
ي يدمجه داخؿ الحياة الصوري الذي يتجذر ضمنه )معنى الحياة( بترهيناته الثلاثة الهامة: تأهيؿ الذات الذ

هو  -ف نفسه حُكْماً واعترافاً الذي يعد في الآ -لجزاء في الأخير، )تحققه( ، بواسطة شيء يقوـ )بفعمه( ، وا
. إفَّ هذ  الترهينات الثلاثة تأخذ (ٕٖ)"يحدد  بصفته ذاتاً بحسب الكينونةوحد  الذي يضمف معنى أفعاله و 
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)غريماس( في ثلاثة اختبارات تجري عمى مراحؿ ثلاث أساسية   يضعهانىً أوسع في )النموذج العاممي( مع
 . (ٖٖ) -، هي:
  .الاختبار الترشيحي الذي ينتهي عادة باكتساب الذات الفاعمة القدرة المؤهمة لتحقيؽ الطِّمْبة  .ٔ
الاختبار الرئيسي ويجري بيف الفاعؿ والفاعؿ الضديد وتكوف نتيجته تحقيؽ الطمبة أو الفشؿ في  .ٕ

 .تحقيقها 
ـ نتائج المرحمتيف السابقتيف مبيناً في  .ٖ الاختبار التمجيدي: ويحصؿ بيف الفاعؿ والمؤتي الذي يقوُّ

ضوء ذلؾ موقفه بمقتضى فعؿ تأويمي . وهكذا إفْ كاف فعؿ الذات الفاعمة مطابقاً لما تـ الاتفاؽ 
لاَّ أنزؿ بها العقاب .   عميه بموجب العقد كوفئت الذات وا 

الى أفَّ )النموذج العاممي( بوصفه نسقاً أو بنية ساكنة ، ف فِّ هذ  البنية لا تعرؼ نوعاً  وتجدر الاشارة     
مف الديناميكية إلا مف خلاؿ العبور مف النسؽ الى الاجراء ، بمعنى محاولة الانتقاؿ بهذ  العناصر المُشكِّمة 

بواسطة الانتقاؿ مف المستوى ويتـ ذلؾ مُشخَّص ، ال الوجودالمجرد الى  المفهوـ لمنموذج العاممي مف
، وفي هذا الصدد يقوؿ )غريماس(: " إفَّ الاقرار بوجود  الى المستوى الخطابي )التصويري( السردي
مستقميف ومتداخميف ، يستوضح جيداً الخطوة الغامضة لعامؿ السرد ، المدعو  -سردي وخطابي -مستوييف

ج السردي المحدد لمفروضيف عميه مف جهة ، البرنامالى متابعة ، بشكؿ متزامف ، المساريف التركيبييف ا
لمشيد بواسطة التصويرية دوار العاممية ، ومف جهة أخرى ، الممر المفضؿ ابواسطة توزيع الأ

دوار العاممية لتكتسب هذ  الاخيرة طابعاً مثؿ( الذي يقوـ بأداء الأ. وهنا يأتي دور )الم(ٖٗ)"الخطابية
المسار السردي الى المسار التصويري ، إذ " أفَّ هذا الانتقاؿ يتـ مف خلاؿ تشخيصياً عبر الانتقاؿ مف 

دوار العاممية للأدوار الثيمية )فاستيعاب الأثيمي .  طرح الممثؿ كنقطة لقاء بيف دوريف ، دور عاممي ودور
وبصيغة .  ت السردية الى البنيات الخطابية(يؤسس المحفؿ التوسيطي الذي يسمح لنا بالمرور مف البنيا

مف خلاؿ كائف أبسط ، ننتقؿ مف مضموف الفعؿ في صيغته التجريدية: مُعْتد ، الى صيغته المُشخَّصة 
ي يشتغؿ " إفَّ الحديث عف الممثؿ هو الحديث عف السند المُشخَّص الذ وهكذا فػ .(ٖ٘)"بعينه: عيسى مُعْتد

بعبارة أخرى ، ف ف الممثؿ هو نقطة حداث وتمنح الخطاب بعداً انسانياً . و كنقطة جذب تمتؼ حولها الأ
وتجدر الإشارة إلى أفَّ المسار التصويري لا . (ٖٙ)ارساء نهائية في عممية التمثيؿ الخاصة بقيمة دلالية"

يصدؽ عمى الممثؿ وحسب ، بؿ يشمؿ ذلؾ كؿ ما يحيط به مف قيـ مادية لتحقيؽ الفرجة المتخيمة في 
ما يجعؿ مف نص ما نصاً سردياً يتميز بكونه يستعمؿ صوراً مف النموذج العاممي ، وهذ  " الخاصية هي 

العالـ المحسوس مف أجؿ معالجة مقولات مجردة تحيؿ عمى أشياء وشخصيات وديكورات تعود الى العالـ 
. إذ أنها تقُدَّـ في منظور سيميائي )دلالي( يستمد معنا  مف المسار الخطابي لمخطاطة (ٖٚ)المحسوس"

لشخصية في السرد تتحوؿ مف كونها ذاتاً الى كونها مجرد علامة أو رمزاً ، وكذلؾ بالنسبة السردية ، فػ " ا
لواف ، والروائح والاتجاهات والأزمنة ، والأمكنة ، اقؼ ، والأشياء ، والملابس ، والأللأحداث ، والمو 

وؿ أفَّ )القوى الفاعمة( . مما تقدـ تخمص الباحثة إلى الق(ٖٛ)والأقواؿ ، فهي مجرد دواؿ تشير الى مدلولات"
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ف تفاعؿ مستوييف مف السرد: عميؽ ، وسطحي ، وطالما أفَّ البنية العميقة عهي بنية تركيبية راشحة 
نساني في الدلالات قابمة لتخميؽ البعد الإ تستشرؼ الدلالات الأصولية المتجمية في البنية السطحية ، وهذ 

مى هذا النموذج صفة الحركية ، إذ هو يتسـ بالمرونة جميع مناشط الحياة ، صار بالإمكاف أف نخمع ع
 والطواعية مما يؤهمه لأف يشغؿ طابعاً مشهدياً .

 المسرحي العالمي   العرض الإخراجية لػ)القوى الفاعمة( في  الرؤيةلمبحث الثاني: ا
تقديـ القرف التاسع عشر دور كبير في  النصؼ الثاني مففي  كوظيفة مستقمةظهور الاخراج لكاف       

فنية: سمعية وبصرية ذات سمح بتشييد صور ظؿ تقانة اخراجية ت في لمنص المسرحي رؤية جديدة
 التطورلهذا وقد كاف ، محمولات فكرية يتـ تأويمها مف خلاؿ نص العرض الذي يقدـ عمى خشبة المسرح 

ويمكف أفْ نمحظ ، متعددة  أساليبضمف ( القوى الفاعمة)لػ رؤية فكرية وجمالية تقديـ في مساهمة واضحة
إذ ينطمؽ هذا المخرج ، (*)في عروض )مسرح الموت( التي ارتبطت بالمخرج البولندي )تادوش كانتور(ذلؾ 

لمتواضع مف رؤية مفادها " أفَّ مفهوـ الحياة لا يمكف إعادة ادخاله إلى الفف إلا عبر غياب الحياة بالمعنى ا
جراء الذي يشكؿ عنصراً أساسياً في نشاطاته الفنية مفهوماً خاصاً هو: تحوؿ ويطمؽ عمى هذا الإعميه . 

نحو الموت ، عبر المظاهر، والخواء وغياب  ينبغي تحقيقه عبر الاتجا جراء...اقة . هذا الإالمادة إلى ط
رت المفهوـ العاـ لػ )القوى . إفَّ نظرة )كانتور( إلى المادة عمى وفؽ هذا المعطى قد غي(ٜٖ)أية ارسالية"

نساف( هي ( أو )الإsubjectالفاعمة( ، ولا سيما مفهوـ )الفاعؿ( كذات انسانية مفكرة ، فطالما " أفَّ الذات )
( أو الشيء ليس إلا أداة تستخدمها الذات Objectدائماً القوة الفاعمة وفعمها يعكس غايتها ، والموضوع )

نجد أفَّ تصور )كانتور( لمذات لا يعتمد هذ  الرؤية التقميدية ، إذ أفَّ )المادة( أو  .(ٓٗ)لتحقيؽ أغراضها"
الموضوع عمى اختلاؼ صورها وتنوعاتها التشكيمية تمتمؾ  في مسرح الموت ذات الخصائص الجوهرية 

سرح يتوقؼ عمى التي تمتاز بها )الذات الفاعمة( ، وذلؾ انطلاقاً مف رؤية مفادها: " أفَّ وجود الذات في الم
مساهمة بعض العناصر في الفعؿ ، وليس عمى عفويتها الفعمية ، وبذلؾ حتى الموضوع غير الحي يمكف 
أفْ يُدرَؾ كذات فاعمة ، والكائف الحي قد يُدرَؾ كعنصر مجرد كمياً مف الارادة . ففي المسرح قد يتأنسف 

د القدرة عمى الفعؿ . مثلًا ، حيف يتدنى الفعؿ نساف ويفق( ويتمتع بقوة الفعؿ ، ويتشيأ الإالموضوع )الشيء
)البشري( الى )درجة الصفر( ، يصبح صاحبه جزءاً مف الديكور، ويسهؿ استبداله بتمثاؿ . وطاقته 

مف  السيميائية تنحصر في وقْفَته ، مكانته ، مكياجه ، وثيابه ، لذلؾ ... يشكؿ الشخوص الذيف هـ جزء
في مسرح بمعنى آخر أفَّ الممثؿ . (ٔٗ)"ساف الى مجاؿ )الشيء( الموضوعنالديكور الانتقاؿ مف مجاؿ الإ

التشيؤ، فهو يسهـ في التشكيؿ كما )المادة( ، ويقؼ في مساواة معها في انشاء سيميائية  نحوينزع الموت 
 يقوؿ )كانتور( في هذا الصدد: " المادة لـالعرض المسرحي ليصبح الاثناف ذاتاً وموضوعاً في آف معاً ، 

تعد مجرد مهمة مسرحية . إنها تخدـ الممثؿ في أدائه . ببساطة: أصبحت متواجدة ، عمى قدر المساواة مع 
ممثؿ !! ... وبالتالي ف فَّ المادة /الممثؿ هو )ممثؿ( ، أي واحد مف أهـ  -الممثؿ . كانت ممثلًا ! فالمادة 
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. إفَّ (ٕٗ)"ر مف المساواة وبمنفِّذِيف أحياءأسس العوامؿ النشطة داخؿ العرض المسرحي والتي تتعامؿ معه بقد
وهي عبارة عف  ، التمثيؿ البصري لهذ  الرؤية يجد حضور  في مسرحيته الشهيرة )موت الفصؿ الدراسي(

منظومة عرض تشكيمية تهيمف عميها قوى المادة )المانيكاف( كداؿ رمزي لتلاشي الوجود الانساني أماـ 
انتقاؿ مكامف القوى مف الفاعؿ )آلة( الحرب التي انتجها الانساف ذاته ليصبح الأخير رهيف هذ  القوة ، أي 

 نساني .  كؿ مركز القوة بالنسبة لمفاعؿ الإتش نساني إلى الفاعؿ المادي ، ومف ثـ موت المعرفة التيالإ
نساف( في طمب المعرفة )كُنْه الإ -)الفاعؿ ويؤشر هذا العرض نموذجاً فاعمياً يكشؼ عف رغبة      

مف دمية( مف حيث أنه )، ويكوف )الممثؿ( هنا )مُرسِؿٌ ومُرسَلًا إليه( مف جهة ، وفاعؿ )معارض( الوجود( 
، عمى وفؽ هذا المعنى نجد  بينما يكوف الصؼ الدراسي فاعؿ )مساعد( في اكتساب المعرفة ،جهة أخرى 

أفَّ المخرج لا يتورع عف إظهار ممثميه بأنماط أداء تُعرِّي النزعة البدائية لديهـ ، فهـ مُسِنُّوف لكنهـ أطفاؿ 
ذ هـ كذلؾ ، لا يزالوف يطمبوف المعرفة ولكف دوف جدوى  هذ  الرؤية يعرضها  فَّ "إ، في سموكهـ ، وا 

وؿ والثاني( مف العرض المسرحي ، ففي مقاعد الفصؿ الدراسي الطويمة ، يجمس شخوص المشهداف )الأ
نة ، حيث يجمس الكبار في حالة مف السكوف ، كتماثيؿ شمعية ساك -العرض المسرحي ، غير متحركيف 

أقرب ما تكوف الى أردية القبور، يصوبوف طفاؿ بوجوههـ الهامدة المنتفخة ، مرتديف أردية المسنوف/الأ
بوف أعينهـ الزجاج ية نحو الجمهور. بعد نظراتهـ نحو )اللا شيء( ، نحو الفراغ . وفي الوقت نفسه يصوِّ

نشاهد يداً ترتفع الى الأعمى بشكؿ متردد غير جريء ، حيث يستجيب اصبعاف يرتفعاف بعد ذلؾ عدة دقائؽ 
الحركات  مف خلاؿيؤشر هذا العرض و . (ٖٗ)رويداً ، مُمْسِكَتيف بالفراغ" أكثر فأكثر بعد أف تمتدا رويداً 

 في هافشمو  إلى المعرفة الذات الفاعمة افتقارلرموز المستخدمة الدالة والاشارات المُكَثَّفة ، وا والإيماءات
يكشؼ الذي ترشيحي( الختبار لاا)لػ  إذ تمثؿ هذ  الصورة البصرية معادلًا موضوعياً ، امتلاؾ الموضوع 

ّـَ في انجاز )العمؿ( وتحقيؽ بغية بحثها حيث الاتصاؿ بالموضوع ، ومالذات الفاعمة  أهميةعف عدـ  ف ثُ
ويمكف التعبير عنه بػ )الاختبار التمجيدي( ، إذ يُختزؿ زمف الرحمة في مشهد ايمائي ، تُعاقَب بالموت 

ففي" المقاعد المستطيمة تبقى المانيكاف المُعبِّرة طفاؿ إلى سمطة الموت ، /الأمُكثَّؼ يصوِّر ارتهاف المسنوف
عف وجو  طفولية هامدة ... وتتجه الكنَّاسة نحوهـ لتقوـ بتغسيؿ أجسادهـ ، كما لو كانت تقوـ ب عدادهـ 

ضمف هذا المعنى يصبح )المانيكاف( عاملًا نشطاً يتوسؿ به العرض ليقدـ وصفاً عميقاً  .(ٗٗ)لأكفانهـ"
في كافة أشكاله ،  رادة حيث الدمار الذي يغزو نشاطهاالذات الصدئة ، منزوعة الإيكتنؼ  لمموت الذي

ّـَ ، يمكف أف يُدرَؾ كذات فاعمة طالما أفَّ )الفاعؿ رادة ، ولذا ر يُدرَؾ كعنصر مجرد كمياً مف الإ( صاومف ث
 –نجد أفَّ )المانيكاف( في مسرح )كانتور( يتأنسف ويتمتع بقوة الفعؿ ، في الوقت الذي يتشيأ فيه )الفاعؿ 

نساف( ويفقد القدرة عمى الفعؿ ، لا سيما أفَّ أفعاله قد تدنَّت الى )درجة الصفر( ، وصار بالإمكاف الإ
يقوؿ )كانتور( في لامة تؤشر واقعة حدوث الموت ، استبداله بتمثاؿ تنحصر طاقته السيميائية في كونه ع

نساف إنما هي نتيجة نشاط مُمْحِد ، ذ  المخموقات ، الشبيهة بهيئة الإهذا الصدد: " إفَّ الوجود الذي تشغمه ه
نساني . إفَّ هذا الشعور الواضح غير اخؿ الفعؿ الإوهي في ذات الوقت انعكاس لتمرد ليمي داكف يكمف د
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الوعي والقدر المصيري ،  حياء ، ينعدـ فيها )المانيكاف( ، الذي يعد وجوداً إنسانياً أقرب الى الأالمُفسِّر لهذ
نفهـ مف ذلؾ أفَّ مسرح  .(٘ٗ)يأتي نحونا وبالقرب منا ، مُفزعاً ، يحمؿ داخمه رسالة الموت ، والدمار"
قدر ما يتجه نحو بناء صورة  )كانتور( لا يستمد رؤيته الاخراجية لػ)القوى الفاعمة( مف النص المسرحي

، استناداً إلى هذا  لػ )القوى الفاعمة(تشكيمية تأتمؼ فيها جميع العناصر المرئية لتكويف المحتوى الدلالي 
" لأفَّ عناصر  ، )الديكور( فاعلًا دلالياً يتقاسـ مع الممثؿ الأدوار العاممية في مسرح الموت صبح يالمعنى 

ستبقى متأرجحة بيف نطاؽ الفعؿ والتصور )الديكور( ، تفعؿ أحياناً  سواء كانت حية أو غير حية ،
كالإنساف وهي مجرد شيء ، وتؤلؼ جزءاً مف الديكور وهي كائنات بشرية . والذي يحدد وظيفة الموضوع 

أو كموضوع( بؿ  )الشيء( أو الانساف كقوة فاعمة أو كجزء مف الديكور ليس )جوهر ( )ماهيته ك نساف
 وهكذا ف فَّ الديكور يؤدي دوراً تمثيمياً وتصويرياً في آف معاً . .(ٙٗ)"اؽعلاقته بالسي

، إذ يرى مؤسس (*)في عروض )مسرح الرور( لممخرج الالماني )تشولمي( أيضاً  ويمكف تممُّس ذلؾ      
هذا المسرح " أفَّ جميع النظريات وكؿ العمميات تصب في خدمة جوهر المسرحية الذي هو الانساف . 

. إفَّ (ٚٗ)"الحياة. وفي المسرح نعيد للإنساف فعاليته كونه كياناً يخمؽ ..لمسرح قد بدأ مع الانساف ومبدأ  فا
نساني عمى القيمة الموضوعية لممجتمع الإطار جمالي فني يعتمد بالدرجة الأساس إتقديـ هذ  الرؤية في 

 تبدو( مثمة عمى خشبة )مسرح الرورالمالشخصيات الدرامية فبكؿ تناقضاته ، الايجابية منها والسمبية ، 
،  لمؤلفها )بيتر هاندكه(( كما في عرض مسرحية )كاسبار شخصيات تعيش في فضاء البؤس والشقاء كأنها

 ثيمي ودور ،( كاسبار الفاعؿ:) عاممي دور ، دوريف بيف لقاء كنقطة الممثؿ ففي هذا العرض يُطرح
 يشتغؿ الذي المُشخَّص لػ)الفاعؿ( السند بوصفه الممثؿ يتجمى إذ ، واحد محفؿ داخؿ( المستبد: المجتمع)

، ويتأتى ذلؾ عبر ترهيف الماضي ضمف  انسانياً  بعداً  الخطاب وتمنح حداثالأ حولها تمتؼ جذب كنقطة
( ، نجد ف ذا ما اطمعنا عمى شخصية )كاسبار، المحظة الزمنية الآنية التي يؤدي فيها الممثؿ الدور العاممي 

، وذلؾ في مواجهة  natural manنساف الطبيعي ت كصورة تعبِّر عف الإمَ خدِ خصية استُ ذ  الش" أفَّ ه
وذلؾ بعد أف عُزِؿَ  ،ٕٛٛٔة عشر عاماً في نورمبرج عاـ عندما ظهر ذلؾ الصبي ذو الست المجتمع ...

. وكاف موته بعد ذلؾ بفترة قصيرة بمثابة رمز لبشر منذ الميلاد ..بشكؿ كامؿ ، ومُنِعَ مف أي تواصؿ مع ا
 في ، التي ساهمت شخصية )المُمقِّف( تمثؿ المغة. و (ٛٗ)"الروح تحت ضغوط التكيؼ الاجتماعيلموت 
المجتمع بكافة درة عمى مواجهة الق ، إذ منحتهالبطؿ  تشكؿ ذات مهمة فيمرحمة ( ، لػ )كاسبار تعمُّمها
عندما بالمغة ، بؿ بمديات هذ  المغة التي تكوف سبباً في القتؿ  مجرد معرفة ، فػ " الكلاـ هنا ليس تمثلاته

عمى النحو الآتي:  واضحة لػ)القوى الفاعمة( توزعت رؤية تتأسسعمى وفؽ ذلؾ . (ٜٗ)"تصبح وعياً وفعلاً 
المساعد: المُمقِّف ذاته ، نسانية ، : الإ: المُمقِّف ، المُرسَؿ إليهالمُرسِؿ ، المغة ، الموضوع:)الفاعؿ: كاسبار

  تشكؿ هذ  القوى جميعاً النظاـ التوزيعي لمنموذج العاممي داخؿ متف العرض . ، و  المجتمع( المعارض:
مف المستوى السردي الى المستوى الخطابي )التصويري( نجد أفَّ  العاممي وحاؿ انتقاؿ النموذج      

)المغة( ، الذي يقتضي ( ، والموضوع ذو القيمة كاسباربيف )الفاعؿ:  )تشولمي( يقدـ تصوراً لحالة الانفصاؿ
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الأولى  الوضعية تدؿإذ  ،مفاد  تحقيؽ الاتصاؿ بالموضوع  المُمقِّف( و )المُرسِؿ: بيف )الفاعؿ( ، اجراء عقد
مف خلاؿ رؤية المخرج ذلؾ تصوير  وجاء،  وتفشي الفوضى الاجتماعية النظاـ اختلاؿعمى  لمعرض

في ت التي تعيش أزمة نفسية قاهرة ، و االفضاء حالة ضغط عمى الشخصيشكؿ  فقدلمفضاء المسرحي ، 
وصؼ سريع لممكاف نرى أف المسرحية تبدأ بتمؾ الفوضى البصرية التي تتحقؽ بالانتشار العشوائي للأشياء 

. (ٓ٘)اـ التي يعيشها ساكنو هذا المكافة اللانظالمنزلية عمى خشبة المسرح ، وهذ  الفوضى تشكؿ دلالة لحال
( و )الفاعؿؿ( رسِ إفَّ تصميـ المخرج لمفضاء عمى هذا النحو هو إشارة لمدخوؿ في عممية تعاقدية بيف )المُ 

المفيد بالذكر أفَّ شخصية  ، ومف المختؿ هتوازن إعادة بمهمة التكمؼ في معتالمج عف ينفصؿ الذي
، وتعزوا الباحثة ممثمة  هذا الدور أفْ تؤدي اقتضت الرؤية الإخراجية( لـ يؤديها ممثؿ ذَكَر، فقد )كاسبار

ذلؾ الى فشؿ النظاـ الذكوري في تحقيؽ العدالة الاجتماعية ، وهكذا نجد " منذ البداية تظهر الممثمة 
ات موضوع في وسط المسرح ، ( ، وهي مُمقاة في برميؿ لمنفايمت شخصية )كاسبار)سيمونه توما( التي مثَّ 

بيراً عف المصير الذي آؿ إليه الإنساف ، إنه شكؿ وفتحة البرميؿ باتجا  الجمهور، وهذا المشهد يشكؿ تع
رئيسة التي يقوـ عميها عرض رة عف حالات القهر والعزلة والانسحاؽ ، ذلؾ أف القضية الشكاؿ المُعبِّ مف الأ
ساسية في . الذي تشكؿ المغة الأداة الأ(ٔ٘)ور  في حركة الوجود"( تكمف في ارتباطه بالإنساف ود)كاسبار
  تحقيقه .
بالموضوع ذو القيمة )المغة( تصاؿ للا( الفاعؿالمُمقِّف( في تحقيؽ رغبة ) وهنا يأتي دور )المساعد:      

ولى الحالة الألإنجاز العمؿ ، فػ" إزاء  (الفاعمة )كاسبار الذات مف شأنه تأهيؿ ترشيحي( مف خلاؿ )اختبار
( خراج )كاسبار( يظهر ثلاثة رجاؿ يمبسوف ملابس طبية بيضاء ، حيث يقوموف ب التي تبدو عميها )كاسبار
جراء عمميات إطباء الثلاثة الى ( لمقياـ بوظائفها يسعى الأ)كاسبارومف أجؿ تأهيؿ  مف برميؿ النفايات ...

فشيئاً ، حيث تبدأ في السير كالطفؿ في إشارة الى  تدليؾ لأعضائها الى أف تبدأ الحياة تعود إليها شيئاً 
أنها تمثؿ علامة  إذ( ، كاسبارفي تأهيؿ ) مهماً تقنية )الزي( دوراً  . وتؤدي(ٕ٘)حداثة اكتماؿ قواها الحركية"

في فاعؿ كنموذج دالة عمى خروج الذات مف حالة الغياب والانسحاؽ والتصدع الكامؿ الى حالة الحضور 
طباء ا الجديدة ، فػ " بعد أفْ قاـ الأو ذلؾ في مشهد إعداد )كاسبر( لمخروج الى المجتمع بحُمَّته، ويبدالحياة 

( كاف مف النتائج المترتبة عمى ذلؾ هو تغيير زيها مف دة التأهيؿ الوظيفي لشخصية )كاسباربمحاولة اعا
ية الخاصة بالشخصية مف نسانشارة الى عودة الدور والملامح الإزي النوـ الى فستاف سهرة أبيض في ا
. وقد ترتب عمى ذلؾ إعادة خمؽ لمنظاـ بما يتناسب والتغير (ٖ٘)خلاؿ احلاؿ وظيفتها في المجتمع"

شياء فوضى التي تفرضها طبيعة تشكيؿ الأإذ " تتغير تمؾ اللذي توافرت عميه هذ  الشخصية ، الاصلاحي ا
ا شيئاً مف ( لا سيما بعد أف يتحقؽ له)كاسبارور الايجابي في بناء شخصية المنزلية لممكاف بفضؿ التط

تتحوؿ خشبة المسرح مف مكاف ، ف الذي تقيـ فيه البطمة أكثر تنظيماً  المكافيصبح التأهيؿ الوظيفي ، ف
، حتى أفَّ طبيعة استخداـ الأشياء تتغير تغيراً ساني مُنظَّـ فيه باقة مف الزهورلحفظ النفايات الى مكاف ان

ة تمْ ايجابياً يرتبط بت ( مف فوقها تعاليمها قي )كاسبارأكيد كرامة الانساف ، فبرميؿ النفايات يتحوؿ الى منصَّ
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ع القمعية ولا شؾ أفَّ هذا التطور تقابمه قوة معارضة تمثمت في سمطة المجتم .(ٗ٘)ونصائحها الاجتماعية"
الممقِّنوف(  طباءالأالمساعد: ة قو فاعمتيف: راع بيف قوتيف علاقة ص لبُنى الفكر الوليدة ، وقد رشح ذلؾ بدور 

 منعو  في انجاز العمؿ عرقمة جهود الفاعؿ: كاسبار عمىتعمؿ التي  ، وقوة المعارض: سمطة المجتمع
ولعؿ المشهد الأخير كاف نموذجاً مثالياً لتجسيد هذ  الرؤية  ، بالموضوع ذو القيمة )المغة( الاتصاؿ حصوؿ

)كاسبار( تبقى محكومة لتمؾ القوى التي تمارس دورها في إبعاد ، إذ نجد " أفَّ وظيفة الممثؿ في عرض 
الإنساف عف مركز  الإنساني وتحويمه الى كائف ضعيؼ لا يقوى عمى ممارسة وظائفه الحياتية ... فرغـ 
الجهود المتواصمة لتهيأة )كاسبار( لمقياـ بوظيفتها الإنسانية في حركة الوجود الإنساني ، إلا أنه لا يتحقؽ 

ذلؾ نتيجة لحالة التدمير التي مارستها القوى الخارجية عمى الشخصية ، حيث تبقى تصرفات )كاسبار( لها 
. مف هنا يمكف القوؿ أفَّ النموذج الفاعمي المتحقؽ (٘٘)وحركاتها مشابهة لسموؾ الأطفاؿ حتى نهاية العرض"

 العرض المسرحي . في هذا العرض هو الأثر المادي لعمميات القوؿ المتناغمة مع مجمؿ عناصر
 طار النظريالمؤشرات التي أسفر عنيا الإ

يُعرَّؼ )النموذج العاممي( نظاـ خاضع لعلاقات قارة بيف العوامؿ ، ومف حيث هو صيرورة قائمة  .ٔ
فعاؿ يتغير باستمرار والقائموف بالفعؿ يتغيروف كذلؾ ، لكف عمى تحولات متتالية ، فػمضموف الأ

 يظؿ ثابتاً .   (العرض) الممفوظ
ؿ إليه ، رسَ ؿ ، الفاعؿ ، الموضوع ، المُ رسِ المُ : )ة قوى فاعمةستمف  يتألؼ النموذج العاممي .ٕ

،  محور الرغبة بيف الذات والموضوعفي ثلاثة محاور:  وتمتقي هذ  القوى (المساعد ، المعارض
 .المعارض بيف المساعد و الصراع بيف المُرسِؿ والمُرسَؿ إليه ، محور التواصؿ محور 

أو  )ذات الحالة( ، فهي إما أف تكوف في حالة اتصاؿ موضوعالد علاقة الرغبة بيف الفاعؿ و تُحدِّ  .ٖ
ذا ف نها ترغب في الانفصاؿ ، ضوع ، ف ذا كانت في حالة اتصاؿ في حالة انفصاؿ عف المو  وا 

 كانت في حالة انفصاؿ ف نها ترغب في الاتصاؿ .  
س عمى منظومة مف القيـ يحكـ إليه( في العرض بوجود عالـ مؤسَّ  المُرسِؿ والمُرسَؿرتبط )ي .ٗ

 فعاؿ سمباً أو ايجاباً فتحؿ في مرتبة المحرَّـ أو المباح أو الواجب .الأ بمقتضاها عمى
( شكميف: الأوؿ المحافظة عمى القيـ السامية وصيانتها وضماف استمرارها ، المُرسِؿتتخذ وظيفة ) .٘

ي قيماً متدهورة ساعياً الى اقناع الذات الفاعمة بجدوى اعتناقها ـ وتبنِّ والثاني: التنكر لهذ  القي
 وتحقيقها زوراً وخداعاً أو فارضاً إياها عميه قهراً .

عندما يكوف المرسِؿ قيمة مجردة كامنة في ذات  بوظيفة المرسِؿ والمرسَؿ إليه الفاعؿيضطمع  .ٙ
ور بالواجب( ، وكثيراً ما يؤدي تنازع الفاعؿ مثمما حو الحاؿ بالنسبة الى )الحب( أو )الشع

   ذات الفاعؿ الى الحيرة والتردد أو الموت . )المؤتيف( المتناقضيف في
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ادة النظاـ عإيترشح مف الانفصاؿ والاتصاؿ عمميات تعاقدية تؤديها )الذات الفاعمة( مف أجؿ  .ٚ
 ؿ في الآتي: ولى ، وتتخذ هذ  العمميات سُمَّماً تراتبياً يتمثالمختؿ الى طبيعته الأ

يكمف المتعاقب لشؤـ واغتراب المجتمع و  الظهورو ولية باختلاؿ النظاـ تتميز الوضعية الأ - أ
 دور البطؿ في التكمؼ بمهمة إعادة التوازف لمنظاـ الاجتماعي المختؿ .

علاقة تعاقدية انطلاقاً  البطؿ دور المرسَؿ إليه ويقيـ -الاجتماعية سمطة ال -يُحمِّؿ المرسِؿ - ب
 مف أفَّ انجاز العقد سيجازى بواسطة مكافئة .

ه فيه  (عقد اجباريمرسَؿ إليه( الى ثلاثة أصناؼ: )تُصنَّؼ العقود بيف المرسِؿ ، والذات )ال .ٛ يوجِّ
عقد ) علاقته بالمرسِؿ علاقة مرؤوس برئيس . ـ عمى القبوؿ لأفَّ رغَ المرسِؿ أمراً لممرسَؿ إليه الذي يُ 

يخبر فيه المرسَؿ إليه المرسِؿ ب رادته لمفعؿ فيكوف موقؼ المرسِؿ القبوؿ والموافقة وفي  (ترخيصي
له المرسَؿ  (عقد ائتماني) .لحالة يعزـ تمقائياً عمى الانجازهذ  ا يقوـ فيه المرسِؿ بفعؿ إقناعي يؤوِّ

فْ كاف الفعؿ الاقناعي   ع البطؿ .مثمما يحدث غالباً عندما يخدواهماً ، إليه ، وا 
 .تقييـ قدرة الفاعؿ عمى الانجاز مفاد  (اختبار ترشيحي): إلى ثلاثة أنواع)الاختبار(  يُصنَّؼ .ٜ

كَافَأ فيه الفاعؿ أو ينزؿ يُ  (اختبار تمجيدي) . يجري بيف الفاعؿ والفاعؿ المضاد (اختبار رئيسي)
  . به العقاب

لى المستوى ا عبر الانتقاؿ مف المستوى السردي المسرحي )النموذج العاممي( في العرض تجسدي .ٓٔ
( ، ودور الفاعؿدور عاممي ) فيه الممثؿ كنقطة لقاء بيف دوريف: طرحالخطابي )التصويري( ، ي

يتجمى الممثؿ بوصفه السند و ( داخؿ محفؿ تمثيمي واحد ، مستبد ، مجتمعأـ ، أب ، ثيمي )
 حداث وتمنح الخطاب بعداً انسانياً . ي يشتغؿ كنقطة جذب تمتؼ حولها الأالمُشخَّص الذ

السمعية والبصرية في الفعؿ  عمى مساهمة العناصر المسرحي العرضفي  )الفاعؿ(يتوقؼ وجود   .ٔٔ
ويُدرَؾ كعنصر مجرد مف الكائف الحي ويتشيأ  غير الحي ويُدرَؾ كذات فاعمة ، ، إذ يتأنسف الشيء

بشيء تنحصر طاقته السيميائية في: )وقْفَته ، ويسهؿ استبداله فيصبح جزءاً مف الديكور الارادة 
 . مكانته ، مكياجه ، ثيابه(

في تحريؾ النموذج الفاعمي ، إذ أفَّ عناصر  ، سواء كانت  الممثؿمع  الأدواريتقاسـ الديكور   .ٕٔ
، تفعؿ أحياناً كالإنساف وهي مجرد شيء ، ، تتأرجح بيف نطاؽ الفعؿ والتصورحية أو غير حية 

والذي يحدد وظيفتها كقوة فاعمة ، أو كجزء مف  ،مف الديكور وهي كائنات بشرية  ؼ جزءاً وتؤلِّ 
الديكور، مثمما هو الممثؿ ، ليس ماهيتها ك نساف أو كشيء ، بؿ علاقتها بالسياؽ الذي يحدد 

 نوعية وأهمية الدور الذي تمعبه .
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 لفصل الثالث )الإطار الإجرائي(ا
 أولًا: عينة البحث 

تـ اختيارها بالطريقة القصدية واتخاذها نموذجاً في  (*)(يارب(عينة البحث عرض مسرحية  تضمنت     
، فقد توافرت هذ  العينة عمى القواعد الفنية والجمالية التي ساهمت في تجسيد مفهوـ القوى الفاعمة التحميؿ 

 داخؿ العرض المسرحي .
 : منيج البحث نياً ثا

طبيعة البحث  اتبعاً لما تمميه عميهفي )التحميمي( في تحميؿ العينة المنهج الوص ةالباحث تاعتمد     
 الحالي .

 : أداة البحثثالثاً 
 ات لتكوف أداة في تحميؿ العينة عمى ما تمت الإشارة إليه في الإطار النظري مف مؤشر  ةالباحث تاعتمد     
 

  ة: تحميل العينرابعاً 
 مسرحية: يارب عرض 
 مصطفى ستار الركابي اخراج: 

 (**)حكاية المسرحية
حوؿ )أُـ( فقدت أبنائها الثلاثة في حادث انفجار ولـ يبؽَ سوى ولد واحد  المسرحية تدور أحداث      

، )موسى( عميه السلاـ النبي تسعى جاهدة لمحفاظ عميه ، فتذهب الى الوادي المقدس حيث كمَّـ )الله( تعالى 
بوصفها ممثلًا عنهف ذي فقدْفَ الأمهات أبنائهف فيه الخالؽ وتحتج عمى الموت اللتطرح قضيتها في حضرة 

فْ ٕٗيُصار الى تنفيذها خلاؿ )وتفرض شروطاً تأمؿ أفْ ،  ضراب عف لـ تتحقؽ فسيتـ الإ ( ساعة ، وا 
 بقاء عمى حياة مارض والإايقاؼ القتؿ عمى الأجممتها خرى ، ومف الصلاة والصياـ وكافة العبادات الأ

شاعةتبقى مف أولاد الأ النبي )موسى(  (الله) في المقابؿ يرسؿ المحبة والوئاـ بيف الناس ،و  الخير مهات ، وا 
ها بالعدوؿ عف قرارها والأمهات اقناعإلى ذات المكاف )الوادي المقدس( ليستمع إلى قضية )الأـ( ويحاوؿ 

 نع المخموؽ وليس الخالؽ ،رض هو مف صُ ما يجري عمى الأ لا شيء يُفرَض عمى )الله( ، وأفَّ  معاً حيث
ّـَ   فْ أتتمرد وترفض  )الأـ( ، إلا أفَّ حوائجها يتقبؿ منها ويقضي  كي)الله(  تقرب إلىتصمي وت يدعوها أفْ  ث

وبينما هـ كذلؾ ، يعجز )موسى( عف انجاز المهمة وتتقطع حتى يأذف )الله( بتحقيؽ كافة مطالبها ،  تصمي
ـ( الأ)ى ويؤْثِر مشاركة عصاليترؾ  فيضطر أفْ لـ تُسْعِفهُ في انقاذ الموقؼ   حتى أفَّ عصا ،به السبؿ 
  بنائهف .مهات المواتي فُجِعْفَ بأيحقؽ أمنياتها والأ مطالباً )الله( عز وجؿ أفْ دعوتها 
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 الخطاطة السردية لنص العرض  أولًا: 
أفَّ المخرج أسقط البرنامج السردي  ، إذ واحداً  اً سردي مساراً المسرحي  الحكاية في العرض تتخذا      
لا يتمتع بدور فاعؿ مستقؿ  صبح )موسى(فأأُـ( ،  :)الذات الفاعمة عمؿ لصالح)موسى( مبطؿ المضاد ل

نما فاعلًا ممثلًا لػ )قوة تعالى رغـ أنه )مُرسَؿ( مف سمطة عميا )الله(  فاعميضمف نموذج  معارضة( ، وا 
مادياً كائناً  أفَّ )موسى(مف حيث ، و )أـ( نموذج ضمف دائرة العلاقات المتبادلة بيف )القوى الفاعمة( في 

 النموذج)أفَّ  طالماو  ، قوة المعارضيمثلاف معاً  )الله( تعالى ، فهما قوة مجردة مُرسَؿ مف قبؿمحسوساً 
 بالفعؿ والقائموف باستمرار يتغير الأفعاؿ مضموفأفَّ و  ، متتالية تحولات عمى قائمة صيرورة هو( العاممي
، كوف )أـ( اسـ كوني يرمز إلى كؿ  المرسَؿ إليه(المُرسِؿ و ) )أـ( تضطمع بوظيفة كذلؾ ، نجد أفَّ  يتغيروف

ّـَ فهي الجزئيات ، هذا مف جهة ، ومف جهة  إلى رمز دلالي يحيمنا الى )الكميات( وليس )الأمهات( ، ومف ث
      .حب( الأمهات للأبناء ) علامة أو رمز لقيمة مجردة كامنة في ذات الفاعؿ تمثمت بػ أخرى أفَّ )المُرسِؿ(

لإنجاز العمؿ حيث نها بوصفها نموذجاً للأمهات المواتي أرسمْ  أيضاً  )المساعد( كما تؤدي )أـ( دور       
الوقت ، ويبدو شكؿ المنح  ومانح )مساعد( في ذاتؿ رسِ مُ  الاتصاؿ بالموضوع ذو القيمة )الأبناء( ، فهُفَّ 

النظاـ التوزيعي  عمى وفؽ هذا المآؿ يكوفلأمهات الثكمى المواتي فُجِعْفَ بأبنائهف ، في الصور وتواقيع ا
: الأمهات ، المُرسِؿبناء ، الأ )الفاعؿ: أُـ ، الموضوع: قوى ممثمة بالآتي: ةؼ مف ستلمنموذج الفاعمي مؤلَّ 

الله( ور، تواقيع أمهات ، المعارض: فاعؿ محسوس: موسى / فاعؿ مجرد: المُرسَؿ إليه: أُـ ، المساعد: ص
كما  وتمثؿ هذ  القوى مجتمعة المسار السردي لػ )الفاعؿ: أـ( ويمكف أف نرمز له بالحروؼ )ـ س: فا( ،

 -هو مبيف في الخطاطة الآتية :
 (م س: فا) 

 (أُـالمُرسَؿ إليه )         المُرسِؿ )الأمهات(                                        
                                                   

 بناء()الأ الموضوع     الفاعؿ )أـ(                             
                                

 )المعارض(                          ) المساعد(                               
                                              تواقيع أمهات  -صور    

 )موسى( محسوس فاعؿ)الله(   مجرد  فاعؿ                                              
 العرض ثانياً: 
موت الأبناء حيث  (الانفصاؿ) مبدأ يبدأ العرض المسرحي بمحاكاة النموذج الفاعمي انطلاقاً مف       
 ويشير هذا الفرضموضوع ذو قيمة )الأبناء( ، لستلاب لاامف صور وهو صورة ، الأمهات  هـ عفوانفصال

 ، المجتمع واغتراب لشؤـ المتعاقب الظهورو  النظاـ باختلاؿ العرض تشي الأولى لمسار الى أفَّ الوضعية
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حية بصوت ، أذ تبدأ المسر المشهد الاستهلالي المخرج تقنية )السرد( في  استعمؿولتجسيد هذ  الرؤية 
، وفي لحظة تصبح هذ  عيشوف حياة آمنة يسودها السلاـ حكاية ضَيْعة كاف أهمها ي مُسجَّؿ لامرأة تروي

يمي ذلؾ  ، ثـب الحر  لأيديولوجياقرابيف يصبح الأولاد ، فتُستباح حرمة الدـ و الضَيْعَة عالقة في الحروب 
ورد ذلؾ في التعميمات التي بُثَّت عمى  -لويف( لممخرجة المبنانية )ناديف لبكي( فيمـ )هلأ مشهد مف عرض
مف مع زاإذ تظهر مجموعة مف النساء يرتديف ملابس سوداء ، يَسِرْف في حركة ايقاعية بالت -السينماشاشة 

حاؿ وصولهفَّ الى ، ثـ يتفرقْفَ  ويضرِبْفَ عمى صدورهُفيحمِمْفَ صور أبنائهُف  الموسيقى باتجا  مقبرة وهف
المقبرة لتذهب كؿ واحدة منهُفَّ الى حيث ولدها المقبور، ويمثؿ هذا المشهد السينمائي القصير لقطة 

، ممثميف  مستوحاة مف الواقع الاجتماعي آثر المخرج وضعها أماـ المتمقي في مشهد تمثيمي يؤديه ثلاثة
أفَّ جميع النساء قد  -التي نقرأها عمى الشاشة مف خلاؿ التعميمات  -يفترض المخرج  الفيمـفحاؿ انتهاء 

تظهر )أُـ( جالسة عمى إذ  ،إلى جانب ابنها الراحؿ غادرفَ المكاف ، ولـ يبؽَ سوى امرأة واحدة آثرت البقاء 
غير  شخصالى  وتتحدثتبدو كأنها في قاعة اجتماع منضدة مكسوة بقطعة قماش بيضاء  كرسي أماـ

وبينما  الوقت يكوف )موسى( واقفاً عمى يسار المسرح دوف حراؾ ، ذات في منضدة ،فصؿ بينهما تمرئي 
قاؼ القتؿ ومفادها إيالقضية التي كمَّفْنها بها  وتعرضتحمؿ تواقيع الأمهات وراؽ أ بتقديـتبدأ )أُـ(  هـ كذلؾ

عطاء مهمة لػ)لله( سبحانه وتعالى الذي يتربص بأبنائهف و  ضراب عف وخلافه يتـ اعلاف الإلتحقيؽ ذلؾ ا 
 الصلاة والصياـ . 

 فيكوف لمفعؿ ب رادته : )الأمهات(رسِؿالمُ  ـ(: )أُ الفاعؿ فيه يخبر ترخيصي( أماـ )عقد نانلاحظ هنا أن      
معاً  ةالقوى الثلاثجمع ي )الأبناء( الذي موضوعوالموافقة ، ويبدو ذلؾ جمياً مف خلاؿ  القبوؿ رسِؿالمُ  موقؼ

المشهد أفَّ القضية التي جاءت مف أجمها  ذاتفي  أشارت، وقد جسدت الممثمة )سهى( هذا المعنى ، إذ 
الدفاع مف المحافظة عمى القيـ السامية وصيانتها وضماف استمرارها ، وأفَّ هي قضية مشتركة تقتضي 

استعممت فيها  الأداء التيطريقة وقد تأتى ذلؾ مف خلاؿ لاتصاؿ بالموضوع ، اتحقيؽ  ينتج عنه هاأجم
تجمس  إذ كانت، التي تمثمها ثقافات ال عمى اختلاؼأفَّ )أُـ( شخصية كونية ب توحيل الممثمة لغة الجسد

عمى طاولة الحوار بزاوية جانبية تسمح بظهور نصفها الأيمف المواجه لمجمهور، ليصبح النصؼ الآخر 
تحدث هذا النصؼ بهدوء ويقدِّـ أوراقه الثبوتية دوف أدنى غير مقروء بالنسبة لممتمقي ويستدعي التأويؿ ، وي

فْ كاف ةاسوالسيتتحمى بسمات المهادنة فها هذا قائد ثورة حاجة الى الانفعاؿ ، إذ أنها تبدو في نص  ، وا 
ه إلى أما الجانب الآخر منها فيظهر في المشهد الثاني ، إذ تنتقؿ )الله( عز وجؿ ، قوة مجردة  الحوار موجَّ

فهي تجمس عمى كرسي  الى يميف المسرح وتأخذ ذات الوضعية التي كانت عميها في المشهد الأوؿ ، )أُـ(
ورة شباؾ كبير يغطي عمؽ المسرح ص السينماويبدو أفَّ المكاف في دير، إذ تُظهِر شاشة أماـ منضدة 

ارة الى تشظي في إشمع أجراس يأتي صوتها مف بعيد يطؿُّ عمى غابة ذات أجواء ممطرة ، وبالكاد تُسو 
في المقابؿ يظهر )موسى( الممثؿ لقوة  وحدة المكاف ليصبح )الدير( المعادؿ الموضوعي لموادي المقدس ،

، وهو مستمْؽٍ عمى سرير متحرؾ وقد غمبه المرض ، وتبدو عميه سمات الشخصية المعاصرة ،  المعارض
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بقطعة مف الشاش الذي يتصبَّب عرقاً وتقؼ إلى جانبه ممرضة تُجفِّؼ جبينه عنؽ فهو يرتدي بذلة وربطة 
وتبدو الكممات وهي  موسى( هنا لا يقوى عمى الكلاـ وصدى أنينه يملأ المسرح. إفَّ )بيف الحيف والآخر
 )عميؾِ أفَّ تغادري الغد( ،هي: ممزوجة بآهات الموت الؽ صدر  ، وكانت أولى كمماته تخرج مف فمه تمزِّ 
)أُـ( ، وما يزيد في  لفاعؿفي مقابؿ قوة ا)موسى(  وة المعارضالى ضعؼ قإشارة  ويعد هذا التصوير

هذ  جعؿ مما ها التي يمثؿ الزي أحد مظاهرها هو انسلاخ الشخصية عف هويت ضعؼ قوة )المعارض(
)أـ( داخؿ مجاؿ مادي واحد ، ويأتي ذلؾ متساوقاً مع البنية السردية لمحكاية الفاعؿ الشخصية أفَّ تكوف و 
 قطب الرحىي التي ارتأى المخرج أفَّ يختزلها في نموذج فاعمي واحد تكوف فيه )أُـ( في العرض المسرح

 في تشكيؿ العلاقات بيف العوامؿ . 
وتجدر الإشارة إلى أفَّ )قوة المعارض: موسى( تأخذ بعد دلالياً واسع النطاؽ ، فهي تتعدى ذات       

)العصا(  تحويؿفقد اشتغؿ المخرج عمى صا  أيضاً ، )موسى( المُحْبَطة التي تمفظ أنفاسها الأخيرة لتشمؿ ع
 الارادة مف مجرد كعنصر ويُدرَؾ )موسى( ويتشيأ ، فاعمة كذات وتُدرَؾ )العصا( تتأنسف إذ ، ممرضة إلى

، ( ثيابه ، مكانته ، وقْفَته: )في السيميائية طاقته تنحصر بشيء استبداله يسهؿ الديكور مف جزءاً  فيصبح
لا يتعدى دورها سوى ويتجمى هذا المعنى مف خلاؿ الأداء التمثيمي الصامت لمممرضة ، فهذ  الأخيرة 

فرْض ، فهي تشدُّ عميه  اسقاط كأنهومداراته ، ولكف بأسموب يبدو في بعض المواقؼ  العاجز رعاية الرجؿ
تبدو عميها سمات تارة ، وتؤانسه تارة أخرى ، ولا سيما في المشاهد التي يحيف فيها وقت الدواء ، فلا 

ولأنها كذلؾ ، مما يعني أفَّ هناؾ صدْع في طبيعة العلاقة الروحية بيف )موسى( وعصا  ، )ملاؾ الرحمة( 
)العصا( ومدى استجابتها لأوامر لػ  القدرة الاعجازيةرة حوؿ فقد تحولت الى علاقة مادية تثير تساؤلات كثي
 .)موسى( إذا ما طمب منها أفَّ تُحدِث معجزة 

أُـ( ، و الفاعؿ: تفصح الرؤية الاخراجية في هذا المشهد عف التمثيؿ البصري لدائرة العلاقة بيف )      
الحوار الذي يدور بينهـ يكوف أشبه موسى( الذي تغمب عميه الأجواء الروحانية ، إذ أفَّ  المعارض:)

وهناؾ ثاف وكأنهما مف عالميف مختمفيف بالتأملات ، فرغـ أفَّ الاثنيف يجمعهما فضاءُ واحد إلاَّ أنهما يتحد
المعارض( قوة مى هذ  الرؤية يُعزى إلى أفَّ )فَّ اشتغاؿ المخرج عإ .فاصؿ زمني يحوؿ بيف لقاءهما 

 عف( في آف معاً مف أجؿ إعاقة )الفاعؿ: أـ تعملافا: )موسى/الله( همقوتيف  جمع متشظية ، فهي حاصؿ
بناء( ، وطالما أفَّ )الله( قوة مجردة غير محسوسة ، فقد انجاز العمؿ حيث الشروع بالعصياف لأجؿ )الأ

ي جاء تصوير المشهد في أجواء روحانية يغمب عميها الطابع الرمزي ، إذ يمثؿ )موسى( هنا التصور المعنو 
بيد أفَّ الضعؼ البدني لػ )المعارض:  ،الامتثاؿ له والتسميـ بقضائه لهي الذي يقتضي اـ الكوني الإلمنظ

 القياـ في محاولتها ولا سيما الذي بشرَّت به )أُـ( الكوني النظاـ لاختلاؿ معادؿ رمزي هوموسى( 
مثِميَف ويكشؼ المُ  في الممفوظ السردي الذي يجري بيف عف الصلاة والصياـ ، ويبدو ذلؾ جمياً  بالإضراب

 بالإضرابلا تممؾ الحؽ في تحريض الأمهات  بأفَّ )أـ( قوؿ )موسى( عف ثوابت قارة لا يمكف خرقها مثؿ
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وتعمف الاستمرار في الإضراب حتى )موسى( هذ   فتوىؿ تتحدى )أُـ( عف الصلاة والصياـ ، في المقاب
 تحقيؽ المطالب . 

رى فيها يكاد لا يأفَّ هذ  المحادثة تجري وسط أجواء معتمة جداً  إلىالإشارة  ومف الأهمية بمكاف     
ف وكأنهـ بقايا ف الضوء الخافت يظهر فيها الممثمي، إذ يحدد المخرج بقعتيف م قميمة منهـ إلا معالـ الممثميف

بنية الاجتماعية والدينية التي خمخمة الأ عمى دلالةاً ، وفي ذلؾ الأفوؿ شيئاً فشيئ إلىكائنات تأخذ طريقها 
تمثمها كلا القوتيف العاممتيف: )أُـ( و )موسى( ، ووسط هذا المشهد يبرز محور )الصراع( بيف القوتيف 

: أُـ( و الفاعؿبيف ) اتصاؿ علاقة يتنج عنه إما منع حصوؿ الذي( المعارض/المساعد) العاممتيف
ة في أشكاؿ المَنْح ودورها في مَ ثَّ مم هنا (فَّ )قوة المساعدإ . اتحقيقه مىع العمؿ أو ،)الموضوع: الأبناء( 

التي تحمؿ تواقيع الأمهات والصور الفوتوغرافية  الأوراؽفي لإنجاز العمؿ ، وقد تمثمت  (أُـ )الفاعؿ:تأهيؿ 
لمثكمى المواتي فُجِعْفَ بأولادهف ، مما يعني أفَّ )المساعد( هنا ينتمي الى صنؼ الكائنات غير الحية 

 جزءاً  وتؤلؼ كالإنساف تفعؿفهي بالإضافة إلى كونها مهمات مسرحية ، تؤدي نشاطاً حياً  التيجمادات( ال)
)موسى( مف الباب  فيه يدخؿويمكف تممس ذلؾ في المشهد الثاني الذي  ، الوقت في ذات الديكور مف

، وبينما  بناءموضوع الأيبدأ الطرفاف في التفاوض حوؿ حيث الخشبي متجهاً صوب )أُـ( ويجمس قبالتها 
فُجِعْفَ بأولادهف ، فتستعرض صورهف ،  المواتي مهاتالأ تسرد حكاياوت الراوي دور)أـ(  تتخذهـ كذلؾ 

أمثاؿ: )أـ عبد الله ، وأـ سعيد ، وأـ فارس ، وأـ كنعاف ، وأـ عادؿ ، وأـ أحمد( ، فتصبح هذ  الصور 
يشطر الضوء المنضدة الى وفي أثناء عممية السرد ، أُـ( )الفاعؿ: ذوات محاكيه لواقع حي تـ اختزاله في 

نولوج مع )الله( ظؿ ، بينما )موسى( يسمط عميه الضوء ويدخؿ في مو نصفيف فتصبح )أُـ( في منطقة ال
 اً ه )موسى( بدى أكثر اصفرار عمى الشاشة أفَّ وجْ  الظاهرة إذ لا جواب ، وهنا تشير التعميماتينتهي بالبكاء 

تفعؿ  مف ذي قبؿ ، فتدخؿ )العصا( وهي تحمؿ عُمبة الطبابة ، وبينما هي تعالجه بعنؼ يطمب منها أفْ 
  تبادله بالصمت . (العصا)مهات ، لكف جزة عمَّها تشفي وجع الأمع

عمى )أُـ(  وقفاً النموذج الفاعمي  بأفْ يصبح كاف خميقاً )موسى(  عف إفَّ غياب القدرة الاعجازية      
ضمف الممكف والمحتمؿ ، إذ ليس  عممهيدخؿ  الذياممي واحد هو )المعارض( بدور ع )موسى(ويكتفي 

والعكس صحيح ، وطالما أفَّ الفعؿ   إنجازعف  أُـ( الفاعؿ:( في اعاقة )المعارضنجح )يبالضرورة أفْ 
)موسى( لـ يكف مؤهلًا لمخوض في رحمة البحث عف المفقود حيث )الايماف( المفتقر في ظؿ تفشي 
)العصياف( ، فقد عمؿ المخرج عمى تذويب المسافة بيف )أُـ( و )موسى( ، ففي المشهد الثالث تختفي 

بعضهما البعض ، مما يعني بمنضدة ويظهر الممثلاف وهـ جالسوف في عمؽ المسرح حدَّ أنهما التصقا ال
 )أُـ( ، في المقابؿ أفَّ )الفاعؿ( قد تخطى الوقوؼ بوجهفي  بأوؿ إخفاقه له المعارض( قد بشَّرأفَّ )

 باكتساب الذي انتهىاء( يث الرغبة في امتلاؾ )الأبنحيحي( في رحمة البحث عف المفقود )الاختبار الترش
تُظهِر فيه الجانب الآخر مف  الذي ع ابنها()أـ تودِّ مشهد ، ولا سيما في  الرغبة تحقيؽ عمى القدرة (الفاعؿ)

ثقافة الأـ ، حيث المرأة البسيطة التي تغمب عميها السمة الشعبية ، ففي هذا المشهد يصبح )موسى( في 
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ّـَ تقُدَّـ أمامها سمَّة متحركة تحتوي عمى  الظؿ ، بينما تتصدر )أُـ( مقدمة المسرح فتضاء بكامؿ تفاصيمها ، ث
كؿ بناء ، وهي أشبه بالطقوس التي تمارسها يوميات )أُـ( في معاممتها مع الأ أقداح ماء وتبدأ باستعراض

، إذ تقوـ برمي قدح تمو الآخر حتى يمتمئ المسرح بالماء لتنتهي بقدح الوداع  ابنهالحظة وداع )أـ( 
أو وفاة(  راشح عف )فراؽ)الانفصاؿ( ال فتصرخ عالياً بأسموب أقرب الى النياح ، وفي ذلؾ تأكيد عمى تحقؽ

  .واستباحت دمائهـ  الذيف استهمكتهـ الحروب بناءالأ
 ثيمي ودور ،( الذات الفاعمة) عاممي دور ، دوريف بيف لقاء نقطةتشكؿ في هذا المشهد  إفَّ الممثمة      

 تمتؼ جذب كنقطة يشتغؿ الذي المُشخَّص السند بوصفها الممثمة تتجمى إذ ، واحد محفؿ تمثيمي داخؿ( أـ)
، ولذلؾ نجد أفَّ النموذج الفاعمي يكتسب طابع الفرجة ، فالذات  انسانياً  بعداً  الخطاب وتمنح حداثالأ حولها
ولا يؿ صور تشكيمية ذات معنى دلالي وتمنح الفعؿ المتختتحرؾ في فضاء المسرح وتتحدث ( أُـ) :الفاعمة

، إذ  ذروتها في المشهد الختامي إلى التي تصؿالمعارض: موسى( ) الفاعؿ مع المأساويةسيما في علاقتها 
الموحة بمحاولة )موسى( تكميـ فا  )أُـ(  هذ  وتنتهي، بوجهه وتمسؾ بقميصه وتصرخ بغضب نحو  تتجه 

عمى  )الفاعؿ( المعادؿ الموضوعي لثورةويعد طقس الصلاة  ،تُصمي  ، ثـ يطمب منها أفْ ربيدِ  لئلاَّ تكْفُ 
ه )أُـ( الى الصلاة  ةالدلالي في المعاني غنيةوقد تجمى ذلؾ وفؽ رؤية اخراجية معتقداته ،  ، فحاؿ توجُّ

وبأسموب لا يتفؽ والعُرؼ السائد ، يرسـ مصمـ الاضاءة مسمكاً ضوئياً يبدأ مف يميف المسرح باتجا  
ر، وتبدأ )أُـ( بالسير عميه فتظهر تفاصيمها شيئاً فشيئاً ، وحاؿ وصولها الى نهاية المسمؾ تأخذ اليسا

بالمناجاة مع )الله( دوف أفْ تتمو شيئاً مف الصلاة ، فيوقفها )موسى( بدعوى أفَّ ما تؤديه ليس بصلاة ، 
سمكته )أُـ( آملًا  ي الذيؾ الضوئفيضطر الى اتباع ذات المسما تصر عمى أفْ تكوف هذ  صلاتها ولكنه

في الوصوؿ الى تسوية مع )الله( طالما أنه كميمه ، وبينما هو يدعو، فلا شيء يسمع سوى الصمت ، 
تتجه بينما هو ينظر إليها حيث وكأنها تعمف تخميها عنه له فتظهر عصا  وهي تسير في اتجا  معاكس 

 أربعةليصبح )موسى( و )أُـ( بعد ذلؾ في مسمؾ ضوئي واحد ينفتح بدور  عمى فتغيب حتى آخر جزء منها 
وهو علامة دالة عمى شموؿ )موسى( بحالة الانفصاؿ وحدوث الافتقار ،  اً مغمق اً ضوئي اً عأضمع تشكؿ مرب

 د يكوف )موسى وأُـ( شركاء فيهاتبدأ رحمة بحث مف جديفلاسترجاع التوازف المفقود ،  يضي مساعالذي يق
: )موسى يعيش في منزؿ الأـ منذ أربعة أشهر  ، ثـ يترؾ المخرج تتمة لمحكاية عمى الشاشة يذكر فيها أفَّ
تقريباً . هو بصحة جيدة الآف ، وتحت رعاية الأـ بعد أفْ غادرته العصا( ، ويعد هذا النص بمثابة تمجيداً 

  . العمؿ  ومكافأة لها عمى إنجاز لػ)الذات الفاعمة(
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 الرابع: النتائج والاستنتاجاتالفصل 
 -أولًا: النتائج:

امتاز )الفاعؿ: أُـ( بالصيرورة والتحولات المتتالية في أفعاؿ الإنجاز، وقد رشح ذلؾ بدور  تعدد في  .ٔ
الأدوار التمثيمية التي لعبتها )أُـ( ضمف النظاـ التوزيعي لمقوى الفاعمة في العرض المسرحي التي 

 ؿ ، المساعد ، المُرسَؿ إليه . شممت أيضاً أدوار: المُرسِ 
استعمؿ المخرج تقنية )الراوي( وشاشة العرض السينمائي لمحاكاة حالة )الانفصاؿ( بيف )الفاعؿ:  .ٕ

 أُـ( ، والموضوع ذو القيمة )الأبناء( .
الذي تأسس عمى  -الترخيصي -استعممت الممثمة لػ )الفاعؿ: أـ( لغة الجسد للإشارة إلى نوع العقد .ٖ

 عمى القيـ السامية وصيانتها وضماف استمرارها .  الفعؿ المؤدى حيث الحفاظ وفقه مسار
ساهمت السينوغرافيا التقشفية المتناغمة مع صور العارضة السينمائية المُعبِّرة عف أمكنة غير  .ٗ

للإشارة إلى ازدواجية )الفاعؿ المعارض( محددة المعالـ: )غابة ، دير( في تشظي زمكانية الحدث 
 مه الفاعلاف: المجرد )الله(/المحسوس )موسى( .الذي تقاس

أظهرت الأغراض المسرحية ، مثؿ: )السرير، عمبة الطبابة ، جهاز إعطاء الدـ( عدـ كفاءة الفاعؿ  .٘
 المعارض )موسى( في إعاقة رغبة )الفاعؿ: أـ( للاتصاؿ بالموضوع )الأبناء( .

سى( بتحويمها إلى ممرضة ، في مثمت العصا المؤنسنة المعادؿ الرمزي لمفاعؿ المعارض )مو  .ٙ
ّـَ  الإرادة مف مجرداً  وأصبح عنصراً  فيه )موسى( تشيَّأ الوقت الذي  الديكور مف جزءاً  ، ومف ث

 . ثيابه ، مكانته ، وقْفَته في السيميائية طاقته تنحصر
تمثمت قوة المساعد في أشكاؿ المنح غير الحية: )وثائؽ ، تواقيع ، صور أمهات( ، وقد أفرزت  .ٚ

هذ  الأشكاؿ تصوراً عف ماهية الفاعؿ المساعد الذي امتاز بقدرته عمى التأرجح بيف الفعؿ ك نساف 
 ، والتصور بوصفه جزءاً مف الديكور . 

عف غياب القدرة الاعجازية لػ )موسى( ، في  ساهـ الأداء التمثيمي لمممرضة/العصا ، الذي كشؼ .ٛ
تذويب السُمَّـ التدرُّجي بيف )الفاعؿ: أُـ( و )المعارض: موسى( بوصفه نبي ، وقد مثَّؿ هذا الأداء 
معادلًا رمزياً لقدرة )الفاعؿ: أُـ( عمى تخطى )الاختبار الترشيحي( وتأهيمها للاتصاؿ بالموضوع 

 )الأبناء( .
ً لدوريف: دورأفرد طقس الكؤوس في  .ٜ  ودور ،( الذات الفاعمة) عاممي مشهد )أُـ تودع ابنها( تمثلاُّ

 يشتغؿ الذي المُشخَّص السند الممثمة بوصفها تجمت إذ ، واحد محفؿ تمثيمي داخؿ( أـ) ثيمي
 . انسانياً  بعداً  الخطاب وتمنح الأحداث حولها تمتؼ جذب كنقطة

لػ )الفاعؿ: أُـ( عف المستوى السردي ليصبح مشهد أزاحت المساقط الضوئية الاختبار التمجيدي  .ٓٔ
 مؾ الضوئي الذي سارت عميه )أُـ( )فرجة( ذا طابع رمزي تمثَّؿ في ارتهاف )موسى( إلى ذات المس
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 ثانياً: الاستنتاجات 
، إذ أصبحت لغة الجسد المعادؿ  الدرامي لغة النص تخطت الرؤية الاخراجية لػ)القوى الفاعمة( .ٔ

 والأدوار التيماتيكية التي يؤديها .الرمزي لمفاعؿ عمى اختلاؼ مظاهر تشكمه 
يتجه العرض المسرحي العراقي إلى التحرر مف سمطة المسرح الإيهامي والانفتاح نحو الخطاب  .ٕ

التي تُستعمَؿ  آلة العرض السينمائي ، مثؿ الأساليب الإخراجية الحديثةيعتمد المباشر الذي 
النظير بوصفها  السمعبصرية عناصرال نتاجإ إعادة في ذلؾ ساهـ كمعادؿ فني لػ )الراوي( ، وقد

 لػ )القوى الفاعمة( .  السردي 
إفَّ استيلاد القوى الفاعمة في العرض المسرحي لـ يكف وقفاً عمى الأدوار التمثيمية التي يؤديها كائف  .ٖ

حي )إنساف( بعينه ، إذ يشمؿ ذلؾ كؿ ما يحيط بالممثؿ مف كائنات غير حية قادرة عمى أفَّ تدرؾ 
 كذات فاعمة . 

كايات العجيبة وتؤسس نظاـ مف متوف الح القوى الفاعمةمصادر تشكؿ العروض المسرحية  تستمد .ٗ
ما ألْفتَه في البنية القصصية الخيالية شأنه محاكاة الواقع بأسموب فني جمالي ل محايثعلاقات 
 النشاط الإنساني ككؿ . هاالتي ينتظـ في إطار لأبنية الأصولية يستظهر ا
 -ثالثاً: المقترحات:

 -:ةالآتي الدراسات ةقترح الباحثت
 .العراقي المسرحي  العرضفي  لممَعْنَـ وتجسيد التمفصؿ الدلالي  .ٔ
 .  العرض المسرحي )دراسة في منهج سوريو(لاتها في سيمياء التوابع وتمث .ٕ

 -رابعاً: التوصيات:
 -بالآتي: ةوصي الباحثت

الفنوف  إدخاؿ مناهج لدراسة )عمـ السرد( ضمف مقررات قسـ الفنوف المسرحية في كمية .ٔ
 .جامعة بابؿ  -الجميمة 

بمكتبة الكترونية تحتوي عمى عروض المسرح العالمي المعاصر ، ليتسنى  كمية الفنوف الجميمة رفد .ٕ
  لمباحثيف الإفادة منها في دراساتهـ البحثية . 

  
 احالات البحث

 . ٙ٘( ، ص ٕ٘ٔٓباتريس بافي: معجم المسرح ، تر: ميشال ؼ . خطَّار )بيروت: المنظمة العربية لمترجمة ،  .ٔ
 . ٗٓٙ، ص  ه(ٖ٘ٛٔ)قم: منشورات ذوي القربى ، ٔلمعجم الفمسفي ، ججميل صميبا: ا .ٕ
)بيروت: ٕ، ط A-Gاندريو لالاند: موسوعة لالاند الفمسفية ، تعريب: خميل أحمد خميل ، المجمد الاول  .ٖ

 . ٚ٘٘ٔ( ، صٕٔٓٓمنشورات عويدات ، 
 . ٚ٘٘ٔالمصدر نفسو ، ص .ٗ
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( ، ٕٔٔٓالتطبيؽ )دمشؽ: النايا لمدراسات والنشر والتوزيع ، أحمد أمل: فن الاخراج المسرحي من الرؤيا الى  .٘
 . ٓٓٔص 
 .ٕٙ( ، ص ٕٕٔٓسعد عبد الكريم: رؤى المخرج المسرحي )بغداد: مكتب الفتح ،  .ٙ
( ، ص ٕٙٓٓكمال الدين عيد: أعلام ومصطمحات المسرح الأوربي )القاىرة: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  .ٚ

ٚٙٓ . 
 .ٙٓ٘( ، ص ٕٙٓٓ)بيروت: مكتبة ناشرون ،  ٕنان قصاب: المعجم المسرحي ، طماري الياس )و( ح .ٛ
 .   ٘٘باتريس بافي: معجم المسرح ، مصدر سابؽ ، ص  .ٜ
 .ٓٔ -ٜ( ، ص ٖٕٓٓجيرالد برنس: قاموس السرديات ، تر: سيد إمام )القاىرة: ميريت لمنشر والمعمومات ،   .ٓٔ
( ، ٜٜٗٔغانمي )بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، روبرت شولز: السيمياء والتأويل ، تر: سعيد ال  .ٔٔ
 . ٖٓٔص 
 . ٖٓٔالمصدر نفسو ، ص   .ٕٔ

() ( لساني وسيميائي ولد في ليثوانيا بروسيا ، يعد مؤسس السيميائيات ٕٜٜٔ -ٜٚٔٔألجيرداس جوليان غريماس :)
البنيوية انطلاقا من لسانيات فرديناند دي سوسير، من مؤلفاتو: كتاب )عمم المعاني البنيوي( . ينظر: جون ليتشو: 

( ، ٕٛٓٓيروت: مركز دراسات ، خمسون مفكراً أساسياً معاصراً من البنيوية الى ما بعد الحداثة ، تر: فاتن البستاني )ب
 . ٕٔٚص 
 .ٜٕٕ( ، ص ٕٓٔٓفيصل الاحمر: معجم السيميائيات )بيروت: الدار العربية لمعموم ناشرون ،  .ٖٔ
 . ٛٓٔ( ، ص ٕٗٓٓعبد الرحيم الكردي: السرد ومناىج النقد الادبي ، )القاىرة: مكتبة الآداب ،   .ٗٔ
( ، ص ٕٛٔٓد نوسي )بيروت: المركز الثقافي العربي ، أ . ج . غريماس: سيميائيات السرد ، تر: عبد المجي  .٘ٔ
ٖٔٔ- ٔٔٗ. 
 .ٙٔٔ -٘ٔٔالمصدر نفسو ، ص   .ٙٔ
( ٖٕٔٓمحمد فميح الجبوري: الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث )الجزائر: منشورات الاختلاؼ ،   .ٚٔ

 .  ٖٚ -ٕٚ، ص 
( ،)تونس: الدار العربية لمكتاب GREIMASنظرية قريماس ) –محمد الناصر العجيمي: في الخطاب السردي   .ٛٔ
 . ٖٛ( ، ص ٜٜٔٔ، 
()  تشير الباحثة إلى أنَّ أسماء بعض الخانات لم تكن موحدة في الدراسات المجاورة لنظرية )غريماس( ، عمماً أنيا

المرسل إليو = المؤتى تقدم ذات المعنى ، مثلًا ، نمحظ ترادفاً في الخانات التالية: المرسل = المؤتي ، الذات = الفاعل ، 
 إليو ، وقد أبقت عمييا الباحثة ، كما ىي ، حال ورودىا في المتن .   

حميد لحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الادبي )بيروت: المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر   .ٜٔ
 .  ٖٙ( ، ص ٜٜٔٔوالتوزيع ، 

 . ٘ٛٔد السرد العربي الحديث ، مصدر سابؽ ، ص محمد فميح الجبوري: الاتجاه السيميائي في نق  .ٕٓ
             ( ، ٕٛٓٓعمر عيلان: في مناىج تحميل الخطاب السردي )دمشؽ: منشورات اتحاد الكتاب العرب ،   .ٕٔ
 .    ٓٚ -ٜٙص 
 .  ٗٚ -ٖٚمحمد فميح الجبوري: الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث ، مصدر سابؽ ، ص   .ٕٕ
  ٖٗداني: بنية النص السردي من منظور النقد الادبي ، مصدر سابؽ ، ص حميد لحم  .ٖٕ
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( ، ص ٜ٘ٛٔ: مدخل الى نظرية القصة ،)بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة ، سمير المرزوقي وجميل شاكر  .ٕٗ
ٚٔ- ٕٚ . 
 .ٖٙ -ٖ٘حميد لحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الادبي ، مصدر سابؽ ، ص   .ٕ٘
 . ٕٗنظرية قريماس ، مصدر سابؽ ، ص  –ناصر العجيمي: في الخطاب السردي محمد ال  .ٕٙ
 .  ٗٗالمصدر نفسو ، ص   .ٕٚ
( ٜٕٓٓحسين علام: العجائبي في الادب من منظور شعرية السرد )بيروت: الدار العربية لمعموم ناشرون ،   .ٕٛ

 .ٙٔٔمصدر سابؽ ، ص 
 .ٕٗٔ -ٔٗٔأ . ج . غريماس: سيميائيات السرد ، مصدر سابؽ ، ص   .ٜٕ
 .ٛٚٔ -ٚٚٔالمصدر نفسو ، ص   .ٖٓ
 . ٚٙ -ٙٙ: مدخل الى نظرية القصة ، مصدر سابؽ ، ص سمير المرزوقي وجميل شاكر  .ٖٔ
 . ٜٖٔأ . ج . غريماس: سيميائيات السرد ، مصدر سابؽ ، ص   .ٕٖ
 .ٖ٘نظرية قريماس ، مصدر سابؽ ، ص  -محمد الناصر العجيمي: في الخطاب السردي  .ٖٖ
 .ٖٙٔسيميائيات السرد ، مصدر سابؽ ، ص أ . ج . غريماس:   .ٖٗ
 . ٕٗٔ( ، ص ٕٔٓٓسعيد بنكراد : السيميائيات السردية مدخل نظري ، المغرب: منشورات الزمن ،   .ٖ٘
 المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا.  .ٖٙ
 .  ٕٖٔالمصدر نفسو ، ص  .ٖٚ
 .  ٛٔٔعبد الرحيم الكردي: السرد ومناىج النقد الادبي ، مصدر سابؽ ، ص   .ٖٛ

() ( عام ٕمخرج مسرحي ومصمم ديكور بولندي ، أنشأ المسرح التجريبي )كريكوتم(: ٜٜ٘ٔ -ٜ٘ٔٔانتور )تادوش ك
( ، ينظر: فاطمة موسى: قاموس ٜٚ٘ٔ، وقدم فيو عدداً من المسرحيات السريالية ، منيا: )السمكة السيؼ  ٜ٘٘ٔ

 . ٜٕٚٔ، ص  (ٕٛٓٓ)القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  ٕط، ٗالمسرح ، ج
 .  ٖ٘ -ٕ٘حسن يوسفي: المسرح والانثروبولوجيا )الدار البيضاء: مطبعة النجاح الجديدة ، ب ت( ، ص   .ٜٖ
دراسات سيميائية ، تر: ادمير كوريّو ، )دمشؽ: منشورات وزارة  -عدد من المؤلفين . سيمياء براغ لممسرح   .ٓٗ

 .ٕٙ( ، ص ٜٜٚٔالثقافة ، 
 ، الصفحة نفسيا . المصدر نفسو  .ٔٗ
تيار ما بعد التجريب )القاىرة: مطابع المجمس الأعمى للآثار،  -ووسوفيتش: مسرح الموت عند كانتوريان ك  .ٕٗ

 .ٚٙ -ٙٙ( ، ص ٜٜٗٔ
زيجمونت ىبنر: جماليات فن الاخراج ، ، تر: ىناء عبد الفتاح )القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب ،   .ٖٗ

 . ٕٔٛ( ، ىامش ص ٖٜٜٔ
 . ٕٕٛالمصدر نفسو ، ىامش ص   .ٗٗ
 .  ٖٓٔيان كووسوفيتش: مسرح الموت عند كانتور، مصدر سابؽ ، ص   .٘ٗ
 .ٕٚ -ٕٙدراسات سيميائية ، مصدر سابؽ ، ص  -عدد من المؤلفين: سيمياء براغ لممسرح   .ٙٗ

() صِفَت بالفرقة  ٜٓٛٔ(: مخرج مسرحي ايطالي أسس فرقة )مسرح الرور( عام ٖٜٗٔ) روبرتو تشولمي التي و 
، من أىم عروضو )في أدغال المدن( لػ)بريخت( ، و )أوديب ممكاً( لػ )سوفوكميس( ،  لممزيد ينظر: الدولية الانسانية 

 . ٖٗٗ( ، ص ٕٕٔٓ)بغداد: دار دجمة ،  ٔأديب القميو جي: المسرح في العراؽ مؤسسون ورموز، ج
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 . ٕٔٔ، ص ( ٜٜٛٔعوني كرومي: روبرتو تشولمي وفرقة مسرح الرور )دمشؽ: منشورات وزارة الثقافة ،   .ٚٗ
تر: سامح فكري ، )القاىرة: مركز المغات  ، ٕٜٜٔحتى  ٕٜٛٔكريستوفر أينز: المسرح الطميعي من   .ٛٗ

 . ٕٖٗ( ، ص ٜٜٗٔوالترجمة ، 
كاسبر بين حرية فورْتَو المفقودة ولغة ىاندكة الموحية ، البيان ،  –حسب الله يحيى: من المسرح المقارن   .ٜٗ
                             www.albayan.ae › culture        لالكتروني:. الموقع ا ٖ، ص  ٕٓٓٓأبريل ،  ٖٓ
( ، ص ٕٚٓٓينظر: يحيى سميم البشتاوي: الوظيفة وموتيا في العرض المسرحي )عمان: مطبعة الروزنا ،   .ٓ٘
ٕٔٛ . 
 . ٕٔٔيحيى سميم البشتاوي: الوظيفة وموتيا في العرض المسرحي ، مصدر سابؽ ، ص   .ٔ٘
 ، الصفحة نفسيا . المصدر نفسو  .ٕ٘
 المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا .   .ٖ٘
 . ٜٕٔيحيى سميم البشتاوي: الوظيفة وموتيا في العرض المسرحي ، مصدر سابؽ ، ص   .ٗ٘
 .  ٕٕٔالمصدر نفسو ، ص   .٘٘

()  م( ، ٕٙٔٓدائرة السينما والمسرح ، عمى المسرح الوطني عام ) –ق دِّمَت مسرحية )يارب( من قبل وزارة الثقافة
 مسرحية من تمثيل: )سيى سالم( و )فلاح ابراىيم( و )زمن الربيعي( . ال
() . تشير الباحثة إلى أنَّيا قد اعتمدت النص الأصمي في تقديم الحكاية ولذا فستكون معتمدة في تحميل العرض  
   

 المصادر 
  -:أولًا: المعاجم

 (.ٕٓٔٓلمعموم ناشرون ، الأحمر، فيصل . معجم السيميائيات ، )بيروت: الدار العربية  .ٔ
 ( .ٕ٘ٔٓبافي ، باتريس . معجم المسرح ، تر: ميشال ؼ . خطَّار، )بيروت: المنظمة العربية لمترجمة ،  .ٕ
 ( .ٖٕٓٓبرنس ، جيرالد . قاموس السرديات ، تر: سيد إمام ، )القاىرة: ميريت لمنشر والمعمومات ،  .ٖ
 ه( . ٖ٘ٛٔذوي القربى ،  ، )قم: منشوراتٔصميبا ، جميل . المعجم الفمسفي ، ج .ٗ
 ( .ٕٙٓٓعيد ، كمال الدين . أعلام ومصطمحات المسرح الأوربي ، )القاىرة: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  .٘
 ، ٕ، ط A-Gلالاند ، اندريو . موسوعة لالاند الفمسفية ، تعريب: خميل أحمد خميل ، المجمد الاول  .ٙ

 ( .ٕٔٓٓ)بيروت: منشورات عويدات ،           
 . (ٕٛٓٓ، )القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  ٕط، ٗموسى ، فاطمة . قاموس المسرح ، ج .ٚ
 ( .ٕٙٓٓ، )بيروت: مكتبة ناشرون ،  ٕالياس ، ماري وحنان قصاب ، المعجم المسرحي ، ط .ٛ

 -ثانياً: الكتب:
النايا لمدراسات والنشر والتوزيع ، أمل ، أحمد . فن الاخراج المسرحي من الرؤيا الى التطبيؽ ، )دمشؽ:  .ٜ

ٕٓٔٔ. ) 
، تر: سامح فكري ، )القاىرة: مركز المغات ٕٜٜٔحتى  ٕٜٛٔأينز، كريستوفر . المسرح الطميعي من  .ٓٔ

 ( .ٜٜٗٔوالترجمة ، 
 ( .ٕٚٓٓالبشتاوي ، يحيى سميم . الوظيفة وموتيا في العرض المسرحي ، )عمان: مطبعة الروزنا ،  .ٔٔ
 ( .ٕٔٓٓيميائيات السردية مدخل نظري ، )المغرب: منشورات الزمن ، بنكراد ، سعيد . الس .ٕٔ
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الجبوري ، محمد فميح . الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث ، )الجزائر: منشورات الاختلاؼ ،  .ٖٔ
ٕٖٓٔ . ) 

 ( .ٜٜٗٔوالنشر، شولز ، روبرت . السيمياء والتأويل ، تر: سعيد الغانمي ، )بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات  .ٗٔ
 ( . ٕٕٔٓعبد الكريم ، سعد . رؤى المخرج المسرحي ، )بغداد: مكتب الفتح ،  .٘ٔ
( ، )تونس: الدار العربية لمكتاب GREIMASنظرية قريماس ) –العجيمي ، محمد الناصر . في الخطاب السردي  .ٙٔ
 ،ٜٜٔٔ. ) 
ير كوريّو ، )دمشؽ: منشورات وزارة دراسات سيميائية ، تر: ادم -عدد من المؤلفين . سيمياء براغ لممسرح  .ٚٔ

 ( .ٜٜٚٔالثقافة ، 
 ( ٜٕٓٓالعربية لمعموم ناشرون ،  علام ، حسين . العجائبي في الادب من منظور شعرية السرد ، )بيروت: الدار .ٛٔ
 ( .ٕٛٓٓعيلان ، عمر . في مناىج تحميل الخطاب السردي ، )دمشؽ: منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  .ٜٔ
 ( .ٕٛٔٓ. سيميائيات السرد ، تر: عبد المجيد نوسي ، )بيروت: المركز الثقافي العربي ، غريماس ، أ . ج  .ٕٓ
 ( . ٕٕٔٓ، )بغداد: دار دجمة ، ٔالقميو جي ، أديب . المسرح في العراؽ مؤسسون ورموز، ج .ٕٔ
 (. ٕٗٓٓالكردي ، عبد الرحيم . السرد ومناىج النقد الادبي ، )القاىرة: مكتبة الآداب ،  .ٕٕ
 .  (ٜٜٛٔعوني . روبرتو تشولمي وفرقة مسرح الرور، )دمشؽ: منشورات وزارة الثقافة ، كرومي ،  .ٖٕ
تيار ما بعد التجريب ، )القاىرة: مطابع المجمس الأعمى للآثار،  -كووسوفيتش ، يان . مسرح الموت عند كانتور .ٕٗ

ٜٜٔٗ. ) 
ركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر لحمداني ، حميد . بنية النص السردي من منظور النقد الادبي ،)بيروت: الم .ٕ٘

 .( ٜٜٔٔوالتوزيع ، 
  ليتشو ، جون . خمسون مفكراً أساسياً معاصراً من البنيوية الى ما بعد الحداثة ، تر: فاتن البستاني ، )بيروت:   .ٕٙ

 ( .ٕٛٓٓمركز دراسات ، 
دار الشؤون الثقافية العامة ،  المرزوقي ، سمير وجميل شاكر . مدخل الى نظرية القصة تحميلًا وتطبيقاً ، )بغداد: .ٕٚ

ٜٔٛ٘ ). 
ىبنر، زيجمونت . جماليات فن الاخراج ، تر: ىناء عبد الفتاح ، )القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  .ٕٛ

ٜٜٖٔ) . 
 . يوسفي ، حسن . المسرح والانثروبولوجيا )الدار البيضاء: مطبعة النجاح الجديدة ، ب ت( .ٜٕ
       -:: الانترنيتثالثاً 
 ٖٓكاسبر بين حرية فورْتَو المفقودة ولغة ىاندكة الموحية ، البيان ،  –حسب الله . من المسرح المقارن ، يحيى  .ٖٓ
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