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 ممخص البحث  

يتناوؿ البحث الحالي دراسة )العلاقة بيف الإنساف والعصر( وما رافؽ تمؾ العلاقة مف تيميش مجمؿ        
والاخلاقية وىذا ما يجعؿ العلاقة بيف الانساف والعصر أكثر تأزـ وخروج عف السياقات المنظومة القيمية 

المألوفة في البحث وفي كؿ المجالات, الأمر الذي يجعؿ  فكرة الانتماء لمنسؽ العاـ لتأريخ الفف إشكالياً أو 
ي شكلًا ومضموناً وأسموباً متقاطعاً, وانعكاس كؿ ذلؾ عمى تجارب ورؤى الفف التشكيمي الغربي ما بعد الحداثو 

وتقنيات, تـ حصر مجتمع البحث بصورة دقيقة لذا إضطرت الباحثة إلى اعتماد ما متوفر وموثؽ مف )كُتب 
ومجلات ومواقع الأنترنت, ومنيا مواقع بعض الفنانيف عمى شبكة المعمومات العالمية( ونظراُ لسعة حركات 

جتمع أو وضع إطار لو بعدد نيائي مف النتاجات الفنية واتجاىات فنوف ما بعد الحداثة يصعب حصر الم
( أنموذجا ٕٓضمف فترة زمنية ما بعد الحداثة, وبما يغطي حدود البحث ويحقؽ ىدفو, فبمغ مجموع الاعماؿ )

مف الاعماؿ الفنية الممثمة بالرسـ والنحت والاعماؿ التجميعية التي تمثؿ مجتمع البحث الحالي واعتمدت 
 ىي: الاستنتاجاتأما اىـ  الوصفي التحميمي واختارت ثلاث عينات مف مجتمع البحث. الباحثة المنيج

بعد الحداثة ذروة الاشكالية بيف الانساف والعصر لاسيما بعد الاطاحة بالمنظومة القيمية ومنيا  يمثؿ عصر ما .ٔ
الاكثر اثارة واىتماـ شعبياً لاسيما القيـ الجمالية والاندماج كمياً في استطيقا القبح والتشويو اذ بات ىذا الفف ىو 

انتياؾ جماؿ وقدسية الجسد البشري واصبح عرضو للاستيلاؾ والتداوؿ العابر, فضلًا عف ممارسة طقوس مف 
 .الايذاء والعدوانية والتشويو

بعد الحداثي لسمطة السوؽ اثر تنامي الاشكالية السياسية والاقتصادية  خضع الانساف/ الفناف في عصر ما .ٕ
يدلوجيات الداعمة لمرأس مالية والاستغلاؿ, وعد الانساف رقـ استيلاكي في يوميات السوؽ, ازاء ذلؾ تخمى والآ

 .الفناف عف اي منيج فني واقعياً اـ مجرداً حسياً, اـ متخيلاً 

mailto:dbanalzawy@gmail.com
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قدـ الفف نموذجاً حياً لتصدع العلاقة بيف الانساف وعصره فكاف يمثؿ ثورة واحتجاج ومعارضو شعبية فنية ضد  .ٖ
السمطة وانظمتيا وقوانينيا واجراءاتيا, فقدـ ىذا الفف سبلًا جديده في الاداء والمعالجات البنائية والشكمية وطرؽ 

 .العرض, فضلًا لمحمولات الاشكاؿ في ابعاد دلاليو ورمزية لتعطي متسعاً اكبر لممعنى
 اشكالية, الانساف والعصر, انعكاسيا -:الكممات المفتاحية

The abstract 

  The current research deals with the study of the relationship between 

man and age) and the accompanying marginalization of the entire value and moral 

system, and this is what makes the relationship between man and age more severe 

and deviation from the familiar contexts in research and in all fields, which makes 

the idea of belonging to the general system of art history problematic or 

intersecting And the reflection of all this on the experiences and visions of 

postmodern Western plastic art in form, content, style and techniques.   

  The research community was accurately limited, so the researcher was 

forced to adopt what is available and documented from books, magazines, and 

Internet sites, including the sites of some artists on the World Wide Web. In view 

of the vast movements and trends of postmodern arts, it is difficult to limit society 

or frame it with a final number of artistic productions within the postmodern time 

period, in a way that covers the limits of research and achieves its objective.   

  The researcher adopted the descriptive analytical approach and chose three 

samples from the research community. 

The most important results are:  

1. The postmodern era represented the height of the problematic between man and 

the era, especially after the overthrow In the value system, including aesthetic 

values and total integration in the aesthetics of ugliness and distortion, as this art 

has become the most exciting and popular interest, especially the violation of the 

beauty and sanctity of the human body and has become subject to consumption 

and transient circulation, as well as the practice of ritual abuse aggressiveness and 

distortion. 

2. The human/artist in the postmodern era was subjected to the power of the market 

due to the growing problematic The political, economic and ideologies supporting 

capitalism and exploitation, and the promise of man as a consumer number in the 

market diaries, in view of this the artist abandoned any realistic or abstract artistic 

approach sensory, or imaginary. 

3. Art presented a vivid model for the cracking of the relationship between man 

and his age, as it represented a revolution, protest and popular artistic opposition 

against the authority and its systems, laws and procedures. This art presented new 
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ways of performance, structural and formal treatments, and presentation methods, as 

well as for portable forms in semantic and symbolic dimensions to give a greater 

expanse of meaning. 

Keywords (The problem -  Man - Its repercussion). 
 

 الاطار المنهجيالأول: الفصل 
 مشكمة البحث:

مع بموغ عصر ما بعد الحداثة نكوف أزاء عالـ جديد أسقط كؿ المعايير والنظـ والمناىج وأشاع فكرة         
الاختلاؼ وتقويض العقؿ مما أشاع وبرر الفوضى والتيميش فأصبح الانساف لا يتعاطى إلا في حدود زمنو 

ية وىذا ما يجعؿ العلاقة بيف الانساف اليومي وحاجاتو الاستيلاكية وتيميش مجمؿ المنظومة القيمية والاخلاق
 .والعصر أكثر تأزـ وخروج عف السياقات المألوفة في البحث وفي كؿ المجالات

ومما تقدـ فلا شؾ أف كؿ الاشكاليات بيف الانساف والعصر قد أنعكست عمى فنوف مابعد الحداثة          
 ككؾ الركائز القيمية والاخلاقية والجمالية لمعصر.وبالتالي فأف ىذه الاشكالية قد تسربت لتنتج فناً متنوع يف

 وعميو تتجمى مشكمة البحث بالسؤاؿ الآتي:
 _ بأي كيفية تجسدت اشكالية الانساف والعصر في فنوف ما بعد الحداثة؟   

 أهمية البحث والحاجة اليه: 
تتجمى أىمية البحث مف خلاؿ أتساع رقعة البحث بيف الانساف والعصر مما يتطمب الخوض في أطر        

جتماعية, تتخطى حدود البحث السايسولوجي والأنثروبولوجي إذ أف الدراسات الأنثروبولوجية  تأريخية وفكرية وا 
إسياب البحث في إنعكاسات ذلؾ عمى قد تناولت مشيداً مف العلاقة بيف الانساف وبيئتو ومجتمعو فضلًا عف 

 النواحي الجمالية والفنية والتقنية, لذا فالبحث يعد ذو أىمية فمسفية وتأريخية ونقدية وجمالية وفنية.
_ مما يعزز الحاجة اليو لاسيما مف قبؿ الباحثيف والميتميف في المجالات الفمسفية والنقدية والفنية ومنيـ طمبة 

 الدراسات العميا.
 البحث: حدود 

نعكاساتو عمى فنوف ما بعد الحداثة في أوربا وأمريكا   يتحدد البحث الحالي بدراسة إشكالية الانساف والعصر وا 
 ( ـ.ٖٕٔٓ-ٕٜٙٔمف خلاؿ النتاجات الفنية الممثمة بالرسـ والنحت والاعماؿ التجميعية ولمفترة الزمنية مف )

 تحديد المصطمحات:
ىي تمؾ العلاقة الجدلية بيف الكائف البشري وزمانو وما يتعاطاه مف قيـ وأفكار  الانساف والعصر اجرائيا:       

 وصراعات قد تتسـ بالتوافؽ أو التعارض والتي يمكف أف يعكسيا الفناف في نتاجو الفني.
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 الإشكالية لغوياً:
إشػكالا و منػو إشػكالية يؤشػكؿ  أشػكؿ)مف الفعػؿ ذكرت كممة )إشكالية( في معجـ المغة العربية المعاصرة بأنيا: 

 .(ٔ)المشكمة" ىي الأمر الصعب الممتبس والمشتبو"أي التبس واختمط و (الأمر
 قضػيةطػرح إشػكالية عمػى المُنػاظريف: : مصػدر صػناعي (ش ؾ ؿ)جمع وذكرت في معجـ الفني الزاىر بأنيا: 

وتَأمػػػؿ ونظػػػر لإيجػػػاد حػػػؿ , تتضػػػمف التباسػػػا و،موضػػػاً, وىػػػي بحاجػػػة إلػػػى تفكيػػػر أو ثقافيػػػة أو اجتماعيػػػة فكريػػػة
 .(ٕ)ليا

 الإشكالية فمسفياً:
سمة حكـ أو قضية قد تكوف صحيحة, لكف الذي يذكر لالاند في موسوعتو الفمسفية بأف الإشكالية: ىي 

الإشكالية ىي المعضمة الفمسفية التي تترامى وتتسع أكثر وتنضوي تحتيا و  (ٖ)يتحدث لا يؤكدىا صراحة
 (.ٗ)المشكلات الجزئية

   :صطــلاحاً الإشكالية ا
 عرض ىدؼ البحث في شكؿ سؤاؿ يتضمف إمكانية التقصي بيدؼ إيجػاد إجابػة" :"بأنيا موريس أنجرس عرفيا

أو ىػػي صػػيا،ة  "جممػػة الأسػػئمة الجػػديرة, التػػي يطرحيػػا الباحػػث العممػػي, حػػوؿ ظػػاىرة معينػػة يػػا بأنيػػايعرفكمػػا و 
 .(٘)إجرائية لمجموعة مف التساؤلات حوؿ موضوع معيف

 وعميو ستقوـ بتعريؼ الإشكالية اجرائياً وبما يتحقؽ مع ىدؼ البحث وكما يمي:
 الإشكالية اجرائياً:

ىو كؿ أمر مختمؼ, تتغير فيو الآراء والمنظومات الفكرية والقيمية مف زمف لآخػر أو فػي الػزمف المحػدد,       
التشػكيمي الغربػي  لاسيما في تمؾ العلاقة بيف الانساف والعصر وما يمكف اف ينعكس مف تمؾ العلاقة عمػى الفػف

 .( ـٖٕٔٓ-ٕ٘ٛٔفي اوربا وأمريكا )الرسـ والاعماؿ التجميعية( ولمفترة الزمنية )
 الانسان لغوياً:

يُعرؼ الإنساف في المغة:  بأنو الكائف الحي القادر عمى التفكير, أو ىو اسـ جنس لكائف لديو القدرة عمى 
 .(ٙ)التفكير, والكلاـ والاستدلاؿ بالعقؿ, وتُطمؽ كممة إنساف لغويا عمى المفرد والجمع

 الانسان فمسفياً:
 يتميز الإنساف وضعفقد كاف  وتغيرت تبعاً لتطور الفكر الإنساني بشكؿٍ عاـ,تنوعت النظرة الفمسفية للإنساف 

بشكؿٍ عاـ بسمتيف أساسيتيف, تتجمى الأولى في كوف الوضع الإنساني متعدداً في أبعاده ومكوناتو, وىذا يعطيو 
بارة عف قوى صفة التفرد في النوعية لتميزه بالغنى والتعدد, حيث إف العقؿ والحواس والوجداف  جميعيا ع

قة ومبدعة بفضؿ مف جيةٍ أخرى فإف الإنساف عبارة عف ذاتٍ خلا عظيمة تضفي عمى تكوينو دلالةً خاصة,
امتلاكو لممكة التفكير المتمثمةِ بالعقؿ, وعمى الر،ـ مف ىذا فإف مفيوـ الإنساف أو الفرد يبقى ناقصاً مف ناحيةٍ 

لإنسانية التي تتصؼ بأنيا ذاتٌ عاقمة تمتمؾ الحرية والوعي فمسفية, وذلؾ نظراً لمبعد الميتافيزيقي لمذات ا
 .(ٚ)والإرادة
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 الانسان اصطلاحاً:
و)الإنسانية( ما  (ٛ)يطمؽ عمى أفراد الجنس البشري, باختلاؼ أجناسيـ  وألوانيـ, ودياناتيـ وطوائفيـ        

اختص بو الإنساف, وىي مرحمة متقدمة مف حيث ارتفاع  وسمو أخلاؽ البشر  قياسًا بالمراحؿ السابقة لمنوع 
الإنساني, والتي كاف فييا البشر يقتربوف في حياتيـ مف الحيواف , مف حيث ارتباطيـ بالطبيعة, ومف حيث قيـ 

 .(ٜ)بالتعامؿ بينيـ, واعتمادىـ قيـ الوحشية والغا
 العصر لغوياً: 

وىػػؿ   : مثػػؿ عُسْػػر وعُسُػػر قػػاؿ امػػرؤ القػػيس  ( العُصُػػرُ  ) و  ( العُصْػػرُ  ) الػػدىر و  ىػػو -: بفػػتح العػػيف وكسػػرىاالعَصْػػرُ  
 (.ٓٔ)الميؿ والنيار ىما  العَصْرافِ  و   ( عُصُورٌ  ) يعمف مف كاف في العصر الخالي والجمع 

 العصر اصطلاحاً:
ذاتيا ليا معافٍ مختمفة تختمؼ باختلاؼ السياؽ, فالعصرُ ىو الدىر, أما العصرُ في إف كممة العصر ب      

التاريخ فيو الزمف الذي يُنسبُ إلى ممؾٍ أو دولةٍ أو أحداثٍ بارزة أو اكتشافاتٍ وتطوراتٍ ،يّرت وجو العالـ, 
طار الزمني كأف يُقاؿ مثلًا: ويستطيع المؤرخوف تقسيمو وتحديد بدايتو ونيايتو وفقاً لأوجو الشبو ضمف ىذا الإ

العصر الحجريّ وعصر الخمفاء الراشديف وعصر المعموماتية وما إلى ذلؾ, ومف السيؿ تمييز بداية ونياية 
عصرٍ ما, فالكساد الكبير مثلًا كاف في ثلاثينيات القرف الماضي ولكف لا يمكف تمييز كؿ العصور بالوضوح 

 (.ٔٔ)خيف حوؿ حقيقة الإطار الزمني لبعض العصورذاتو وىناؾ الكثير مف الجدؿ بيف المؤر 
 الأنسان والعصر اجرائياً:

لػػـ تجػػد الباحثػػة تعػػاريؼ سػػابقة لممصػػطمح المركػػب ) الإنسػػاف والعصػػر( فػػي البحػػوث السػػابقة وأدبيػػات 
 الاختصاص, وعميو ستقوـ الباحثة بتعريفو اجرائياً ليتفؽ مع ىدؼ بحثيا وكما يمي:

_ ىي تمؾ العلاقة الجدلية بيف الكائف البشري وزمانو ومػا يتعاطػاه مػف قػيـ وأفكػار وصػراعات قػد تتسػـ بػالتوافؽ 
)الرسـ الاعماؿ التجميعية(  في نتاجو الفنيالغربي في أوربا وأمريكا أو التعارض والتي يمكف أف يعكسيا الفناف 

 (.ٕٔ) .( ـٖٕٔٓ-ٕ٘ٛٔولمفترة الزمنية )
 

 الإطار النظري :الفصل الثاني
 الانسان وعصر ما بعد الحداثة في الفكر الفمسفي -:المبحث الأول

بعد الحداثة( عبارة عف معاوؿ لميدـ والتقويض والتفكيؾ, اذ تعمؿ جاىدة عمى "تحرير  أف فمسفات )ما        
مع  (ٖٔ)وأنطولوجياً ولسانياً"الإنساف مف المقولات المركزية التي تحكمت في الثقافة الغربية لأمد طويؿ فمسفياً 

تخميصو مف الميثولوجيا الغربية القائمة عمى الييمنة, والاستغلاؿ والاستلاب, والتعميب, والتغريب, عف طريؽ 
التسمح بمجموعة مف الآليات الفكرية والمنيجية كالتشكيؾ في المؤسسات الثقافية الغربية, وفضح أوىاميا 

دانة خطابيا الاستشراقي  الإيديولوجية وتعرية خطاباتيا القمعية المبنية عمى السمطة والقوة والعنؼ, وا 
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 الاستعماري )الكولونيالي( ومحاربة التمييز العرقي والموني والجنسي والثقافي والطبقي والحضاري, بيد أف لػػ)ما
بعد الحداثة( عيوبيا الخطيرة, ومف أىـ ىذه العيوب أنيا نظرية عبثية وفوضوية وعدمية وتقويضيو, تساىـ في 

وتجعؿ مف الإنساف كائنا عبثيا فوضويا لا قيمة لو في ىذا الكوف  الاستبداد والقمع والتنكيؿ أنظمةتثبيت 
المغيب, يعيش حياة الغرابة والشذوذ والسخرية والمفارقة, ويتفكؾ أنطولوجيا في ىذا العالـ الضائع بدوره تشظيا 

ؤشر إشكالية الإنساف والعصر عمى مستوى وضآلة وانييارا وتشتيتا, اذ إف المسار العاـ لتأريخ الفكر الفمسفي ي
العلاقة  ومحاولة كؿ فيمسوؼ مغايرة تموضع الإنساف حسب أولوياتو الفكرية ومتغيرات العصر, الأمر الذي 

 جعؿ لعصر ما الحداثة آلياتو المتغيرة عمى مستوى ادراؾ الإنساف وسموكو وارادتو ومعرفتو.

 فية بين الإنسان وعصر مابعد الحداثةالتحولات القيمية والثقا -:المبحث الثاني
أف الانساف في عصر ما بعد الحداثة تـ ازاحتو عف المركز, وتفكيكو ونزع القداسة عنو وىذه ليست          

نما ىي ثمرة منظومة حضارية كاممة, ولا يمكف فيـ ىذه الظاىرة  مسألة مزاج شخصي أو أزمة نفسية عارضة وا 
في عاـ, ويمكننا القوؿ إف النموذج المييمف عمى الحضارة الغربية ىو النموذج إلا في إطار تحميؿ حضاري فمس

المادي, أي الايماف بأف المادة ىي الأصؿ والمحرؾ الأساسي لمكوف, وظؿ ىذا النموذج المادي يتحكـ في كؿ 
وأف المجتمع الغربي بنظمو الاجتماعية  .(ٗٔ)جوانب الحياة العامة, وفي كثير مف جوانب الحياة الخاصة

والسياسية والاقتصادية ىما مف العوامؿ الفعالة في تعبير طبيعة الإنساف وأف الإنساف فرداً يتنسـ جو بيئتو 
وأف  (.٘ٔ)ويتشرب تقاليدىا ويتمثؿ اساليبيا في النظر الى الاشياء, وتتكوف طبائعو صميـ ىذه العممية

يتطور حسب طرؽ الانتاج التي تثبت صفتو الخاصة أساسا للأوضاع الاخرى المجتمع الانساني يتكوف و 
)السياسية والاجتماعية( وىكذا يستمر التفاعؿ العضوي بيف المجتمع والفرد, وعمى ىذا الاساس لا يمكف 

عؿ )فرويد( )عممياً( دراسة الإنساف )ذاتاً( ليا حدودىا النفسية والوراثية الذاتية دوف تفاعميا مع مجتمع ما كما ف
فالإنساف الذي يقوـ في مجالو الخاص لتطوير ادواتو وآلياتو )بوعي وأدراؾ( ما  . (ٙٔ)ومدرسة التحميؿ النفسي

ليذا التطور مف أثر لنقؿ مجتمعو الى أخر أفضؿ بالنسبة لسعادتو وحياتو العامة, أف ىذه الضرورة والحاجة 
عاف التطور وتسيراف بو الى أماـ لتحقيؽ حرية وسعادة لمتغيير في مختمؼ أشكاليا وصورىا ىما المتاف تدف

وىكذا تـ ضرب الإنساف أنطولوجياً  .(ٚٔ)الإنساف لا الدافع الذاتي لتحقيؽ )المذة( الجنسية كما في )الفرويدية(
)فالإنساف إف ىو إلا مجموعة مف الدوافع المادية والاقتصادية والجنسية لا يختمؼ في سموكو عف سموؾ أي 

فشاعت فكرة النيايات, والمعب وتنوع أسموب الكتابة  .أعجـ, ولذا فيو لا يستحؽ أي مركزية في الكوف(حيواف 
والتي أفرزت ىذه الاجواء الفكرية مع جممة مف الحركات والتيارات النقدية, التي تعاطت مع فكر ما بعد الحداثة 
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ونظرية الجنوسة والنقد الاستعماري  والمادية الثقافيةوتطمعات المجتمع الغربي, كالنقد الثقافي والنقد النسوي 
 (.ٛٔ).و،يرىا"

مما تقدـ يتبيف أىمية التحوؿ اليائؿ في الحركات الفكرية والتي اثرت عمى عصر مابعد الحداثة مع           
فية أنيا إنتقصت مف معر  –حسب ما يعتقد  –الفكر الذي أحدثو فرويد في خمخمة بنية الوعي وتبعاتو التي 

الفكر الانساني دىراً طويلًا, فالعمؽ اللاشعوري أصبح يشكؿ عمقاً معرفياً حراً يؤسس لبنية فكرية تنظيرية 
وعممية فتحت نوافذ الابداع وأ،مقت جميع الأبواب التي كاف الفكر قد فتحيا بأسـ العقؿ والمنطؽ والنظاـ 

لذي ينبغي اف نحممو إلى حد بعيد تبعية بؤسنا, والآيدلوجيات لذا يقوؿ فرويد: )إف ما نسميو بحضارتنا ىو ا
 .(ٜٔ)واف التخمي عف ىذه الحضارة لمعودة إلى الحالة البدائية سيكفؿ لنا قدراً كبيراً مف السعادة(

وكانت نقطة  ة, بتوسيع أىمية النظرية النقديةأف فكر ما بعد الحداثة قد اخترؽ المعرفة في الفمسف        
الانطلاؽ في الأدب والعمارة والتصميـ فضلا عف كونيا واضحةً في عالـ التسويؽ والأعماؿ وتفسير التاريخ 

ىي إعادة تقييـ النظاـ القيمي الغربي  -والقانوف والثقافة, وذلؾ ابتداءً مف أواخر القرف العشريف, وىذه التطورات
التحوؿ مف الاقتصاد الصناعي إلى الاقتصاد الخدمي( التي وقعت بأكممو )الحب والزواج, والثقافة الشعبية و 

( التي توصؼ ٜٛٙٔمنذ أعواـ الخمسينات والستينات حيث بمغت ذروتيا في الثورة الاجتماعية لعاـ )
بالمصطمح )ما بعد الحداثة( مما يجعؿ ىذا الشيء جزءاً مف التاريخ المعاصر وفي توصيؼ آخر, تنطوي ما 

سمات مظيرية تتمثؿ بػانفتاح المفاىيـ والإطار النظري, وانفتاح المنظومة الفكرية ما بعد  بعد الحداثة عمى
الحداثية, وأ،مب نتاج ما بعد الحداثة يمتاز بسمة محو بعض الحدود والفواصؿ بيف الثقافات والمعارؼ مثؿ 

ع الأدبية والخطابات كالخطابات )محو التمييز بيف الثقافة العميا والثقافة الشعبية أو محو الفواصؿ بيف الانوا
 السياسية والاجتماعية والتاريخية والأدبية(.

 عد الحداثة معاول التقويض القيميفن عصر ما ب -المبحث الثالث:
إف كاف لكؿ عصر مف عصور الفف انتماءه وىويتو الفكرية والمنيجية, وأف فف عصر ما بعد           

واف  .(ٕٓ)أريخ والتخمي عف كؿ القيـ بما في ذلؾ القيـ الجمالية والفنيةالحداثة قد أعمف إنسلاخو عف نسؽ الت
الحصيمة التي يمكف أف يخرج بيا فف ما بعد الحداثة قد يتجسد بمضاميف وأشكاؿ ومعالجات اتسمت بالغرابة 

فكرة الانتماء ( الأمر الذي يجعؿ  ٕٔ).ينسجـ مع حالة الانفتاح المعرفي الحر لعموـ المنظومة ما بعد الحداثية
لمنسؽ العاـ لتأريخ الفف إشكالياً أو متقاطعاً, سوى بعض الحركات المتمردة, وىذا ما يطمب أيضاحو عف 

اذ عمِد فناف ما بعد الحداثة, الى الايغاؿ في التشويو والابتذاؿ وتسقيط القيـ الفنية عبر أساليب  .(ٓٔ)قرب
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تجت اعماؿ مف أشياء عادية ومبتذلة جداً أثارت الرأي العاـ فأن (.ٕٕومعالجات صادمة لـ يألفيا الفف مف قبؿ)
 (.ٖٕوالفضائح لكونيا ،ير مألوفة في المجاؿ الفني)

 :الدراسات السابقة
مػػف خػػلاؿ إطػػلاع الباحثػػة عمػػى الدراسػػات السػػابقة عمػػى المسػػتويات المحمػػي والعربػػي والعػػالمي لػػـ تجػػد          

الباحثػػػة دراسػػػة تمتقػػػي مػػػع موضػػػوع البحػػػث, وبػػػذلؾ لػػػـ يتسػػػنى لمباحثػػػة الحصػػػوؿ عمػػػى دراسػػػات سػػػابقة تسػػػتطيع 
 الإحاطة بموضوعة البحث أو حدوده.

 ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات
 انطبعت في ذىف كؿ مفكر منظومة نسقية ذات بعد فمسفي تحاوؿ التنظير )للإنساف الأنموذج(.  .ٔ
فّ كػػؿ جيػػػؿ فػػي أي عصػػػر كػػػاف, إلّا نمػػػوذج ظػػؿ   .ٕ الإنسػػاف فػػػي عقػػػؿ كػػؿ مفكػػػر عمػػى مػػػدى الزمػػػاف وا 

 ويسعى جاىدا أف يحقؽ الأنموذج الذي يجد لذاتو فيو انسجاما مع حاضره انعتاقا وتجسدا.
ب, يقرر مارتف ىيد،ر أف )الوجود بػدوف الآخػريف( ىػو نفسػو صػورة مػف صػور )الوجػود في سياؽ مقار  .ٖ

مػػػع الآخػػػريف( بمعنػػػى أف الشػػػعور الفػػػردي لا ينطػػػوي عمػػػى أي انفصػػػاؿ مطمػػػؽ عػػػف عػػػالـ الغيػػػر الػػػذي ىػػػو مػػػف 
 مقومات الوجود الإنساني بصفة عامة.

عيػػات الموضػػوعية والواقعيػػة, شػػكمت النزعػػة الحداثيػػة فػػي الفػػف والأدب نقطػػة تحػػوؿ فػػي الأسػػس والمرج .ٗ
بػػروح جديػػدة وىػػي النػػزوع الػػى التفكػػر الحػػر و)الفرديػػة( أي الأنفصػػاؿ عػػف التقيػػد بمػػا لا يستسػػيغو او يعتقػػده فػػي 

 داخؿ نفسو.
فقػػد   دعػػت العقلانيػػة إلػػى اسػػتقلالية الػػذات وتعامُػػؿ الإنسػػاف مػػع نفسػػو كػػذات واعيػػة سػػيدة مريػػدة وفاعمػػة .٘

عنػػى احػػتلاؿ العقػػؿ الانسػػاني, أي العقلانػػي, مكانػػة جديػػدة بوصػػفو الحػػاكـ الأوؿ والمرجػػع الأخيػػر فػػي كػػؿ مػػا 
 يختص بمعارؼ الإنساف وأعمالو ومساعيو ومجمؿ علاقتو بالطبيعة والعالـ.

ر لمبرجماتيػػػة صػػػمة وثيقػػػة بفكػػػر مػػػا بعػػػد الحداثػػػة, تعػػػارض الػػػرأي القائػػػؿ بػػػأف المبػػػادئ الانسػػػانية والفكػػػ  .ٙ
وحدىما يمثلاف الحقيقة بدقة, ولا يعترؼ البراجماتيوف بوجود أنظمة ديمقراطية مثالية إلا أنيـ فػي الواقػع ينػادوف 

 بأيديولوجية مثالية مستترة قائمة عمى الحرية المطمقة ومعاداة كؿ النظريات الشمولية.
كما حدد المبدأ الذي يحكـ  يعد )ماركس( أحد فلاسفة التشكيؾ الذي شكؾ بالفكر والمعطيات العقلانية  .ٚ

العلاقات بيف البشر, وىو إنتاج الوسائؿ التي تديـ حياة الإنساف واف التغير الاجتماعي يتحدد في تغيػر أسػموب 
الانتاج والتبادؿ الاقتصادي واف التاريخ عند )ماركس( ىو الأعماؿ التي تعبر عف تفكير الإنساف وىػذه الأفكػار 

 فقط بؿ صنعت التاريخ. لـ تعالج الموضوعات الطبيعة
تعد فمسفة )نيتشو( مػف أىػـ المرجعيػات لفكػر مػا بعػد الحداثػة, والتػي ألغػت الحيػاة وأفر،تيػا مػف قيمتيػا   .ٛ

وحولتيا إلى حالة مف العدـ وىذه العدمية عبر عنيا نيتشو بمقولتو المعروفة "إف الإلو قد مات" ويقصد بو موت 
الميتافيزيقػػا التػػي تقػػوـ عمػػى أسػػاس العقلانيػػة القػػيـ الانسػػانية ومػػوت عػػالـ المثػػؿ والقػػيـ العميػػا وبشػػكؿ عػػاـ مػػوت 

 الممجدة لكؿ ما ىو عقمي مثالي والرافضة لمعالـ الحسي بكؿ نزواتو.
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يُعػػد )فرويػػد( ىػػو الأكثػػر جػػدلا, اذ يػػرى أف الإنسػػاف بػػالفطرة يميػػؿ الػػى اليػػدـ والػػى التػػدمير والػػى إيػػذاء   .ٜ
وأف ميمػػة التربيػػة ىػػو تيػػذيب ،رائػػز الإنسػػاف  الغيػػر أو نفسػػو وىكػػذا يمكننػػا تفسػػير سػػموؾ الأفػػراد والجماعػػات,

 العدوانية وكذلؾ ،رائزه الحياتية.
فؾ )دريدا( المركزية الغربية ورفض القوؿ بمنيجية التفكيؾ ذاتيا كما وطاؿ تفكيؾ المراكز في المشروع  .ٓٔ

مركػز, عميػو  التفكيكي, الإنساف كمركز في الكوف وتيميشو والقضاء عمى مركزية العقؿ والػدعوة الػى معرفػة بػلا
طالب دريدا  بإعادة النظر في خطابات مثؿ الحقيقة واليوية والحضور والأصؿ, التي تعد نقداً لمتمركػز العرقػي 
الغربي وتمركز الصوت وتمركز الرجولة, وعد أف تفكيػؾ ىػذه المرتكػزات ىػو تفكيػؾ لممبػدأ الميتػافيزيقي وبالتػالي 

 أصبح منيجاً ينتيجو ويتبعو اتباع دريدا.
ثػػؿ )ميشػػيؿ فوكػػو( حالػػة فريػػدة لتنػػوع موضػػوعاتو وسػػعة فضػػاءه المعرفػػي مػػف خػػلاؿ تقػػويض أولويػػة يم  .ٔٔ

)الأصوؿ والحقائؽ( الثابتة إنو سعى إلى القضػاء عمػى مػذاىب التقػدـ والتطػور الحاصػؿ فػي العمػـ, والػذي لعػب 
 دوراً بارزاً في ،ياب الإنساف والقضاء عميو كسمطة معرفية, فأعمف قتمو.

ت )مابعد الحداثة( عبارة عػف معػاوؿ لميػدـ والتقػويض والتفكيػؾ, و تعمػؿ جاىػدة عمػى تحريػر أف فمسفا  .ٕٔ
 الإنساف مف المقولات المركزية التي تحكمت في الثقافة الغربية لأمد طويؿ فمسفيا وأنطولوجيا ولسانيا.

كمػػػا وتجسػػػد فػػػف مػػػا بعػػػد الحداثػػػة أعمػػػف إنسػػػلاخو عػػػف كػػػؿ القػػػيـ بمػػػا فػػػي ذلػػػؾ القػػػيـ الجماليػػػة والفنيػػػة,   .ٖٔ
بمضػاميف وأشػػكاؿ ومعالجػػات اتسػػمت بالغرابػػة والدىشػػة والاسػتفزاز مثػػؿ التشػػويو والتػػدمير والحػػرؽ والتػػي تنسػػجـ 

 مع حالة الانفتاح المعرفي الحر لعموـ المنظومة.
 إجراءات البحث: لفصل الثالثا

 أولًا: مجتمع البحث:
يشمؿ مجتمع البحث نتاجات فنوف ما بعد الحداثة والتي تمثمت فييا مظاىر اشكالية الأنساف والعصر          

بما يصاحبيا مف انعكاسات عمى الفف التشكيمي الغربي, وفي ضوء ذلؾ توسعت محاور الدراسة مف جية 
مي و فف الأرض و فف الجسد و الموضوع, إذ شمؿ حركات ومنيا الفف الشعبي و الفف البصري و الفف المفاىي

الفف السوبريالي و الفف الكرافيتي والتي اتسمت بتنوعيا وتعددىا بيف الرسـ والنحت والنتاجات المتعددة المواد 
والخامات, اذ أطمعت الباحثة عمى ما ىو منشور ومُتيسر مف ىذه النتاجات في المصادر ذات العلاقة وبما 

لات ومواقع الأنترنت, ومنيا مواقع بعض الفنانيف عمى شبكة يتصؿ وموضوع البحث مف )كُتب ومج
المعمومات العالمية( ونظراُ لسعة حركات واتجاىات فنوف ما بعد الحداثة المذكورة آنفاً يصعب حصر ىذا 

 المجتمع أو وضع إطار لو بعدد نيائي مف النتاجات الفنية.
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 ثانياً: عينة البحث:
عمى نتاجات فنوف ما بعد الحداثة والتي تمت الإشارة الييا في مجتمع في ضوء اطلاع الباحثة          

( عملًا فنياً, وبالطريقة ٕٓالبحث, تـ اختيار عينة قصدية تمثؿ اشكالية الانساف مع عصره, والبالغ عددىا )
 القصدية, وبما يحقؽ ىدؼ البحث وقد تـ اختيار نماذج عينة البحث عمى وفؽ المسو،ات الاتية:

نماذج العينة أكثر تمثيلًا لإشكالية الانساف والعصر وبما يصاحبيا مف انعكاس عمى الفف  أف تكوف -
 التشكيمي الغربي.

التركيز عمى الحركات والاتجاىات الأكثر شيرة وفاعمية, والأكثر انعكاساً  لتوجيات اشكالية الانساف  -
 مع عصره.

 نية بأساليبيا وتقنياتيا.الأخذ بنظر الإعتبار تعدد الفنانيف, وتنوع النتاجات الف -

 أف تكوف نماذج كؿ حركة ممثمة لمحركة نفسيا, وبما يحقؽ ىدؼ الدراسة. -

اختيار عدد نماذج عينة البحث حسب كثافة النتاجات الفنية لكؿ حركة مف حركات فنوف ما بعد  -
 الحداثة.

 أساليبيا وتقنياتيا ومضامينيا.الأخذ بنظر الاعتبار التطور الزمني لتاريخ إنتاج نماذج العينة مع تنوع  -

 

 ثالثاً: أداة البحث:

لغرض تحميؿ نماذج عينة البحث تـ اعتماد المنيج الوصفي بالطريقة الوصفية التحميمية عف طريؽ         
وصؼ وتحميؿ نماذج العينة وبأسموب تحميؿ المحتوى إذ تطمب ذلؾ بناء أداة تحميؿ, في ضوء ما أسفر عف 

ص, ومف ثـ استكماؿ إجراءات الإطار النظري مف مؤشرات, فضلًا عف آراء السادة الخبراء مف ذوي الاختصا
 صيا،ة الأداة بتحقيؽ صدقيا وثباتيا وكما يأتي:

مف  عمى مجموعة مف السادة الخبراء صدؽ الأداة: لتحقيؽ صدؽ الأداة تـ عرضيا بصيغتيا الاولية .أ 
ذوي الاختصاص بما يتعمؽ بموضوع أداة البحث لغرض التعرؼ عمى مدى صلاحية محاور الأداة وفقراتيا 

بصيغتيا العممية والمنيجية في تحميؿ نماذج عينة البحث, مع إجراء التعديلات عمى المحاور الفرعية  لإخراجيا
مف خلاؿ التعديؿ والحذؼ والاضافة في ىذه الفقرات, وقد حازت أداة البحث بعد إجراء التعديلات عمييا عمى 

ف الاداة قد حصمت عمى صدقيا وبذلؾ تكو  %( بيف السادة الخبراء عمى وفؽ معادلة كوبرٙٛنسبة اتفاؽ )
 بيف الأداة بصيغتيا الأولية والنيائية. الظاىري
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مف ذوي الاختصاص  ثبات الأداة: لمحصوؿ عمى ثبات أداة البحث تـ الاستعانة بمحمميف خارجييف .ب 
ؿ ( أعماؿ فنية ومف خلاؿ اعتماد معادلة )سكوت( فبمغت نسبة الاتفاؽ بيف المحمؿ الاو ٘نفسو لمقياـ بتحميؿ )

%( فيما كانت نسبة الاتفاؽ 8ٖٖٛ%( وكانت نسبة الاتفاؽ بيف المحمؿ الاوؿ والباحثة )8٘ٛٛوالمحمؿ الثاني )
%( كما اعتمدت الباحثة تحميؿ النماذج مع نفسيا بعد مرور أسبوعيف فكانت ٘ٛبيف المحمؿ الثاني والباحثة )

 %(.8ٕٛ٘ٙٛ%( في نسبة نيائية بمغت ) 8ٜ٘ٓنسبة الاتفاؽ )

 
 رابعاً: تحميل عينة البحث:

 (1عينة ) 
 

          

يتصؼ لنا ىذا العمؿ النحتي وجود امرأة تدفع عربة تسوؽ, تبدو كبيرة بالسف ترتدي البموزة بالموف الوردي 
وتنورة قصيرة بالموف الازرؽ وحذاء بالموف الازرؽ وترتدي ،طاء رأس بالموف الذىبي وتحمؿ عمى يدىا اليمنى 

ي, ويبدو وجو المرأة مشوه وسيقانيا متورمة وثمة كدمات حقيبة بالموف الأسود, مع ارتداء قلادة بالموف الذىب
 عمى اليد.

اذ تقوـ المرأة بدفع عربة ممموءة تماماً بعمب طعاـ جاىز وقناني, اذ يمثؿ العمؿ الفني مظير مف       
مظاىر الحياة اليومية المدنية الخاصة, اذ أصبح تصوير تمؾ الاشياء البسيطة والشائعة كمصدر اساسي 

فني لدى السوبريالييف وتـ تداوليا كجزء مف المظاىر الفنية والثقافية, حيث أسرفت في الواقعية وأعتبرتيا  لإلياـ
واقعية سحرية أو مفرطة لشدة نقميا لمواقع والتزاميا بالتشبيو والتفاصيؿ الجزئية للأشياء حتى يفوؽ احياناً ما 

 تظيره الكاميرا الفوتو،رافية.
ة تنطوي عمى أشكالية مع الواقعية لانيا لا تحتفي بنوع مادة المدرؾ, اذ أف الواقعية اذ أف السوبريالي      

تتمسؾ بالمعطى الحسي أما السوبريالية تتعاطى مع المدرؾ الحسي دوف التمسؾ بو في محاولة ليا لمتميز بيف 
خـ الصورة المُتخيمة التي الصورة الافتراضية وحقيقة الواقع, فالإسراؼ في التفاصيؿ المجيرية لمشكؿ يجعمو يتا

تفوؽ قدرات المدرؾ الحسي الطبيعي, اذ يستخدـ الفناف مواد ،ير تقميدية يمكنيا اف تساعده في تقنية الصب 

تاريخ  العائدية الفنان الموضوع
 الانتاج

حجم 
 الموحة

الخامة 
 والمادة

داون  المتسوقين
هانسو

 ن

سوبر ماركت 
 -ليدي 

 نيويورك

مقياس  م1971
الجسم 
 الطبيعي

مادة الراتنج 
 والاي بوكسي
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عمى الجسـ الحي وأضافو اشياء ومواد حقيقية كالعيوف الزجاجية والشعر والملابس والاحذية والحقائؽ 
 والاكسسوارات ... الخ.

مف خلاؿ تمؾ المواد والاشياء النموذج أقرب لمكائف الحي, في محاكاة تتخطى التجارب  اذ يقرب الفناف     
ثارة التشويؽ بوصفو مُنتج ثقافي قابؿ  الفنية الواقعية لعمؽ الاحساس بالنمط الجديد في الحياة المعاصرة وا 

ية الشعبية الاستيلاكية للأستيلاؾ, فالمغزى الأكبر أصبح ىو تقديـ بضاعة مر،وبة تمبي حاجة الذائقة الثقاف
 في ظؿ العولمة الثقافية الامريكية.

اذ يتناوؿ ىذا النحت الفني موضوع التسوؽ وىو الجزئية اليومية التي لا مفر منيا   اذ ينطوي عمى      
مصدرية الاشكالية الفكرية مع مباشرة مضمونة الذي يتطابؽ فيو الشكؿ والمضموف في معنى ظاىر لا يخفي 

ى الانطباع الناتج عف رؤية العمؿ وما يحممو مف لذة ومتعة لممتمقي أي لا يصدمو بأمر مُفارؽ لو دلالات سو 
عمى العكس أنما الموجودات حقيقية صا،يا الفناف بكؿ احترافية وبدقة عالية, بتبعاتيا الجسدية والنفسية التي 

نفسيا أي فاقدة لمرشاقة بسيقاف تدؿ عمى أف امرأة قد أجيدت نفسيا لسنوات في التسوؽ, مف خلاؿ أىماؿ 
متورمة وكدمات مُنتشرة عمى يدييا وملابسيا عصرية تدؿ عمى أرتباطيا بزمنيا بالوقت الذي تظير فيو عربة 
التسوؽ ممموءة بالقناني والمعمبات, أي انفقت جميع ما لدييا جراء التبضع ويتضح ذلؾ مف خلاؿ الحقيبة 

أي أف المشيد يُمثؿ نمطاً قيمياً جديداً يتعايش عمى )مُتغيرات العصر( المعمقة في يدييا والتي تبدو خاوية 
واىتماماتو قصيرة المدى تندرج تحت لواء السرديات الجزئية التي أنقطعت عف البناء القيمي الروحي والاخلاقي 

 الذي يندرج في سرديات كُبرى.
لة مف العدمية والقمؽ الوجودي, ذلؾ القمؽ اذ أف انشغالات الإنساف بيموـ الحياة العصرية, تشعرهُ بحا     

الذي بات عمى الاحتكار ما بيف سوؽ العرض والطمب في ظؿ حكومات وسياسات طارئة تيدد حياة الفرد مما 
يجعؿ الإنساف يعيش عمى اليوامش والتشكيؾ في جميع الأسس والمعايير والانساؽ العقمية التي ترفض الواقع 

الكبرى والمرجعيات المثالية والرضوخ الذي لا مفر منو الى العولمة ورفض أي تعاطي مع السرديات 
والتكنولوجيا والانفتاح الاقتصادي الذي تذوب فيو الاعراؼ والتقاليد واليويات بكؿ توصيفيا فكانت ىنا 

لا  الاشكالية في ىذا العصر ىو أشكالية الإنساف اتجاه واقعو فالواقع يحوؿ الفرد الى رقـ في خضـ الجموع اذ
يمكف لمذات الانزواء والتفوؽ في كنؼ ىذا العالـ, فالحياة الانسانية ىي التي تخمؽ معاني الاشياء بطبيعة 
المجيود المتصؿ واذا شعر الناس بالتعب مف جراء ىذه الحيوية الدائمة وتعطمت عف اتخاذ القرارات فقد كؿ 

ونة الوحيدة التي تظير بيا الدلالات في ىذا شيء معناه, وىذا الشعور فقط أو ىذا الدخيؿ المنفي ىو الكين
العالـ وتفصح عف صراعيا الداخمي والآميا ليكوف موضوعاً سردياً تأممياً يفصح عف أبعاد نفسية توحي 
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بالخوؼ مف المجيوؿ والانتياؾ الذي يُمارس بحؽ الآخريف  وتمؾ ىي سمة الا،تراب التي أفاد منيا )ىانسوف( 
والخوؼ في نفسية المُتمقي بأنتقاؿ ىذه التجربة مف وعي الفناف الى وعي المُتمقي  كتجربة معاشو تثير القمؽ

كحالة مف حالات التمرد التي يستخدميا الفناف كوسيمة لمواجية احباطات الحياة التي تقضي الى اللاجدوى مف 
دـ الوثوؽ بالمصير الوجود الانساني ما داـ مصيره العدـ وىذا الاعتقاد يؤدي بدوره الى التشاؤـ ونتيجة ع

 المجيوؿ الذي تصير اليو الامور.
 (2عينة )

تاريخ  العائدية الفنان الموضوع
 الانتاج

 الخامة والمادة حجم الموحة

جان ميشل  مرونة
 باسكويات

-جوجنهايم 
 نيويورك

× 5,191 م1984
 سم 259

الاكريمك والزيت عمى 
 الخشب

 

يتصؼ ىذا العمؿ الفني مشيداً درامياً يعكس أزمة الإنساف أي أزمة       
ذاتو, حيث يصطدـ المُتمقي برؤية بورتريو لرجؿ أسود الموف يشغؿ مساحة 

 المنجز البصري, ويداه ممتداف الى الاعمى وىي مُتصمة مع بعضيا. 
د بيا اذ تأثر )باسكويات( بالفنوف البدائية وفنوف البوشماف القديمة فوج     

الطاقات التعبيرية التي يمكف أستغلاليا لتصعيد الامكانات الايمائية التعبيرية 
لمشكؿ الذي يظير عمى ملامح الوجو الحادة التي صا،يا في بمورة نزعتو 

التعبيرية والتي تنـ عف أشكالية رؤية )باسكويات( لمعالـ القائمة عمى السخرية اللاذعة, ازاء الواقع والتي 
ابع تشاؤمي أتضحت مف خلاؿ استخدامو الموف الاسود عبر خطوط عريضة ومف خلاؿ حركة أصطبغت بط

الذراعيف التي حاوؿ )باسكويات( التعبير عنيما وابرازىما بشكؿ مُحرؼ يصعد توتراً انفعالياً لمدى المُتمقي, اذ 
علاقات التكوينية في ظؿ اسيـ الى اظيار المضموف الجمالي لمقبح عبر التشويو والنشاز والتقويض في نسؽ ال

 تفوؽ المجتمع الامريكي )صاحب البشرة البيضاء(.
اذ قاـ )باسكويات( بتشكيؿ خطاب درامي واضح بدلالة الخروج عف النسب التشريحية الصحيحة لمبُنية        

مقي الذي الجسدية, عبر تفعيؿ مشيد ساخر بطاقة تعبيرية عالية, اذ اشكؿ ذلؾ الاسموب خرقاً لافؽ توقع المُت
يبمغ ذروتو في تغريب الشكؿ الانساني والذي يبعث إحساساً قمقاً وموحشاً يفضي الى خوؼ الذات مف 

 المجيوؿ.
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اذ شكؿ )باسكويات( العالـ عمى وفؽ رؤية ديناميكية مرنة تقُدـ المضموف عمى الشكؿ فأنطمؽ مف        
مدرؾ حسي, عبر ضربات الفرشاة التمقائية السريعة فالخطوط والألواف المُنفذة نحمؿ قدرة تعبيرية كبيرة, حيث 

ف بالتعامؿ الفطري مع الشكؿ, اذ طرح تحدث قطيعة مع الأشكاؿ المُحببة والمواصفات المر،وبة لمبرجوازيي
فضلًا عف الأصوؿ البدائية التي أشرنا الييا, , افيتية خصائص عبثية فوضوية ساخرة)باسكويات( بأعمالو الكر 

اضعة لقوانيف وفؽ تمثؿ ذاتي تمقائي يميؿ الى العفوية حيث افضت فكرتو ىذه عف ابداع شخصية ،ير خ
اذ مثؿ )باسكويات( في ىذا المُنجز الفني كناية المجتمع الامريكي وجسد ذلؾ عمى شكؿ  المُحاكاة الخارجية

رجؿ أسود مختزلًا شكمو مع التسطيح الموني ليستقرئ بذلؾ ذات الانسانية مغتربة تعيش الماً مبرحاً وسط 
يا التي تشكؿ الابعاد مساحة بيضاء والتي عدىا بيئة يتفاعؿ فييا الإنساف الاسود وتمتمئ رئتيو بيواء فضاءات

 الجغرافية. 
فرسومات )باسكويات( تمثيؿ لشخصية منفية داخؿ بيئة قاسية, شخصية تُجسد فكرة العنصرية السوداء في     

ظؿ صراعات ذاتية وفكرية واقتصادية داخؿ البيئة أو المجتمع الامريكي, وبالتالي أصبح المُنجز الفني خطاب 
و مباشر بدوف قيود عبر حواريو تحفؿ بطرح المضاميف الجمالية التي تقبع في تواصمي شمولي ينفتح عمى متمقي

عمؽ التكويف الذي يحفؿ بالشكؿ الاسود الممسوخ والقبيح والذي شكؿ خرقاً لأفؽ توقع المُتمقي ذا طابع أنساني 
 العولمة. يتسـ بالكارثية والخوؼ مف المستقبؿ في ظؿ عالـ أمسى قرية مُيددة بالفناء والدمار في ظؿ 

 (3عينة )

تاريخ  العائدية الفنان الموضوع
 الانتاج

 الخامة والمادة حجم الموحة

مهرجان بور  مارك ريد زومبي
 النمسا -تشاتش 

 121× 98 م2113
 سم

اجساد بشرية 
 ومكياج

 

يصور ىذا العمؿ أربع شخصيات تـ التصرؼ بأجسادىـ     
والأسود والأبيض ووجوىيـ بأستخداـ الالواف ومنيا الأحمر 

وتدرجاتيا لمنزوع مف خلاليا الى تشويو وأظيار العنؼ عبر الرسوـ 
فلاـ عمى الوجو المُمطخ بالدـ مستوحياُ الفناف موضوع الموحة مف أ

المُميزة بالأنياب الظاىرة مصاصي الدـ وشخصيات الزومبي 
أكثر الفنوف الذي تنوع بأسموب الطويمة والملابس الممطخة بالدـ والقبعات العريضة اذ يعد فف الجسد 
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موضوعاتو فأحدث ثورة عارمة ضد كؿ ما ترسخ مف مفاىيـ وسياقات تقميدية, شكلًا ومضموناً وتقنياً حيث 
عبر ىذا الفف عف ثقافة العنؼ والمغامرات والانتياكات التي سادت المجتمعات الغربية والامريكية عف طريؽ 

بير المباشر عف الإنساف كتقنية معاصرة ليس لإظيار محاسنو وجمالو جسد الإنساف والذي يعتبر الاقرب لمتع
ظيار قابميتو في التعبير عف الوجع والقمؽ والعدوانية والسخرية  بؿ لإنتياكو وتعنيفو عمى وجو الخصوص وا 
ي واليزؿ, اذ تمثؿ ىذه الشخصيات الاربعة الفاعمية المؤثرة لا لكونيا تعبر عف الالـ الإنساني كمضموف قيم

وأخلاقي, بؿ تكسب تأثيرىا ومقبوليتيا كشخصيات شائعة في أفلاـ مصاصي الدماء وفي الاعلانات والعاب 
الاطفاؿ و قد أكتسب أسـ زومبي شعبية كبيرة في امريكا وىو وصؼ مجازي يستخدـ لمشخص المجرد مف 

ت مع الثقافة الشعبية الوعي أي يكوف تفكيره )سطحي( وبذلؾ أصبحت ىذه الشخصيات مُتداولة لأنيا اندمج
السائدة وىي ثقافة مُجردة مف الوعي بمظاىرىا الاجتماعية اليومية الفاقدة لأي عمؽ فكري أو قيمي أو انساني 

 أو جمالي.
فالرسـ عمى الجسد يُعارض الفف الجمالي ويعرضو الى الانتياؾ الاخلاقي بحؽ الجسد لاعتبارات توجيو       

الطقوسية التي تشبو الى حدٍ ما, العاب وطقوس السيرؾ, ولاسيما تمؾ الاشكاؿ لإرضاء المجتمع في نوع مف 
 التي تثُير في النفس الفزع والريبة واليزؿ, والتي باتت مر،وبة في الاواسط الشعبية الشبابية.

دة الحياة وىذا ما يُذكر بفمسفة )نيتشو( الذي أراد مف الفف أف يحمؿ صفة المقاومة والعدمية التي تواجو ارا     
وسكونيتيا عبر شكؿ الجسد وتغيير ادواره التعبيرية الفريدة, حيث أف الايحاءات التي يرسميا الفناف عمى 
الوجوه لا تشير بالضرورة الى وجود حقيقة في التوصيؼ ما بعد الحداثي لمفكر وليذا العالـ الذي تجرد مف 

الأمر اشبو بالمعبة المُسمية التي تتحجـ في حيز المعنى والمنيج في حالة مف الانفلات مف كؿ المعايير, ف
زمني ظرفي حيث تتوافؽ مع أفلاـ زومبي, التي توقظ الوحش الكامف في داخؿ الإنساف والذي يمثؿ حالة 
التردي النفسي لو حيث أنطوت رسوـ الوجو عمى تحريؼ الملامح لإثارة الخوؼ والفزع وبدلالات باتت معروفة 

ثؿ الانياب الحيوانية المُدببة والاظافر الطويمة والفـ المفتوح والشعر الاشعث والقبعات في السينما والاعلاـ م
العريضة والملابس المُمطخة بالدـ والايحاءات الشريرة في العيوف والبشرة الشاحبة الخالية مف الحياة مع 

كية يؤدييا شخص أو عدة الاعتماد عمى الايماءات والحركات الجنونية كالانقضاض والافتراس في ايقاعات حر 
 أشخاص.

فضلًا عف ما تقدـ, أف فف الجسد وكما في ىذا العمؿ, يعمؿ عمى خلاؼ المنطؽ القيمي لمصورة      
وتشكيلاتيا اذ يخضع الى التسطيح الفكري مف جوانب عدة فيو يحاوؿ أف يسقط الوعي ويمتثؿ الى المزاج 

ا الفف كجزء مف اىتمامات المعرفي لا العقلاني ويتجمى ذلؾ في النزوع نحو الثقافة الشعبية المحمية واعتماد ىذ
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الشارع في مجالات الاعلاـ والسينما والسيرؾ و،يرىا, فف ينطوي الى نوازع نفسية عبثية متمردة فاضحة ولا 
سيما تمؾ الاعماؿ التي تنتيؾ جسد المرأة والتي تثير الر،بة الجنسية الاباحية في إطار ،ريزي لا انساني, وفي 

 والعدمية والتفكيكية التي تقوض الانساؽ العقمية والقيمية والمنيجية. ىذه الحصيمة ليا أبعادىا الفكرية
اذ أف محاولة )ريد( مف خلاؿ تشويو ومسخ صور الاشخاص ىو سحب المُتمقي لأستقراء المضاميف      

الجمالية لمشكؿ القبيح للإفصاح عف مصير )الإنساف المعاصر( في ظؿ توجيات الحرب النووية ذلؾ الإنساف 
يحمؿ معو موتو ضمناً, فيو حاضنة مُستقبمية محممة بسميات الدمار والموت وبيذا فأف )ريد( لا يدعو الذي 

سياسة والحرب الى القبح اصلًا أنما يؤكد بشاعة الوضع الانساني أزاء مخاضات واشكالية عالمي ال
حساس ببشاعة أنعكاسات )الإنساف المُعاصر( أنيا دعوة مف الفناف الى المُتمقي الى الإوانعكاساتيا عمى 

الحروب بأشكاليا التقنية الحديثة والمعقدة جداً لػ)قتؿ الانساف( وبذلؾ فالمنجز يشكؿ حافزاً لمرفض, رفض كؿ 
  أشكاؿ الحرب والدمار.

 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات
 نتائج البحث 

اعتمدتيا الباحثة وبأسموب تحميؿ المحتوى الذي اشترط الصدؽ  التيفي ضوء الطريقة الوصفية التحميمية     
والثبات, توصمت الباحثة الى عدد مف النتائج تبعاً الى طبيعة اداة البحث وعدد محاورىا, وبما يحقؽ ىدؼ 

 نتائج البحث الحالي, وتتمثؿ ىذه النتائج بالاتي :
نوع في اساليبيا المبكرة واف الفنانوف الذيف اظيرت الاتجاىات الفنية ومخاضاتيا في التعبير الفني, الت .ٔ

يَمثموف لنزعتيـ الذاتية والوجدانية مف عاطفة وانفعالات وبسخرية بالغة لا تخضع لمموضوعية وسمطة الاخر, و 
ىُـ الاصدؽ في التعبير عف اشكالية الانساف وعصره ونزوع الفناف لمفارقة مظيرية الواقع ومضامينو والميؿ 

 لاشكاؿ بعداً رمزياً ودلالياً ومعالجة ادائية تمقائية وبدائية وفطرية وطفولية.لمتجريد ومنح ا
تعد الحروب العالمية وتداعياتيا, ىي العامؿ الذي عقد اشكالية الانساف وعصره الى اقصى مدى,  .ٕ

الاحباط الامر الذي ،يّر مسارات الرؤية شكلًا ومضموناً واسموباً واداء ومعالجات جراء الاحساس بالا،تراب و 
 والعدمية.

في عصر ما بعد الحداثة, تعمقت الاشكالية الفكرية والمعرفية بيف العقلانية ولا عقلانية والوعي ولا  .ٖ
وعي, بعد التشكيؾ بالعقلانية وتداعياتيا المحبطة عمى كؿ المجالات فكاف الفف اكبر مف سبر خوؼ اللاوعي 

الـ الحمـ والتداعي الحر الصادؽ والتعبير عف كوامف في تغييب كؿ انظمة ومضاميف العقؿ, اماـ ا،راءات ع
 الذات وىواجسيا واطلاؽ ىذا التعبير كانتفاضو سائدة لمعصر.
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تنافي الثقافة الشعبية والاطاحة بفف النخبة كسمة لعصر مابعد الحداثة الذي اقسى كؿ الاصوؿ  .ٗ
 والنماذج والمعايير السابقة, وىي ثقافة سطحية ىامشية عابرة.

ر مابعد الحداثة ذروة الاشكالية بيف الانساف والعصر لاسيما بعد الاطاحة بالمنظومة القيمية يمثؿ عص .٘
ومنيا القيـ الجمالية والاندماج كمياً في استطيقا القبح والتشويو اذ بات ىذا الفف ىو الاكثر اثارة واىتماـ شعبياً 

تيلاؾ والتداوؿ العابر, فضلًا عف لاسيما بعده انتياؾ جماؿ وقدسية الجسد البشري واصبح عرضو للاس
 ممارسة طقوس مف الايذاء والعدوانية والتشويو. 

خضع الانساف/ الفناف في عصر مابعد الحداثة لسمطة السوؽ اثر تنامي الاشكالية السياسية  .ٙ
, والاقتصادية والآيدلوجيات الداعمة لمرأس مالية والاستغلاؿ, وعد الانساف رقـ استيلاكي في يوميات السوؽ

 ازاء ذلؾ تخمى الفناف عف اي منيج فني واقعياً اـ مجرداً حسياً, اـ متخيلًا.

قدـ الفف نموذجاً حياً لتصدع العلاقة بيف الانساف وعصره فكاف يمثؿ ثورة واحتجاج ومعارضو شعبية  .ٚ
ات البنائية فنية ضد السمطة وانظمتيا وقوانينيا واجراءاتيا, فقدـ ىذا الفف سبلًا جديده في الاداء والمعالج

 والشكمية وطرؽ العرض, فضلًا لمحمولات الاشكاؿ في ابعاد دلاليو ورمزية لتعطي متسعاً اكبر لممعنى.

قدـ التنوع التقني في الفف التشكيمي عبرة الاسطورة وبالأخص في فف ما بعد الحداثة مقاربة وصورة  .ٛ
يدية في المعالجة الى خرؽ التقنية بأعتماد تعكس اشكالية فكرية ونفسيو واجتماعية والتحوؿ مف الانساؽ التقم

 خامات ومعالجات مبتذلو وميمشة صادمة اخرجت الفف عف اصولو وجنسو نحو اللاتجنيس.

 الاستنتاجات

 توصمت اليها ما يأتي : تيتستنتج الباحثة في ضوء النتائج ال
العالـ المعاصر, احساس شيدت العلاقة بيف الانساف والعصر اشكالية نفسية واجتماعية, لاسيما في  .ٔ

 الانساف بالغربة والازدواجية والفردانية ونزوع الانساف والفناف لذائقة تتيح قبوؿ الصخب والعنؼ والقبح والتشويو.
تنامت اشكالية الانساف مع العصر وبشكؿ متصاعد, عبر تنامي الثورات والمعارضة والاحتجاج عمى  .ٕ

مف الصراع الطبقي وادلجة الانساف, الامر الذي نشطت ازاء كؿ الانماط التقميدية لمسمطة التي سحقت 
الحركات الانسانية والتنويرية وجمعيات حقوؽ الانساف والجمعيات الخيرية, وىذا ما تجسد اساسيات في التعبير 

 الفني.

نزوع يعد البعد المعرفي والأبستمولوجيا لمفناف, موقفاً اشكالياً ازاء العصر, اذ ،مب عمى الفف التشكيمي  .ٖ
الفناف مجافاة المعطيات الحسية وتكثيؼ المخيمة والحدس والصور الذىنية المجردة التي ادخمت فف ما بعد 

 الحداثة في انفتاح معركي لا يبالي بالمحددات المعرفية سواء كانت حسية او مجردة. 
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نساف والعصر, يعد العقؿ مف اعقد الاشكاليات الفكرية والفمسفية التي تحدد ملامح العلاقة بيف الا .ٗ
لاسيما واف ىذه الاشكالية قد طالت موقؼ العقلانيوف ذاتيـ مف العقؿ فالعقؿ الافلاطوني والعقؿ الديكارتي 
والعقؿ التنويري كؿ لو الياتو, بالمقابؿ تنامي الموقؼ المعارض والمدحض والمقوض لمعقؿ والعقلانية والتصعيد 

ما انعكس عمى الفف واتجاىاتو التي تبنت العقلانية او  مف مفاىيـ وتطبيقات اللامعقوؿ وللاوعي وىذا
 دحيضتيا.

اف منح الانساف حرية المسؤولة وفرصة الاختيار, تضعؼ مف اشكاليتو مع عصره لاسيما حرية الفناف  .٘
في التعبير ذاتو, يعد مبرراً لتعدد الاتجاىات والاساليب الفنية كما نممس ذلؾ في الحداثة وىو خلاؼ لتمؾ 

 التي اخضعت الفناف لأساليب سائدة مفروضة شكلًا ومضموناً. العصور 

 التوصيات 
 في ضوء ما توصل اليه البحث من نتائج واستنتاجات, توصي الباحثة بالآتي:

 التوصية بتفعيؿ البحث بيف الثنائيات لتعميؽ الجدؿ والحوار والصراع بيف كؿ طرؼ. .ٔ
الفكرية بتطبيقات العممية وتفعيؿ القدرة عمى الترحيب التوصية بأثراء المواد الدراسية بربط المفاىيـ  .ٕ

 والتقارب )نظري وعممي(.

اثراء اعادة تاريخ الفف مف خلاؿ رصد التحولات الفكرية والجمالية والفنية بيف عصر ما بعد الحداثة  .ٖ
 وآخر. 

فف والفناف اثراء المواد الدراسية ذات العلاقة بالإحاطة بالظروؼ البيئية والاجتماعية والفكرية لم .ٗ
 كمنطمقات اساسية في التعبير الفني.

 التوعية التعميمية بتنمية الجوانب النقدية والتحميمية بالاستعانة بالبحث الحالي. .٘
 

 المقترحات
 استكمالا لمفائدة والتغطية الشاممة لموضوع البحث ومقارباتو, تقترح الباحثة الآتي:

 ما بعد الحداثة.تحولات المنظومة القيمية والجمالية في فنوف  .ٔ
 التعبير الفني عف النزعة الثورية والاحتجاجية في فف ما بعد الحداثة. .ٕ

 دراسة الابعاد الفكرية والنفسية لمتنوع التقني في فف ما بعد الحداثة. .ٖ
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 .237ص
 .16المصدر السابق, ص, عبد الوهاب المسيري وفتحي التركي, الحداثة وما بعد الحداثة (13
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 .16(, ص1988الثقافية العامة, 
 .76-75(, ص2118سعد القصاب, عصر متورط بالنهايات, )بغداد, دار الشؤون الثقافية العامة,   (17
 .37(, ص1977سيجموند فرويد, قمق في الحضارة, ترجمة جورج طرابيشي, )بيروت, دار الطميعة,   (18
 .213الحداثة, مصدر سابق, صعبد الوهاب المسيري وفتحي التركي, الحداثة وما بعد   (19
 .25(, ص1984, )مصر, 3خالدة سعيد, الملامح الفكرية لمحداثة, مجمة فصول, العدد   (21
عمي مهدي ماجد, المزاج في فكر ما بعد الحداثة وتمثلاته في الفن الغربي المعاصر, )المانيا, دار نور لمنشر,  (21

 .15(, ص2117
 .27-26(, ص2119ترجمة مؤيد حسن فوزي, )دمشق, دار المحبة   برادبري, مالكوم وجيمس ماكفارلن, الحداثة, (22
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وهبي رسول أحمد, التعبيرية التجريدية في الرسم المعاصر في كردستان العراق, )العراق, رسالة ماجستير غير منشورة,  (23
 .47(, ص2118جامعة السميمانية, كمية الفنون الجميمة, 

 

 والمراجع المصادر

 (.2119, ترجمة مؤيد حسن فوزي, )دمشق, دار المحبة  الحداثةبرادبري, مالكوم وجيمس ماكفارلن,  (1)

 (.1984, )مصر, 3مجمة فصول, العدد  الملامح الفكرية لمحداثة,خالدة سعيد,   (2)
لمثقافة , )الكويت, سمسمة كتب ثقافية شهرية يصدرها المجمس الوطني الإنسان وعمم النفسعبد الستار إبراهيم,   (3)

 (.1991والفنون والآداب, 
 (.2118, )بغداد, دار الشؤون الثقافية العامة, متورط بالنهاياتسعد القصاب, عصر   (4)

 (.1977, ترجمة جورج طرابيشي, )بيروت, دار الطميعة, قمق في الحضارةسيجموند فرويد,   (5)
 (.2113دار الفكر المعاصر, لبنان  وت,بير ), 2, طالحداثة وما بعد الحداثة ,عبد الوهاب المسيري وفتحي التركي  (6)

 (.2117)المانيا, دار نور لمنشر,  المزاج في فكر ما بعد الحداثة وتمثلاته في الفن الغربي المعاصرعمي مهدي ماجد,  (7)

, ترجمة عبد الودود محمد, )بغداد, دار الشؤون نظرية بناءة عن مرض العصاب –صراعتنا الباطنية كارين هورني,   (8)
 (.1988لعامة, الثقافية ا

)العراق, رسالة ماجستير غير منشورة,   التعبيرية التجريدية في الرسم المعاصر في كردستان العراقوهبي رسول أحمد,  (9)
 (.2118جامعة السميمانية, كمية الفنون الجميمة, 

 

 


