
 الحوارات الممحنة وتوظيفها في عروض المسرح المدرسي..عقيل زغير عبيس حمزة العزاويد.
 

 

 593                       4244 َٛساٌ ٔانصلاشٌٕ /  انصايٍ..انؼذد /  انصلاشٌٕهح َاتٕ نهثؽٕز ٔانذساساخ /انًعهذ يع

 

 

 الحوارات الممحنة وتوظيفها في عروض المسرح المدرسي
Composer dialogues and their use in school theater performances 

 

 عقيل زغير عبيس حمزة العزاويد.
Aqeel Zughair Ubbeis Hamza Al-Azawi 

 
@gmail.com5795Akeelzg  

 

 
 ممخص البحث :

 

( مف حيث الأىمية التي توظيفها في عروض المسرح المدرسيالحوارات الممحنة و يتناوؿ البحث موضوعة )     
أذ أنيا تشكؿ عنصراً ميما مف عناصره التي تسيـ مف خلاؿ , تشغميا الألحاف الغنائية في عروض المسرح المدرسي 

أدواتيا النغمية في أستنطاؽ المعنى الحقيقي لمفعؿ الحركي والكلامي عمى خشبة المسرح , فضلًا عف اىميتيا 
العرض في شكؿ سينوغرافي  كعنصر جمالي يضفي بعداً تشكيمياً ساحراً مف خلاؿ أنسجاميا مع باقي عناصر

 ضـ البحث أربعة فصوؿ :وقد  متكامؿ
ما الطريقة التي وظفت فييا الحوارات تناوؿ الفصؿ الأوؿ )مشكمة البحث( التي تتمخص بالأستفياـ الآتي )      

 الممحنة في عروض المسرح المدرسي( ؟ 
 كما تضمف الفصؿ أىمية البحث والحاجة اليو كونو يسمط الضوء عمى موضوعة الحوارات الممحنة لمكشؼ عف     

آليات أشتغاليا في عروض المسرح المدرسي , كما أنو حصيمة معرفية تفيد الدارسيف في مجاؿ )الألحاف الغنائية 
والمسرح( , وتضمف ايضاً )ىدؼ البحث( الذي تمحور في التعرؼ عمى آليات أشتغاؿ الحوارات الممحنة في عروض 

  المسرح المدرسي .
 
 

ميلادياً ومكانياً )العراؽ( وموضوعياً  (7108-7107)حدود البحث( التي تحددت زمانياً بسنة ) الفصؿكما شمؿ 
دراسة عروض المسرح المدرسي التي وظفت الحوارات الممحنة )الغناء( واعتمدتيا في عروضيا كعنصر ميـ مف 

 عناصر العرض المسرحي , وأختتـ الفصؿ بػ )تحديد وتعريؼ مصطمحات البحث(. 

                                                           

 أختار الباحث ىذه الفترة لسبباف: 

mailto:Akeelzg1975@gmail.com
mailto:Akeelzg1975@gmail.com
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 أما الفصؿ الثاني فاحتوى )الأطار النظري والدراسات السابقة ومناقشتيا( وقد تضمف ثلاثة      
مباحث , تناوؿ المبحث الأوؿ )المسرح المدرسي مفاىيمياً( , أما المبحث الثاني فقد تطرؽ الى )الاىمية واليدؼ مف 

الدراسات السابقة و أىـ المؤشرات التي  توظيؼ الحوارات الممحنة في المسرح المدرسي ( , وأختتـ الفصؿ بكشؼ عف
 أسفر عنيا الأطار النظري.

عروض مف المسرح  ثلاثة ةجتمع البحث وعينتو المتضمنوعني الفصؿ الثالث بػ )أجراءات البحث( حيث ضـ م     
الخصوص وأختلافيا مف حيث توظيؼ الغناء عمى وجو قة القصدية نظراً لتبايف العروض المدرسي تـ أختيارىا بالطري

, كما تضمف ىذا الفصؿ مستمزمات البحث واداتو ومنيجو أذ أختار الباحث المنيج )الوصفي التحميمي( لملائمتو 
 البحث , وأختتـ الفصؿ بتحميؿ نماذج عينة البحث .

 .وتضمف الفصؿ الرابع النتائج , والأستنتاجات , والتوصيات , والمقترحات      

 
 (الحوارات , الالحان , الغناء , المسرح المدرسي):  الكلمات المفتاحية

Research Summary : 

     The research deals with the topic of (composered dialogues and their use in school 

theater performances) in terms of the importance of lyrical melodies in school theater 

performances, as they constitute an important element of its elements that contribute 

through its tonal tools to the real meaning of the kinetic and verbal act on stage, as well 

as the Its importance as an aesthetic element that imparts an enchanting plasticity 

dimension through its harmony with the rest of the elements of the show in an integrated 

scenographic form 

 The research included four chapters: 

The first chapter dealt with (the research problem), which is summarized by the 

following question (What is the method in which composer dialogues were employed in 

school theater performances)? 

                                                                                                                                                                                                         

انتاج الالحاف الغنائية التي توظؼ في المسرح المدرسي , بحسب المقاء الذي أجراه الباحث مع  شيدت ىذه الفترة غزارة في .0
 مجموعة مف ممحني النشاط المدرسي .

 أنيا اقرب فترة زمنية مف البحث وبالتالي تكوف نتائج البحث اكثر رصانة . .2
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 595                                  4244 َٛسأٌانصلاشٌٕ /  انصايٍ..انؼذد /  انصلاشٌٕهح َاتٕ نهثؽٕز ٔانذساساخ /انًعهذ يع
 

     The chapter also included the importance of research and the need for it, as it sheds 

light on the topic of melodic dialogues to reveal the mechanisms of their operation in 

school theater performances. Composer dialogues in school theater performances. 

 The chapter (the limits of the research), which were determined chronologically in the 

year (4232-4232)  Gregorian and spatial (Iraq), and objectively included the study of 

school theater performances that employed composer dialogues (singing) and adopted 

them in their performances as an important element of theatrical performance, and the 

chapter concluded with (identifying and defining search terms). 

  

As for the second chapter, it contained (the theoretical framework and previous studies 

and their discussion), and it included three 

Investigations, the first topic dealt with (conceptually school theater), while the second 

topic dealt with (the importance and goal of employing melodic dialogues in school 

theater), and the chapter concluded by revealing previous studies and the most important 

indicators that resulted from the theoretical framework. 

     The third chapter was concerned with (research procedures), where the research 

community and its sample included three performances from the school theater that were 

chosen in the intentional way due to the variation of the performances and their 

differences in terms of employing singing in particular, and this chapter also included 

Research requirements, tools and methodology, as the researcher chose the (descriptive-

analytical) method for its suitability to the research, and concluded the chapter by 

analyzing the samples of the research sample. 

     The fourth chapter included the results, conclusions, recommendations, and 

suggestions. 
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 الفصل الاول  

 مشكمة البحث :

بيف  الالحاف الغنائية منذ القدـ بحياة الانساف البدائية , أذ تنوعت وتعددت أشكاليا وآلية توظيفيا ما أرتبطت    
 بيف الوعظي والتربوي والتحريضي والمسمي .  الديني, والدنيوي, والنفعي, والجمالي, كما اختمفت مواضيعيا ما

لحاف أكثر فاعمية وتأثيرا حينما وظفت في وكاف ذلؾ مع بداية تشكؿ الحضارات الأولى حيث أصبحت الأ     
ويقصد بيا ىنا المغة التي بيا  0المسرح الأغريقي كمغة حوارية ممحنة أطمؽ عمييا أرسطو عبارة ")لغة جميمة ممتعة("

)وزف وايقاع وغناء( أي التنغيـ الحاصؿ في الحوارات المسرحية عف طريؽ الكورس أو الجوقة الغنائية . فالتراجيديا 
حيث  7في اصميا الى مرتجلات قادة جوقات الأناشيد الديثرامبية التي كانت تؤدى في عيد الالو )ديونيسيوس( . ترجع

أرتبطت الألحاف ارتباطا وثيقا بالشعر. لذلؾ فقد اعتمدت عمى أوزانو ومقاييسو وبقيت ملازمة لو حتى عصرىا 
 3الذىبي.

وحقيقة الأمر لقد تطورت طبيعة البنية التشكيمية ليذه الألحاف مع تطور الحياة ومستوى وتنوع الثقافات المجتمعية كما 
ارتبطت بتطور العموـ الموسيقية ونظرياتيا مف حيث )الايقاع والوزف والمقاـ والاسموب والشكؿ التمحيني( كما اختمفت 

بيف الاسطوري, والمأساوي, والتراجيدي,  سرحي وتعددية أشكالو ماآلية توظيفيا بحسب اختلاؼ نوع العرض الم
والكوميدي, و الاوبرالي والممحمي, التعميمي, والتحريضي, السياسي, واللامعقوؿ, مرورا بمسرح الطفؿ والمسرح 

 المدرسي 

ة ميمة انسجمت حيث ساىمت الحوارات الممحنة في اغناء العرض المسرحي  بجوانب جمالية وفكرية وبنيوية ودلالي
عمى ذلؾ فأف مشكمة البحث الحالي تتمحور في الأستفياـ  وتأسيسامع جميع عناصر العرض المسرحي الاخرى . 

 ممحنة في عروض المسرح المدرسي ؟ الحوارات ال كيؼ وظفتالآتي .. 

 اهمية البحث والحاجة اليه :

 تكمف أىمية البحث مف خلاؿ الآتي 

 تسميط الضوء معرفياً لمكشؼ عف آلية أشتغاؿ الحوارات الممحنة وتوظيفيا في عروض المسرح المدرسي  .0
 بيف المحف الغنائي وعروض المسرح المدرسي. رصد العلاقة الحيوية ما .7
دعـ الدراسات التي تسمط الضوء عمى موضوعة التمحيف الغنائي لممسرح المدرسي للأستفادة مف ىذه الدراسة  .3

 معرفي ميـ.كجانب 
تناولت موضوعة الحوارات الممحنة  -محمياً  -وما يعزز أىمية البحث ىو عدـ وجود دراسة أكاديمية سابقة  .4

 وآلية توظيفيا في عروض المسرح المدرسي.
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 هدف البحث:

 التعرؼ عمى آليات أشتغاؿ الحوارات الممحنة في عروض المسرح المدرسي ييدؼ البحث الى .

 حدود البحث:

 ( ـ7108/ 7107الزمانية:  ) الحدود  .0
 الحدود المكانية : العراؽ .7
التي وظفت الحوارات الممحنة )الغناء( واعتمدتيا في دراسة عروض المسرح المدرسي الحدود الموضوعية:  .3

 عروضيا كعنصر ميـ مف عناصر العرض المسرحي .
 

 تحديد وتعريف المصطمحات :

 أولًا : الحوار / لغةً 

والمحاورة : المجاوبة , أو, مراجعة النطؽ  4حاوره محاورة وحواراً جادلو , قاؿ تعالى "قاؿ لو صاحبو وىو يحاوره"   
والكلاـ في المخاطبة . والتحاور التجاوب . لذلؾ كاف لابد في الحوار مف وجود متكمـ ومخاطب . ولابد فيو كذلؾ مف 

وليد الافكار الجديدة في ذىف المتكمـ , لا الاقتصار عمى عرض الافكار تبادؿ الكلاـ ومراجعتو . وغاية الحوار ىو ت
 5القديمة , وفي ىذا التجاوب توضيح لممعاني , واغناء لممفاىيـ , يفضياف الى تقدـ الفكر"

 الحِوار / أصطلاحاً 

حيث 6لمسرح"في العمؿ القصصي . أو بيْف ممثميفِ أو أكثر عمى ا ىو "حديثٌ يجْري بيف شخصَيْفِ أو أكثر   
"يتناوؿ شَتى الموْضوعات , أوْ ىُو كَلاـ يَقَع بيف الأديب ونفسو أوْ مف يُنْزلو مَقاـ نفسو كَرَبةْ الشعْر أو خياؿ الحَبيبة 
مثلًا . وىذا الاسْموب طاغٍ في المسرحيات وشائع في أقساـ مُيِمة مف الروايات . ويُفْرض فيو الِأبانة عف المواقؼ , 

الاوبرا عمى المسرح ولو في  تأثيراتجاء مف   duoوىو ايضا "حوار ذو طابع غنائي  7ا النَفْس"والكشؼ عف خباي
ىذه الحالة وظيفة خاصة ىي التعبير عف المشاعر وفي بعض الحالات يتـ الحوار بيف احدى الشخصيات 

 8والمتفرجيف مما يجعميـ طرفا مف الحوار , وىذا ما نجده بشكؿ واضح في مسرح الطفؿ "

والحوار الممحف "لا ينتمي بنفسو لطبع او لشخصية , ولكنو مقسـ شعريا بيف الشخصيات : مونولوج متعدد الاصوات 
يذكر ببعض الاشكاؿ الموسيقية حيث كؿ آلة او صوت ينضـ الى المجموعة تباعا )آلة تمو آلة وصوت تمو 

 9صوت("
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 ثانياً : المحنْ / لغةً 

يعرؼ المحف لغويا في معجـ الوسيط فيقاؿ فلاف ")لَحَفَ( في قراءتو : طرب فييا وغرد بألحاف الاغنية وضع ليا    
مف لحف قومي . ولحف  صوتاً موسيقياً مناسباً تغنى بو . و)المَحفُ( : المغة . يقاؿ : ىذا كلاـ ليس مف لحني ولا

وراء لفظو . وفي التنزيؿ الحكيـ )ولتعرفنيـ في لحف القوؿ( . وفي القوؿ : فحواه وما يفيمو السامع بالتأمؿ فيو مف 
يعرؼ كيؼ يغنيو  يعرؼ لحف ىذا الشعر : ولا الموسيقى : الصوت الموسيقي الموضوع لمكلاـ ويقاؿ : فلاف لا

 01وجمعو ألحافٌ ولُحوف . و)المحف( ىو المغة وقد روي : )اف القرآف نزؿ بمحف قريش("

 يعرؼ لحف ىذا الشعر , اي لا ف في الاصؿ ىو نغمة في المسموعات تميزىا .. وفلاف لاويذكر ايضا اف "المح
 –والتعريض  –والفطنة  –والميؿ  –والخطأ في الاعراب  –والمغة  –يعرؼ كيؼ يغنيو .. ولمحف سبعة معافٍ : الغناء 

 .00والمعنى "

 المحن / اصطلاحاً:

, ولمحف دور 07نتظمة وفؽ طريقة ترتاح ليا الاذف ويرتاح ليا الذىف "يعرؼ المحف عمى انو "تعاقب مف الانغاـ الم   
ميـ وفعاؿ في دعـ الدراما حيث يعرفو )ماكس بنشار( بانو "جممة موسيقية تشير الى فكرة او الى شخصية مف 

دعيـ الشخوص المسرحية او شيء مف الاشياء ويخمؽ الاستماع الى ىذا المحف تداعياً مف الافكار التي تسيـ في ت
 03وحدة الدراما "

 إِجرائياً: –الحوارات الممحنة 

  ىو توافؽ المحف الغنائي مع مكونات العرض المسرحي وحواراتو القولية لأيجاد استقراء معرفي تربوي
 تعميمي مقصود وفؽ آلية موسيقية سمعية بصرية متجانسة مع خصائص المسرح المدرسي.

 
 الفصل الثاني

 المبحث الاول : المسرح المدرسي مفاهيمياً:
 

يعد المسرح المدرسي عاملًا مف العوامؿ التربوية والتعميمية الميمة أذ يسيـ في ترسيخ الكثير مف القيـ والمفاىيـ      
اجتماعياً( الاخلاقية والدينية والوطنية عند التلاميذ . فضلًا عف دوره في تكويف وبمورة شخصية الطفؿ )نفسياً وفكرياً و 

 وتفجير كؿ الطاقات المكبوتة لديو في منظومة سمعية بصرية وتربوية بنفس الوقت .
ولقد تعددت تسميات المسرح المدرسي بتعدد اشكالو وانواعو , فالبعض يطمؽ عميو تسمية" )المسرح التعميمي( أو 

 .  04الدراما التعميمية والبعض الآخر يدعوه )بالمسرح التربوي("
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تخمو مف التعميمية باعتبارىا رسالة تربوية واخلاقية فضلا عف الجوانب  ف كؿ انواع الدراما المسرحية تكاد لاوالواقع ا
ىو )المسرح المدرسي(  الفنية والجمالية لمعرض , التي تكاد تتشابو مع مكونات )المسرح المدرسي( وىنا نتسائؿ .. ما

 رحياً مستقلًا بذاتو ؟؟ وما ىي الخصوصية التي اكتسب مف خلاليا شكلًا مس
يعرؼ لنا)عقيؿ ميدي يوسؼ( المسرح المدرسي بأنو "ىو ضرب مف النشاط الفني الجماعي والذي يتكوف كادره      

  05مف التلاميذ والمعمـ المتخصص بفنوف المسرح وتشرؼ عميو المدرسة "
مباشرة لاحتياجات كؿ مف المسرح والمدارس , مف خلاؿ  كما يؤكد ذلؾ )توني جاكسوف( بأف " ظيوره كاف كأستجابة

  06تسخير التقنيات والامكانات التخيمية لممسرح في خدمة التعميـ "
  07ويعرفو آخروف بأنو "ذلؾ الوسيط التربوي الذي يتخذ مف المسرح شكلًا ومف التربية وتعاليميا مضموناً "

ىو مف الوسائؿ التعميمية والتربوية الحديثة الميمة التي  ونستشؼ مف خلاؿ ذلؾ , بأف )المسرح المدرسي(     
عمى شيوع  –كما يرى كونفوشيوس  –اعتمدتيا المؤسسات التربوية لنشر أىدافيا بيسر وسيولة , حيث "يساعد الفف 

  08الانشراح واليدوء عند الطمبة كما أنو وسيمة مف وسائؿ التربية "
 

 النشأة والتطور:
أف يوصؿ مف خلالو أفكاره وقصصو ومغامراتو في الصيد  مياً منذ أف حاوؿ )الانساف البدائي(بدأ المسرح تعمي     

 ليقصيا بحركات تعبيرية الى افراد القبيمة , وفيما بعد تطورت صور التعبير الحركي مع تطور الحضارات وتشكميا.
درامية تتعمؽ بالمروءة والفضيمة أذ نجد أف أفلاطوف في جميوريتو الفاضمة قد "أكد عمى ضرورة تمثيؿ أدوار 

  09والشجاعة دوف غيرىا مف الادوار المشيدية تفادياً مف تأثير محاكآة الرذيمة "
أما في )العصور الوسطى( , وبرغـ أف اغمب الفنوف في ىذه الفترة خضعت لسمطاف الكنيسة , الا أف )بوسوي( 

"ليس مف الجائز منع المسرحيات الموجيو الى  يعمف في كتابو )خواطر وأفكار عف التمثيؿ( أنو 0677-0714
الاطفاؿ والشباب أو ادائيا مادامت تسعؼ الاساتذة في عمميـ التربوي عندما يتخذونيا تماريف تطبيقية وأنشطة فنية 

 . 71لتحسيف أسموب ناشئتيـ وتنظيـ عمميـ الدراسي "
)المسرح المدرسي( مف قبؿ دوؿ الغرب حيث . ترجـ )روبسار(  ومف ثـ , فقد بدى ىنالؾ اىتماماً واسعاً في أحتضاف

... كما كتب )جاف راسيف( 0549مسرحية )بموتوس( , لاريستو فانيس لكي يمثميا تلاميذ معيد )كوروكي( سنة 
( خصيصاً لتمميذات معيد )سانت سير( ... أما في )فرنسا( فكاف أوؿ مسرح 0690و  0609تراجيديتيف في )

( عمى يد     )مداـ ستيفاف( التي لقبت بػ )رائدة التعميـ( ... كذلؾ أنشأ في )الولايات المتحدة 0884)للأطفاؿ عاـ 
( وكاف ايضاً تعميمياً يشرؼ عميو )الأتحاد التعميمي( ... أما 0913الامريكية( أوؿ مسرح للأطفاؿ في عاـ )

( والتي كانت تعرض أعماؿ )شكسبير( ... 0908)بريطانيا( , فقد بدأ مسرح الطفؿ بعروض )فرقة جريت( في عاـ )
( وأخذ أسـ )مسرح العالـ الفني( وكاف ذلؾ 0946أما )المانيا الديمقراطية( , فقد أفتتحت مسرح الاطفاؿ في عاـ )

تأسست بعدىا "واعتباراً مف ,  70عقب الحرب العالمية الثانية لأزالة الآثار النفسية التي ترسبت في نفوس الصغار.
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رف العشريف )المنظمة العالمية لمسرح الطفؿ( ومقرىا )باريس( , وقد شاركت فييا منذ البداية أربعوف دولة منتصؼ الق
"77. 

أما في )الوطف العربي( , فقد . بدأ )المسرح المدرسي( في )مصر( مبكراً عمى يد )رفاعة رافع الطيطاوي( وافداً      
( مسرحيتا )الوطف 0884في المدرسة , حيث قدمت في العاـ ) مف مدارس فرنسا ... كموف مف الواف النشاط المقدـ

( مثمت مدرسة )المعوزتيف القبطية( مسرحية )بطرس 0887العرب( في )المدرسة الخيرية الاسلامية( وفي عاـ ) –
  73( .0887الاكبر( كنوع مف أنواع المقاومة الوطنية أثناء الاحتلاؿ الانكميزي )

ظيور )المسرح المدرسي( الى )نياية القرف التاسع عشر( عندما كانت أكثر المدارس  أما في )العراؽ( "فيعود تاريخ
   74تقدـ آنذاؾ عروضاً مسرحية لمجميور يشارؾ فييا المعمموف "

 

 المبحث الثاني:
 الاهمية والهدف من توظيف الحوارات الممحنة في المسرح المدرسي.

بيف عناصره )السمعية والبصرية( , تجعمو بقدر  ؾ التوافؽ ماأف منظومة عمؿ )المسرح المدرسي( مف خلاؿ ذل     
كبير مف الاىمية . وليس تعسفاً لو قمنا اف الكثير مف ثقافات الطفولة تشكمت عف طريؽ )المسرح المدرسي( " فيو 

والقدرة عمى التفكير يسعى لتوسيع مدارؾ الاطفاؿ العقمية وجعميـ أكثر فيماً لمحياة والناس وىو وسيمة لأثارة )الخياؿ( 
  75المبدع المستقؿ "

أما عمى الصعيد )النفسي( . فيو وسيمة مف الوسائؿ التي تيتـ بأشباع الدوافع الفردية لمتلاميذ وتحقيؽ )التوازف 
  76النفسي( ليـ أو)التطيير( .

أما )أىداؼ المسرح المدرسي( , فيي العمؿ عمى تربية التمميذ تربية صالحة مف خلاؿ دور المسرح التعميمي والتربوي 
في تزويد الطالب بالقدر المناسب مف المعارؼ والخبرات الثقافية المختمفة التي تجعؿ منو عضواً عاملًا في المجتمع 

لينشأ أنساناً سوياً في معرفية ليكتسب القدرة عمى التعبير الصحيح , فضلًا عف تنمية قدراتو ومياراتو الفنية وال
 .المجتمع

 77ويمكف أف نوجز )أىداؼ المسرح المدرسي( بالنقاط الآتية :
 أىداؼ أجتماعية .0
 أىداؼ معرفية .7
 أىداؼ جمالية .3
 أىداؼ نفسية .4

 

 الحوارات الممحنة في المسرح المدرسي: 
شكمت الالحاف الغنائية عنصراً جوىرياً مف عناصر العرض المسرحي منذ أف كانت تسمى عند الاغريؽ بػ )روح      

المسرح(  حتى يومنا ىذا , لما تحممو مف قيـ جمالية وتربوية وتعبيرية صادقة . وقد عولت عمييا أكثر عروض 
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يحدث ويتطور عمى خشبة  ر الاصدؽ عف كؿ ماالتعبي -الالحاف الغنائية –)المسرح المدرسي( مف حيث أنيا 
 المسرح , فيي ليست شكلًا منفصلًا عف حبكة العرض , أنما ىي الفكرة نفسيا متجسدة في صورة )لحف( . 

يتعارض مع بنية المسرح  وانطلاقاً مف أف المسرح المدرسي ىو الوريث الشرعي لممسرح )الأرسطي( , كما أنو لا
أف نؤكد بأف ثمة خصائص قد تميز بيا  لابد مف الاطلاع عمييا وخاصة لمف اراد )الممحمي( , فمف الضروري 

 78التخصص بيذا النوع مف المسارح والتمحيف ليا . وىذه الخصائص تشمؿ :
 موضوع المسرحية. .0
 شخصيات المسرحية. .7
 لغة المسرحية. .3
 البداية المشوقة لممسرحية. .4
 حوار المسرحية. .5
 طوؿ المسرحية. .6
 جميور المسرحية. .7

حقيقة الأمر , أف خصائص المسرح المدرسي ليا ارتباط وثيؽ بالمراحؿ العمرية لمتلاميذ .  حيث "أف تفاوت السف و 
بيف المتفرجيف يسبب أعظـ المشاكؿ فيما يتعمؽ باختيار المسرحيات فما يقبمو الاطفاؿ في سف الخامسة يبدو تافياً 

 79بالنسبة للأطفاؿ في سف الحادية عشرة "
 . ماىي المراحؿ العمرية التي يمر بيا الطفؿ؟ وماىي خصائص كؿ مرحمة؟ لكي يتسنى لنا وضع ما وىنا نتسائؿ

 يشبع حاجاتو النفسية والعقمية مف الحاف .
ومف الطبيعي أف نؤكد باف السف التي تؤىؿ الطفؿ لمدخوؿ الى المدرسة ىي سف )السادسة( ومف ثـ يمكف تقسيميا 

 31الى مرحمتيف :
  ( سنوات.9 – 6الوسطى : مف سف )مرحمة الطفولة 
 ( سنو.07 – 9مرحمة الطفولة المتأخرة : مف سف ) 

 30ويذىب آخروف الى تقسيـ )المراحؿ العمرية( بشكؿ أكثر شمولية الى .
 (. 07- 6مرحمة الخياؿ : مف سف ) .0

المرحمة يجد فييا التلاميذ وتكوف ىذه المرحمة ذات أفكار بسيطة , ويغمب عمييا )الخياؿ( , أذ يرى )كرومي( "أف ىذه 
متعة كبيرة في القصص الخيالية التي تشحذ خياليـ وتنمي ممكة التصور لدييـ , كما اف الطفؿ تبدأ لديو مرحمة 
الطفولة الوسطى التي يتحوؿ فييا عدة تحولات أىميا تحولو مف فترة )الحدس والتوقعات( الى فترة )التفكير والتحميؿ( 

 .37كبار تقميداً ممموساً وواقعاً "عمى أف يبقى مقمداً لم
 (05 – 03مرحمة المغامرة والبطولة : مف سف ) .7

ويميؿ فييا الطالب الى حكايات البطولة التي تمتزج فييا الحقيقة بالخياؿ , وتنتيي بانتصار البطؿ , وتتصؼ 
 موضوعاتيا )بالشجاعة والواقعية( كما تؤكد عمى القيـ الدينية والانتماء الوطني.
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 (08 – 06بناء الشخصية والاتجاىات : مف سف ) مرحمة .3
وىنا ينبغي ايصاؿ الثقافة بكؿ مشاربيا , والانتقاؿ بتفكير الطالب الى البحث والمناقشة والوصوؿ الى عمؿ الاشياء 

 فرض الواقع , وذلؾ سينمي ثقتو بذاتو . نتيجة )لمقناعة( لا
 الدراسات السابقة:

توظيفيا في عروض  ت موضوعة )الحوارات الممحنة وتناول -ى حد عمـ الباحثعم –توجد أي دراسة سابقة  لا     
 المسرح المدرسي(.

 
 ما أسفر عنه الأطار النظري من مؤشرات:

 أمتاز أسموب أداء الحوارات الممحنة بالبساطة والوضوح مف حيث: .0
 المقاـ المستخدـ 
 الأيقاع البسيط 

 بتجدد وتحوؿ الفعؿ الدرامي عمى خشبة المسرح.أتسمت الحوارات الممحنة بالتجدد والتحوؿ ,  .7
 تواءمت الحوارات الممحنة مع الشعر الغنائي المسجوع وانسجمت معو مف حيث الوزف والقافية الشعرية. .3
 رافقت الحوارات الممحنة فنوف الاداء الحركي والأستعراضات الراقصة. .4
 بيف : تعدد وتنوع أشكاؿ الأداء لمحوارات الممحنة ما .5

 الفردي الأنشاد 
 الأنشاد الجماعي 

 أعتمدت الحوارات الممحنة عمى مسارات لحنية مونوفونية   )تصويت واحد(. .6
 أضافت الحوارات الممحنة عنصراً جمالياً ميماً أنسجـ مع باقي عناصر العرض. .7
 بيف الألحاف المؤلفة. بيف الأغاني الفمكمورية القديمة وما تباينت الحوارات الممحنة ما .8
 رات الممحنة بالسيميائية العالية في تفسير:تميزت الحوا .9

 الشخصية 
 الموقؼ 
 الحوار 

 أىتمت الحوارات الممحنة بميمة ربط مشاىد وفصوؿ المسرحية . .01
 جاءت الحوارات الممحنة في شكؿ مقدمات غنائية أستيلالية قبؿ بداية العرض , وفي ختامو. .00
 بيف الفرد والمجموعة . ادلة ماأعتمدت الحوارات الممحنة عمى تكرار الجمؿ الغنائية المتب .07
 بيف الاصوات تبايف اداء الحوارات الممحنة ما .03

 الذكورية 
 النسائية 
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 الفصل الثالث
 مجتمع البحث :

( وقد بمغ عدد 7108 – 7107يمثؿ مجتمع البحث عروض المسرح المدرسي التي تـ عرضيا في العاـ )     
 (. 0) ( عرضاً , وكما مبيف في الممحؽ رقـ   37العروض المقدمة في ىذه الفترة ) 

 

 عينة البحث :
شممت عينة البحث )ثلاثة( مف عروض المسرح المدرسي المختمفة والمتنوعة , وبما أف العروض المسرحية غير      

ماذج متجانسة مف ناحية الحوارات الممحنة عمى وجو التحديد , لذا لجأ الباحث الى الطريقة القصدية في أختيار ن
 (   0عينة البحث المبينة في الشكؿ رقـ )  

 

 ( نماذج عينة البحث 1شكل رقم )  
 

 سنت العرض هكاى العرض الوذرست الأخراج الألحاى أسن الوســـرحيت ث

 4232 هاػح انُشاط انًذسسٙ يذسسح الأضٕاء انًخرهطح سؼٛى يٓذ٘ يؽًذ سيٛض أؼلاو هشٔد 3

يذسسح انًسرُصشٚح الاْهٛح  يٓذ٘سؼٛى  خضش انسهطاَٙ سُذسٚلا 4

 انًخرهطح نهثُاخ
 4232 هاػح انُشاط انًذسسٙ

يذسسح الاضٕاء الاترذائٛح  سؼٛى يٓذ٘ سؼٛى يٓذ٘ تٓهٕل ٔانؽًاس 5

 انًخرهطح
 4232 هاػح انُشاط انًذسسٙ

 

 

 هستلزهاث البحث :

انًشراْذج ٔانًشاظؼرح ( نـرش  acer-Extensa 6442تعٓاص انؽاسٕب )لاترٕب( َٕع ) انثاؼس أسرؼاٌ .3

 نرؽهٛم ًَارض ػُٛح تؽصّ.

( نـرررش  انرامرررذ يرررٍ َرررٕع انًوايررراخ  YAMAHA-PSR-OR-222آنرررح يٕسييررريٛوٛح َرررٕع ) أٔسؿرررٍ  .4

 انًسرخذيح كٙ ًَارض ػُٛح انثؽس َٕٔع ٔسشػح الاٚواع.

 هنهح البحث :

 أَرٓط انثاؼس انًُٓط )انٕصلٙ انرؽهٛهٙ( نرلائًّ يغ طثٛؼح انثؽس نهخشٔض تانُرائط انًرٕخاج.   

 

 أداة البحث :

أػرًذ انثاؼس كٙ ذؽهٛهّ ًَارض ػُٛح انثؽس ػهٗ يا أكشصِ الأطاس انُظش٘ يٍ يؤششاخ شكهد يؽكراخ ٔخطرٕاخ      

 ٔيُٓعٛح كٙ انرؽهٛم ؼٛس َظًٓا انثاؼس ػهٗ شكم كوشاخ يؼٛاس  أداذٛح

ذؽهٛهٙ ٔهاو تؼشضٓا ػهٗ انخثشاء ٔانًرخصصٍٛ

 . 

                                                           


 :  الخبراء    

 انلٌُٕ انًسشؼٛح/ مهٛح انلٌُٕ انعًٛهح/ ظايؼح تاتم.يخشض يسشؼٙ ٔاسرارا كٙ هسى أ.و.د : كاسط ششْاٌ :  .3

 ػاصف ػٕد ٔيؤنق يٕسٛوٙ ٔاسراراً كٙ هسى انلٌُٕ انًٕسٛوٛح /مهٛح انلٌُٕ انعًٛهح/ ظايؼح انثصشج.: أ.و.د : ػهٙ َعى يشاس٘ .4

( يهؽٍ يٕسٛوٙ 3922 –ػهٗ شٓادج دتهٕو تانًٕسٛوٗ )الأذؽاد انسٕكٛرٙ  , ؼائض3963ٔنذ ػاو   )ػذ٘ صاؼة ػثٛذ(: الأسرار .5

 ٔػاصف ٔشاػش.

 يهؽٍ يٕسٛوٙ ٔػاصف . نّ انؼذٚذ يٍ انًؤنلاخ انًٕسٛوٛح ٔانـُائٛح انخاصح تانًسشغ.  3972لظٙ تذساٌ(: ٔنذػاو الأسرار )ؼ .6

تـذاد يخشض ٔيهؽٍ ٔػاصف  27-26ؼائض ػهٗ شٓادج انثكانٕسٕٚط )سًؼٛح ٔيشئٛح(  3982ٔنذ ػاو (: اٜسرار )سؼٛى يٓذ٘ ٔاد٘ .7

 اس.مٛر
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 صذق الاداة:

تؼذ ذؽذٚذ كوشاخ انًؼٛاس انرؽهٛهٙ كٙ اسرًاسج خاصح تصٛـرٓا الأنٛح هاو انثاؼس تؼشضٓا ػهٗ ػذد يٍ )انخثشاء      

رلادج يٍ يلاؼظاذٓى ٔانؼًم تٓا. ٔهرذ ذرى الاتوراء ػهرٗ تؼرض انلورشاخ ٔؼرزف ٔانًرخصصٍٛ( لأسرطلاع آسائٓى ٔالاس

 ٔذؼذٚم الاخشٖ , ٔتزنك ذكٌٕ الاداج هذ امرسثد صذم انًؽرٕٖ ٔانصذم انظاْش٘. 

 ثباث الاداة:

ا ٔنرؽوٛررن انصثرراخ هرراو انثاؼررس ترؽهٛررم ػُٛررح ػشررٕائٛح نهرتمررذ يررٍ شثرراخ اسرررًاسج كوررشاخ انًؼٛرراس انرؽهٛهررٙ تصررٛـرٓ     

)انُٓائٛح( ٔتطشٚوح انرؽهٛم ػثش انضيٍ , ؼٛس هاو انثاؼرس تاػرادج انرؽهٛرم تؼرذ يرشٔس ػشرشج اٚراو يرٍ انرؽهٛرم الأل , 

تؼذْا ذى اسرخذاو يؼادنح )مٕتش(

%( مًرا يثرٍٛ كرٙ انًهؽرن  92.888كٙ اٚعاد َسثح الاذلام ٔماٌ يؼايم انصثاخ )   

 (.4سهى )

 
 تحميل نماذج عينة البحث :

 
 قرود( )أحلام

 المتن الحكائي:
ارتكز الأسموب الحكائي لمسرحية )احلاـ قرود( بالأسموب التربوي التعميمي الذي كثيراً ما تتميز بو عروض      

المسرح المدرسي مف خلاؿ الحوارات السيمة البسيطة والمغة المنغمة الجميمة والشخصيات المحببة الى قموب الأطفاؿ 
 كمب والثعمب والدجاجة والديؾ والبطو .كشخصية القرد والعصفورة وال

وتدور حكاية المسرحية حوؿ شخصية قرود ذلؾ الحالـ المتخيؿ الذي يسرح بافكاره نحو قصص وحكايات وافكار 
خرافية , وىذه المرة اراد )قرود( أف يطير في السماء كالعصفورة التي تبدأ بالسخرية منو ومف افكاره الميووسو الا أنو 

عف رأيو ويبقى مصراً عمى فكرة الطيراف , وفي ىذه الاثناء تظير شخصية )الكمب( الذي يحاوؿ أف يأبى العزوؼ 
بيف صفات الحيوانات وصفات الطيور , فالطيور تطير لأنيا تممؾ جناحيف وريشاً  يقنع )قرود( بأف ىنالؾ فرقاً ما

تممؾ صفات الطيور. وفيما يحاوؿ )الكمب( اقناع  تطير بو . أما الحيوانات فلا تستطيع الطيراف لأنيا وبكؿ بساطة لا
)قرود( تظير شخصية )الثعمب الماكر( الذي كاف يتربص ليـ فسمع حديثيـ وفكر في أف يخدع )قرود( ليحتاؿ 
وينقض عمى جميع الطيور فيبدأ بنسج شباؾ مكره مف خلاؿ أقناع )قرود( بأنو يستطيع مساعدتو عمى الطيراف بشرط 

وره( في أقناع باقي الطيور لأخذ ريشيـ  فيوافؽ )قرود( عمى شرطو فيحتفؿ )الثعمب( بنجاح أف تساعده )العصف
 خطتو.

وفي صباح اليوـ التالي ذىب )الثعمب( مع العصفورة لأقناع الدجاجة بأف تتخمى عف ريشيا مقابؿ بعض مف القمح 
بسيا في كوخ صغير. كما أستطاع أف فتيرب مسرعة الا أف الثعمب المكار يتمكف مف الامساؾ بيا وأخذ ريشيا وح

يأخذ ريش الديؾ والبطة ليذىب بو مسرعاً الى قرود الذي يفرح بريشو الجديد فيحاوؿ الطيراف . الا أنو يسقط مف أوؿ 
محاولو وتكسر ساقو فيستغؿ الثعمب الفرصة لينقض عمى العصفورة التي كاد أف يأكميا لولا تدخؿ الكمب الذي 

                                                           
 هعادلت كوبر :                                    عذد هراث الأتفاق 

 011×  هعاهل الثباث = ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                             

 اث الأتفاق + عذد هراث عذم الأتفاقعذد هر                                                       
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عمب فيدرؾ )قرود( بالنياية الفرؽ ما بيف صفات الحيوانات وصفات الطيور ليكوف درساً لمجميع يخمصيا بعد فرار الث
. 

 التحميل:
تكشفت لنا المسرحية عمى أصوات تمتمات وتنغيمات مبيمة تحاكي عصور حجرية قديمة ولغة اعتمدت عمى      

 د( ذلؾ الحالـ عبر حروؼ لحنية مبعثرة لاالنغـ اكثر مف اعتمادىا عمى الكممة صورىا لنا المخرج في شخصية )قرو 
تمت بصمة الى أي سمـ موسيقي خماسياً كاف أـ سباعياً وىي لغة الكوف الاولى التي يحاكييا قرود بنغمات آلة الناي 

 التي لـ يكف المخرج موفقا في أظيار صوتيا الحقيقي رغـ أنو بث فييا الحياة صورياً عمى خشبة المسرح .
أف يخمؽ لنا أجواء خيالية حالمة تنسجـ مع فكرة المسرحية الاساس ومع شخصية )قرود( عبر  ورغـ ذلؾ أستطاع

 ذلؾ المحف المجرد مف ىيكمو الايقاعي رغـ توفر عنصر الزمف.
( مف المسرحية يولد لنا لحف آخر مغاير عف المحف السابؽ لشخصية )قرود( اقترف بظيور  0.74في الدقيقة )       

وحركة ايقاع )الجيرؾ(      المتراقص مع حركات  رة( حيث رشاقة الاسموب وجماؿ مقاـ )النياوند(شخصية )العصفو 
العصفورة أستطاع أف يخمؽ لنا أجواء أحتفالية  راقصة تنساب مع الأداء الحركي لشخصية العصفورة .الفردي 

 خالية مف التعقيد .المنسجـ عمى ماتبثو الألحاف الغنائية مف مسارات لحنية مفردة )مونوفونية( 
أف الاداء الغنائي لشخصية )العصفورة( جاء متطابقاً مع )كاريكتر( الشخصية مف خلاؿ تطابؽ المعنى الحواري      

المنغـ والاداء الغنائي مع شكؿ ومضموف الشخصية وقد ساعد عمى ذلؾ دقة أختيار مقاـ )النياوند( الذي أجاد 
فيو مف المقامات الحيادية البسيطة التي يسيؿ توظيفيا دوف أف تؤثر سمباً الممحف في أستخدامو مع ىذه الشخصية 

عمى نوع الشخصية . كما أف الاختيار الامثؿ لأيقاع )الجيرؾ( جاء متوائما ومنسجما مع مقاـ )النياوند( وبالتالي 
مقبولا ومحبباً لدى أستطاعت الشخصية اف تتمبس المحف لتصؿ بنا الى حالة مف الأقناع الفكري والجمالي ليكوف 

 الأطفاؿ.
فالمحف كاف مفسرا وناقلا اميناً لممعنى الحقيقي لمنص وما يحويو مف علامات مضمره أضافة الى تفسير الشخصيات 

 والمشيد التمثيمي والمسرحية بأكمميا. 
حيث استطاع المخرج في مسرحية )قرود( أف يستند في بناءه الدرامي لممسرحية وفي تطور أحداثيا عمى الأنتقالات 
المحنية المتكررة والمتنوعة والمتجددة والمتصاعدة بتصاعد الحدث فتارة تكوف الألحاف مف نوع القرار وتارة اخرى نراىا 

العالية المنساقة والمنسجمة مع ذروة المشيد الدرامي ويأتي ذلؾ متمثلًا مف النوع المتوسط كما نراىا مف نوع الجوابات 
مع عبارة )أني أغني أني أطير( التي تغنييا شخصية )العصفورة( باداء تعبيري تصويري جميؿ لينتقؿ بنا الى مشيد 

 جديد.
ة )المغناة( مع الحوار ( في مشيد دخوؿ الثعمب , تشابؾ نسيج الحوارات الممحن7.58حيث نجد في الدقيقة )     

القولي لمشخصية . ورغـ أف ذلؾ يسبب نوعاً مف الأرباؾ وصعوبة في تمقي المعنى و خاصة للأطفاؿ . الا أننا مف 
                                                           

 واحد مف المقامات الشرقية الرئيسية الأصيمة, المرتكزة عمي درجة الراست )دو(, ويتكوف مف جنسيف شأف غالبية  مقام النهاوند
 المقامات بينيما بعد فاصؿ )جمع منفصؿ(.
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الممكف اف نعد ذلؾ نوعا مف الاداء البوليفوني الذي جاء عمى شكؿ مساريف صوتييف جاء الاوؿ عمى شكؿ حوارات 
ني فقد جاء بصورة حوارات قولية التقت في نياية المطاؼ لتتلاحـ في شكؿ غنائي لحنية في صورة )بكراوند( أما الثا

أقترف بشخصية )الثعمب الماكر( ونلاحظ ىنا تحوؿ وتجدد المحف بتجدد الشخصية ومف ثـ تحوؿ و تجدد المقاـ 
 والايقاع والاسموب التمحيني والادائي لمشخصية . 

بشخصية الثعمب أستطاع أف يوظفيا لنا الممحف بطريقة غريبة بعض الشئ حيث برع في  فصفة )المكر( التي التسقت
ا شوشاً يخمو مف عنصر الاقناع . فمالمعنى الذي أتى م دمج المقاـ الغربي بالايقاع الشرقي لكنو أخفؽ في أنتاج

والخداع والضغينة المكر  الشرقي؟ ليقترف بشخصية                  وى مف استخداـ أيقاع )الجوبي(الجد
يمكف أف  يحبب أف تقترف بالواف وايقاعات شرقية وبالتالي لا التي اتصفت بيا شخصية )الثعمب( فيي صفات لا

تعكس صورة مشوىو بعيدة كؿ البعد عف مجتمعاتنا العربية حيث كاف بالأمكاف أستخداـ ايقاعات تفتقد ىويتيا العربية 
المتضمف لكممة )أماف أماف( المبني عمى مقاـ )البيات( زاد المسألة تعقيداً  وىي كثيرة كما أف اداء المواؿ الشرقي

 وأعطى أنطباعاً سمبياً مف خلاؿ أقترانو بشخصية )الثعمب( وما تحممو مف صفات. 
الذي أستطاع أف يخمؽ لنا أجواء   ( مف المسرحية يظير لنا أيقاع )الييوه( وىو مف نوع الػ   9.55في الدقيقة )      

أحتفالية راقصة تواءمت مع حركات شخصية )الدجاجة( وىي تردد عبارة   )أنا الدجاجة أنا دوماً جميمة(. حيث نجد 
ف المحف قائـ في أسموبو عمى الايقاع الراقص السيؿ البسيط الذي أنسجـ مع مقاـ )الماينر(  لينساؽ في النياية مع بأ

جة حيث أستطاعت ىذه الدالة والمعبرة عف شخصية الدجاالحوار الغنائي الذي جاء مصحوباً ببعض الأصوات 
يؼ عنصراً جمالياً ودلالياً ميماً ساىـ في رسـ ملامح الشخصية وأعطاءىا لوناً خاصاً بيا مف ضالأصوات أف ت

 خلاؿ توظيفيا بشكؿ غنائي ممسرح .  
الماينر( يخمو مف ربع الدرجة الصوتية اف استخداـ الممحف لمقاـ )الماينر( كاف موفقاً جداً كوف أف مقاـ )     

)الكاربيموؿ( ويعتمد في غناءه عمى الدرجة وأنصاؼ الاصوات )البيموؿ( ومف ثـ جاء معبراً عف الاداء المشيدي 
 –السعادة  –التفاؤؿ  –يوحي بو المقاـ الموسيقي مف صفات )كالفرح  لممسرحية وأعطائو عنصراً جمالياً مف خلاؿ ما

النشاط ( . أما  –الحركة  –المعب  –ف أستخداـ أيقاع )الييوه( الذي مف صفاتو ايضا )الرقص الامؿ ( فضلا ع
 سرعة الأيقاع الغنائي فكاف مناسباً ومتسقاً مع سير تطور الأحداث.

( مف المسرحية نستمع الى أغنية )البطو السمينو( التي أستطاع الممحف أف يصورىا لنا عمى 06.57في الدقيقة )     
ـ )النياوند( وأيقاع مف نوع )الجيرؾ( بأسموب غنائي أبطأ مف أغنية )الدجاجة( ليتوائـ ويتطابؽ مع فعؿ وحركة مقا

البطو البطئ عمى خشبة المسرح وبالتالي أستطاع المحف أف يكوف صادقاً وأميناً في نقؿ المعنى الحقيقي لمشخصية 
موجود مف معاف مرئية عمى خشبة المسرح. اضافة الى  اوأف يكوف مفسراً ليا لأنتاج معنىً سمعياً يتوافؽ مع م

توظيؼ بعض الأصوات الدالة عمى شخصية )البطو( بشكؿ غنائي ممسرح التي أسيمت في أضفاء عنصر جمالي 
 مف خلاؿ دقة تضمينيا في أماكف معينة مف المحف. 
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ـ )الميجر( وايقاع فقد أرتكز عمى مقاأما لحف الختاـ الذي يطمقو لنا الممحف في صورة درس تربوي تعميمي ,      
 –)القوه  كما يسمى عربياً ىو مف المقامات القوية التي تتصؼ بػ    فمقاـ )الميجر( أو )العجـ(     )المارش(
الانتصار( .  –الحرب  –النظاـ  -ةقاع الػ )مارش( فمف صفاتو )السرعبالنفس( أما اي ةالثق –الشده  –الحماس 

وبالتالي جاءت خاتمة المسرحية باسموب غنائي قوي يتسـ بالثقة في طرح الدرس التربوي التعميمي بشكؿ سريع ينسجـ 
مع نياية المسرحية وتطور بنائيا الدرامي وتسمسميا الايقاعي . فضلا عف الاداء الجماعي لمجموع الشخصيات التي 

 يمنح العرض بعداً تربوياً تعميمياً كبير. واء كرنفالية احتفالية فييا مف العبر والدروس مااستطاعت اف تخمؽ اج
 

 )سندريلا(    
 المتن الحكائي:

أعتمد المؤلؼ في تصوير الحكاية عمى أستحضاره لشخصيتيف مف عالـ الحكايات الجميمة لمتعرؼ عمى الأطفاؿ      
ندريلا( و )السندباد(. فيبدأ الأطفاؿ بالتعاطؼ مع الشخصيتيف وصنع أحلاميـ وقد أختار المؤلؼ شخصية )س

واسترجاع وتذكر قصصيـ الجميمة ومغامراتيـ الشيقة . فتخاطبيـ )سندريلا( بأنيـ تعودوا اف يسمعوا منذ مئات 
. فيبدأ السنيف حكاياتيـ وأف يسافروا معيـ في مغامراتيـ . أما اليوـ . فقد جاءت لتسمع حكاياتيـ وتعيش احلاميـ 

بيف الحزف والفرح واليأس والامؿ والحمـ والحقيقة . فتحزف  جميع الأطفاؿ بقص حكاياتيـ باسموب روائي تبايف ما
 )سندريلا( وتطمب مف الجميع بأف يحتجوا ويطالبوا بحقوقيـ في الحياة فيغنوا معاً اغنية تمنحيـ ارادة وقوه وشجاعة . 

فيدخؿ الاشرار بزييـ الغربي واسموبيـ الترىيبي ليدعوف بانيـ مف )مكافحة الاحلاـ( وانيـ جائوا ليقضوا عمى 
)سندريلا( و)سندباد( بتيمة أشاعة الفرح والأمؿ , فينتفض جميع الاطفاؿ ويحاولوا منعيـ فينتصروا عمييـ في النياية 

 لتي تدعو الى اشاعة الحب والامؿ والسلاـ .وييرب الاشرار خارج المسرح لتبدأ أغنية الأطفاؿ ا
 

 التحميل:
ولدت المسرحية في شكؿ لوحة بكائية يشوبيا الحزف والالـ والحنيف عمى نغمات آلة )الكماف( التي تداعب      

باسموبو الشاعري التطريبي الحزيف . وقد  )الحجاز( ورىا لنا مقاـباوتارىا جراح طفؿ فارقت ضحكتو الحياة ص
اع المحف أف ينسجـ مع حركات الأطفاؿ ورقصاتيـ الموجعة عمى خشبة المسرح في صورة مشيدية انتقمت بنا أستط

الى بقايا مف وطف ينتظر بصيصاً مف الأمؿ والذي يأتي مع اداء الطفمة المتراقص مع تصفيؽ الاطفاؿ الموزوف مع 
 الشرقي بطبيعتو . أيقاع )الجنوبي( 

ضر لنا شخصيتيف مف الماضي ىما شخصية )سندريلا( و )سندباد( ليجسدا دور استطاع المخرج أف يستح     
حزف والـ رافؽ الموحة الاولى ليترسخ في اذىاف الاطفاؿ وبالتالي أنتقؿ بنا المشيد الى     )المخمص( لما ترشح مف

                                                           
 الموسيقى الغربية مف المقامات الشرقية الرئيسية ويعادؿ سمـ دو الكبير في :مقام العجم. 
 والشاـ  والعراؽ , إلا أنو منتشر في بلاد فارسالحجاز واحد مف بيف أعرؽ المقامات الشرقية, تعود أصولو إلى أرض الحجاز مقام

 ي, يمتاز مقاـ الحجاز بغزارة الشعور وكأنو ممموء بالأسى والشفقة.ومصر والمغرب العرب

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%85_%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AC%D8%A7%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
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والخياؿ , واستطاع الممحف أف يصور لنا محاكاة الماضي لمحاضر عبر أغنية )ىيلا يارمانو(  ةية المحكيزمف الحكا
يكوف الحاضر مناسباً لأحلاـ  ( التي يبدأ بغنائيا الاطفاؿ مع )سندريلا( و )سندباد( فعندما لا5.05في الدقيقة )

لتي تحاكي رغبات الطفولة وترسـ الأحلاـ ورغبات الطفولة فملاذىـ الوحيد ىو في الرجوع الى اغاني الزمف الجميؿ ا
. 

حيث أستطاعت ىذه الاغنية أف تسرح بخيالات الجميع واف تنتقؿ بيـ الى زمكانات مختمفة كنسيج لحني فموكموري 
أصيؿ يرتبط بمعاني وقيـ تربوية واخلاقية بطريقة سرد سيمة بسيطة خالية مف التعقيد تلامس قصص و)حواديت( 

لاجتماعية التي تسودىا الالفة والتسامح وحب الخير. وقد جاء أدائيا الغنائي بشكؿ حي ومباشر الصغار وعلاقاتيـ ا
عمى خشبة المسرح لتكتسب شكلًا جمالياً مكملًا محبباً وقريباً مف قموب الصغار. لاسيما وأف اداءىا جاء منسجماً مع 

لسيؿ البسيط الذي صيغ عمى نغـ )العجـ( حركة ولعب وتشكيؿ وتصفيؽ الاطفاؿ في تشكيؿ بنائي يوحي بالمقاـ ا
البسيط في مسار غنائي )مونوفوني( يخمو مف الحميات والزخارؼ الغنائية كونو جاء بشكؿ جماعي ساىـ في غنائو 

 الجميع .
( تعمد أف يعكر صفو أحلاـ الطفولة ويشوش افكارىا بأقحامو شخصيتيف غربيتيف 01.10الا أف المخرج في الدقيقة )

لمشر مف خلاؿ ما يميزىما مف ازياء وتصرفات وغناء ورقص غربي تزامف مع ظيور صوت المدفع كنذير  رمز ليما
 شؤـ لقتؿ الاحلاـ وبراءة الطفولة. 

وقد جاء أختيار المحف الغنائي بأسموبو الغربي المرتكز عمى مقاـ الميجر وايقاع موسيقى )الجاز( الراقص بشكؿ 
أنسجـ مع شكؿ ومضموف الشخصيتيف وبعدىما القومي اضافة الى البعد الدلالي قصدي أجاد المخرج في أختياره أذ 

الذي ارتكز بشكؿ أساس عمى الجانب الايقاعي الراقص حيث صور لنا المخرج رقص الشخصيتيف الغربيتيف عمى 
 خشبة المسرح  وكأف الغرب يرقص عمى جراحات العرب كما يرقص الطير مذبوحا مف الألـ .

قالتو لنا نغمات صوت آلة البيانو في ختاـ العرض التي  أف ينتيي ولابد لمخير اف ينتصر ىذا ما لكف لابد لمشر
أنسابت مع براءة الطفولة بشكؿ غنائي اوبرالي تصاعدي راقص انسجـ بتشكيؿ ىارموني مع جميع عناصر العرض 

ج لمدنيا( صيغت عمى نغـ مقاـ ( لوحة غنائية تشكيمية عنوانيا )أطفاؿ نخر 05.01المكممة لتنتج في الدقيقة )
)الحجاز( بأسموب حالـ يثير المشاعر ويحاكي النفس وخاصة عندما يرتفع صوت الغناء الى الصوت الاوبرالي 

 وطبقة )السوبرانو( المستعارة ليرحؿ بنا الى مكانات وحكايات متنوعة .
 

 )بهمول والحمار(
 المتن الحكائي:

موؿ أراد أف يبتاع بعض الحاجات فطمب مف أبنو )مطيع( أف يجيز الحمار تتمخص فكرة المسرحية حوؿ أف بي     
)صبور( ليذىبا بو الى سوؽ المدينة لينقلا عمى ظيره مايشترياف , فذىب )مطيع( مسرعاً نحو الحمار )صبور( 

و جائع ومتعب ليخبره بالذىاب معيـ الى المدينة لكنو يتفاجأ برفض )صبور( لفكرة الذىاب معيـ الى المدينة بحجة أن
ومريض , وبعد الحاح )مطيع( يغضب الحمار فيرفس )مطيع( في بطنو , فيذىب )مطيع( مسرعاً وىو يبكي ليخبر 
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)بيموؿ( بأف الحمار يأبى الذىاب الى سوؽ المدينة كما انو رفسو في بطنو , فيطمب )مطيع( مف بيموؿ بأف يطمبو 
الحمار ليدعي بأف سبب عدـ ذىابو معيـ ىو أنو  ويأتي,  ويحاسبو ويستفسر منو عف عدـ رغبتو بالذىاب معيـ

جائع ويحب أف يأكؿ الجزر والشعير بدلًا مف الخبز والحشيش. فيقنعو )بيموؿ( بأنو سيشتري لو جزراً وشعيراً حاؿ 
 وصوليـ الى سوؽ المدينة , فيوافؽ الحمار وينطمقوف معاً نحو المدينة.

اميـ ويتقدميـ الحمار )صبور( وحيف رأىـ جمع مف الناس سخروا مف )بيموؿ( فيسير )بيموؿ( وأبنو )مطيع( عمى اقد
وأبنو )مطيع( المذاف يممكاف حماراً ويتركانو يمشي مف دوف أف يصعدا عمى ظيره فنعتاىما بالأحمقاف . فأوقؼ بيموؿ 

بعض الناس أيضاً الذيف الحمار وأقنعو بأف يحمؿ أبنو )مطيع( لتخميصو مف ىذا الحرج وسارا مف جديد . حتى رأىما 
راحوا ىذه المره ينتقدوف الأبف )مطيع( ونعتوه بػ )العاؽ( لأنو يركب عمى ظير الحمار ويترؾ أبيو المسكيف يسير عمى 

 قدميو فيرمونو بالحجارة والنفايات .
الطعاـ وعمى الفور اوقؼ )بيموؿ( الحمار وترجاه بأف يحمميما عمى ظيره بعد أف أقنعو بأنو سيضاعؼ لو حصة 

وسيعطيو يوميف أجازة مع وجبة مجانية , فيوافؽ الحمار عمى الفور فيصعداف ويسيراف مف جديد نحو المدينة حتى 
يصلا فيراىما جمعاً مف الناس فيقوؿ احدىـ أيف الرحمة أيف الشفقة ما اقسى قمب ىذا الرجؿ وىذا الغلاـ السميف , 

 المسكيف دوف رحمو. وكاف ذلؾ بسبب انيما ركبا عمى ظير ذلؾ الحمار
فنزؿ )بيموؿ( وأبنو )مطيع( مف فوؽ الحمار وقرر أف يحمؿ الحمار عمى ظيره ويذىب بو الى المنزؿ فيفرح الحمار 

 تدرؾ. ويسعد بالأمر فيدرؾ )بيموؿ( في النياية بأف رضا الناس غاية لا
 

 التحميل:
تضعنا المسرحية في فصوليا ومشاىدىا اماـ موضوعة أف )رضا الناس غاية لاتدرؾ( التي أستطاع الممحف فييا      

بيف الفردي والجماعي والتبادلي والتجاوبي  أف يضخ لنا زخماً مف الألحاف الغنائية المتنوعة والمتجددة والمتحولة ما
 ي ممسرح واداء حي . والمحزف والمفرح والساخر والكوميدي بأسموب غنائ

( مف العرض حيف تردد شخصية )بيموؿ( أغنية )ياؿ بؤسي ياؿ عنائي الناس  5.55وىذا مالمسناه في الدقيقة )  
تريد شقائي( حيث أجاد الممحف في طريقة واسموب تمحينيا ومف ثـ ادائيا بشكؿ مسرحي ينسجـ شكلًا ومضموناً مع 

ستطاع أف ينسج مف خلالو لحنا غنائياً ابتدأه بضربات موسيقية بسيطة طبيعة الشخصية والموقؼ المشيدي الذي ا
عمى آلة الكيتار وآلة الايقاع الشرقي في مكس متجانس آلياً ومف ثـ ظيور أصوات الآىات التي سبقت الغناء 

 وميدت لو لتعرؼ بالتالي بشخصية )بيموؿ( وترسـ موقفاً مشيدياً ينسجـ ويتماشى مع فكرة العرض.
بيف الفردي والجماعي خمؽ عنصراً جمالياً ميماً مف خلاؿ الاداء التبادلي والتجاوبي في  اصمية الاداء الغنائي ماأف تو 

بيف الفرد والمجموعة والفرد والفرد الآخر بشكؿ حوارات قولية واخرى ممحنة تنسجـ وتتوائـ مع فكرة  توزيع الغناء ما
قد منح العرض اجواء احتفالية ساعدت المجموعة        ( )الجيرؾ ف أستخداـ ايقاع مف نوعالعرض الاساس . كما أ

عمى تنظيـ حركات راقصة تتماشى مع ايقاع الاغنية الموزوف بشكؿ ينسجـ مع الايقاع العاـ لمعرض . أما المقاـ 
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جواء الموسيقي الذي أستخدمو الممحف في ىذه الاغنية فقد جاءت عؿ مقاـ )العجـ( الذي ساعد ايضا عمى اعطاء ا
 ساخرة مفرحة نشيطة حماسية ينسجـ مع ايقاع )الجيرؾ( المستخدـ . 

( مف العرض يغني لنا الحمار)صبور( أغنية بعنواف )الصديؽ عند الضيؽ( تشبو طريقة اداء 7.40في الدقيقة )     
ؿ يقترب مف المواؿ الذي أعطاىا الممحف طبقةً غنائية مف نوع القرار وىي مف الطبقات الواطئة حيث جاءت بشك

طبيعة الطبقة الصوتية لشخصية )صبور( وجاء غناءىا بأسموب حواري ممسرح بشكؿ درامي متصاعد لتستقر في 
النياية مع اصوات المجموعة التي تتداخؿ مع صوت شخصية الحمار )صبور( يرددوا في ختاـ الاغنية جممة 

 اكيد المعنى وضبط الايقاع.)والصديؽ عند الضيؽ( عدة مرات وبشكؿ متكرر ليحققوا نوعا مف ت
( مف المسرحية يغني بيموؿ أغنية )عندي حمار مطيع( عمى وزف بطئ جدا ومقاـ الميجر 01.77في الدقيقة )      

بيف  باسموب ىادي رومانسي جميؿ يتغنى ويفتخر بطاعة الحمار )صبور( لو وقد جاء الاداء بشكؿ تجاوبي ما
بسؤاؿ آخر ثـ يتحوؿ المحف بشكؿ سريع ليذىب الى شخصية الحمار الشخصية والمجموعة التي تجيب الغناء 

)صبور( الذي يبدأ بغناء نوع آخر يختمؼ جممةً وتفصيلًا عف المحف الذي غناه )بيموؿ( مف حيث أختلاؼ المعنى و 
 اسموب الغناء ونوع الايقاع والمقاـ الموسيقي.

الاداء الحزيف البكائي عند )الحمار( الذي يبدأ عمى شكؿ  حيث يتحوؿ المعنى مف الاداء المتفائؿ عند )بيموؿ( الى
)آىات( حزينة تؤدى باسموب غنائي وايقاعي جديد , وقد أجاد الممحف في تحوؿ الايقاع والمقاـ الموسيقي مع تحوؿ 

ايقاع الفعؿ لانتاج معنى حقيقي صادؽ حيث تحوؿ الايقاع مف النوع الغربي اليادي الى الايقاع الشرقي المتجسد في 
)الييوه(      كما تحوؿ المقاـ مف المقاـ الغربي )الميجر( الى مقاـ )الصبا( الشرقي فضلًا عف تحوؿ الاداء مف 

 بيف الشخصية والمجموعة . الاسموب التجاوبي الى الاسموب التبادلي ما
في بداية المسرحية )ياؿ  في ختاـ المسرحية يعتمد المخرج عمى تكرار نفس الاغنية التي غنتيا شخصية )بيموؿ(     

بؤسي ياؿ شقائي( حيث عمد عمى تكرارىا ليخمؽ نوعا مف التأكيد عمى فكرة المسرحية المرتبطة بيذه الاغنية في أف 
 تدرؾ( ومف ثـ يرجع بنا الى نقطة البداية وكأف شيئاً لـ يكف . )رضا الناس غاية لا

 
 الفصل الرابع

 النتائج:
 

 توظيؼ الحوارات الممحنة ذات المسارات المحنية )المونوفونية( المفردة.عولت نماذج عينة البحث عمى  .0
            تميزت الحوارات الممحنة في نماذج عينة البحث بالتحوؿ والتجدد المستمر مع تحوؿ وتجدد الحدث  .7

 الدرامي مف حيث
 المقاـ الموسيقي - أ
 الطبقة الصوتية - ب
 الأسموب المحني - ت
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 الحوارات الممحنة مع شخصيات المسرحية وتطابقت معيا مف حيث )الشكؿ والمضموف( أقترنت .3
 جاءت الحوارات الممحنة في نماذج عينة البحث عمى شكؿ .4
 مقدمات غنائية - أ
 فواصؿ مشيدية - ب
 خاتمة - ت
 تطابقت الحوارات الممحنة مع الكممة الحوارية وانسجمت معيا لأنتاج معنى .5
 ظاىري - أ
 مضمر - ب
 تباينت أشكاؿ الحوارات الممحنة في نماذج عينة البحث مابيف .6

 الألحاف التطريبية - أ
 الألحاف التعبيرية - ب
 عولت نماذج عينة البحث عمى توظيؼ الحوارات الممحنة في شكؿ .7

 فمكموري قديـ - أ
 ممحف جديد - ب

 تبايف اداء الحوارات الممحنة في نماذج عينة البحث مابيف الاداء .8
 الحي )المباشر( - أ
 المسجؿ - ب

 أعتمدت نماذج عينة البحث عمى التنوع الايقاعي المتبايف مابيف .9
 الايقاعات الشرقية - أ
 الايقاعات الغربية - ب

 تبايف اداء الحوارات الممحنة في نماذج عينة البحث مابيف الأصوات .01
 الذكورية - أ
 الأناث - ب

 اعتمدت نماذج عينة البحث عمى عنصر التكرار الغنائي في شكؿ لحني جديد . .00
 

 الأستنتاجات:
أسيمت الحوارات الممحنة في نجاعة الشخصية المسرحية لتأدية فعميا الدرامي بشكؿ ينسجـ مع متطمبات العرض  .0

 الدرامية.
أنسجمت الحوارات الممحنة مع باقي عناصر العرض المسرحي وتفاعمت معيا بشكؿ منسجـ ينساؽ مع فكرة  .7

 المسرحية الاساس.
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 المسرح مف تفسير ساىمت الحوارات الممحنة مف خلاؿ توظيفيا في .3
 الشخصية - أ
 الحوار - ب
 العرض - ت
أسست الحوارات الممحنة حاضنة جمالية أنساقت وانسجمت مع سير تطور احداث العرض الدرامية مف خلاؿ  .4

 تنوع الاداء وتباينو مابيف )الغنائي والمسرحي(
ينساؽ وينسجـ  ساىمت الحوارات الممحنة في تقوية البناء الدرامي لممسرحية وساعدت عمى ربط ايقاعو بشكؿ .5

 مع تطور سير الاحداث.

 أمتازت الحوارات الممحنة بالبساطة والوضوح مف حيث  .6
 التوظيؼ المقامي - أ
 التوظيؼ الأيقاعي - ب
 الطبقة الصوتية - ت
ساىمت الحوارات الممحنة في التمييد لبداية المسرحية مف خلاؿ المقدمة الغنائية التي تفسر العرض وتوحي  .7

 بالجو العاـ.
 الممحنة نوعاً مف التاكيد والتركيز مف خلاؿ تكرار جمميا المحنية التي تقترف بػ حققت الحوارات  .8
 الشخصية - أ
 الفعؿ - ب
 الموضوع - ت

 التوصيات:
 يوصي الباحث بما يأتي:

مف خلاؿ دراسة شخصيات العرض  المدرسي توظيؼ الحوارات الممحنة بما ينسجـ مع نوع العرض المسرحي .0
 المسرحي وبناءه الدرامي.

الأطفاؿ في المشاركة في أداء الحوارات الممحنة بطريقة تنسجـ مع متطمبات ونوع العرض مع تفعيؿ روح تشجيع  .7
 الجماعة مف خلاؿ مشاركة الجميع بالغناء.

توظيؼ الحوارات الممحنة الجديدة التي تمحف مف أجؿ العرض , وعدـ التعكز عمى المقاطع الغنائية الجاىزة التي  .3
 بصمو. المدرسية تمت لممسرحية لا

 المدرسية الأستفادة مف ذوي الأختصاص مف الموسيقييف والممحنيف مف خلاؿ اشراكيـ في الاعماؿ المسرحية .4
 والتمحيف ليا.
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 ضرورة التاكيد عمى أحياء التراث الشعبي القديـ مف خلاؿ زج الاغاني الفمكمورية بما يتلائـ مع مضموف المسرحية .5
 وفكرتيا الاساس. المدرسية

 
 بت المصادر والمراجع:ث

 القرآف الكريـ .0
  .أرسطو : فف الشعر, ت ابراىيـ حمادة )القاىرة , مكتبة الانجمو المصرية , بلا( .7
 JACKSON( نقلا عف :  7103)القاىرة , الييئة العامة لشؤوف المطابع الاميرية ,  0: دراما الاطفاؿ , ط(محمد)بو الخير ا .3

,TONY (0981) Learning through theatre . London Manchester University press . pviii   
  . (0973لمطباعة والنشر,  : تمييد لمفف الموسيقي , ت محمد رشاد بدراف )القاىرة , دار نيضة مصر(ماكس)بنشار  .4
وميارات التفكير )الاردف , عالـ الكتب الحديث ,  , كاممة عبيدات وآخروف : المسرح المدرسي في العموـ(خير)شواىيف  .5

7119) .  
  . (0991)بيروت , دار الشامية , 7: المساف والانساف مدخؿ الى معرفة المغة , ط (حسف)ظاظا  .6
  . (7117)الاردف , دار الفكر ,  0: الدراما والمسرح في تربية الطفؿ , ط(حناف)عبد الحميد العناني  .7
  . (7118)مصر , مؤسسة رؤية ,  0: المسرح المدرسي ودوره التربوي , ط(حسني)عبد المنعـ حمد  .8
 .( 0983: المسرح المدرسي )بغداد , مطبعة وزارة التربية , (عوني)كرومي  .9

  . (7117: مرتكزات التربية والديمقراطية )لبناف , دار اليادي ,  (عبد العظيـ)كريمي  .01
  . (7119)الاردف , دار الحامد ,  7المدرسي ودراما الطفؿ , ط: اضواء عمى المسرح (جماؿ)محمد النواصره  .00
  . (7110, )الاردف , دار الكندي لمنشر والتوزيع ,  0: التربية المسرحية في المدارس, ط(عقيؿ)ميدي يوسؼ  .07
  (0998ىوجولا: الموسيقى والحضارة , ت احمد حمدي محمود , ـ حسيف فوزي )مصر , الييئة المصرية العامة لمكتاب ,  .03
ىوجولا: الموسيقى والحضارة , تر, احمد ميدي حمدي محمود , مراجعة , حسيف فوزي )مصر, الييئة المصرية العامة لمكتاب  .04

 ,0998) .  
 المعاجم والقواميس:

 (7114)مصر, مكتبة الشروؽ الدولية , 4,ط0و آخروف : المعجـ الوسيط , ـ (ابراىيـ)أنيس  .0
مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العرض )لبناف , مكتبة لبناف ناشروف,  -المعجـ المسرحي, حناف قصاب: (ماري)لياس ا .7

7116) .  
)بيروت , المنظمة العربية لمترجمة ,  0: معجـ المسرح , ت ميشاؿ ؼ . خطار , ـ نبيؿ ابو مراد , ط (باتريس)بافي  .3

7105) .  
  . (0994المدرسة دار الكتاب العالمي , , )بيروت ,مكتبة  0: المعجـ الفمسفي , ج(جميؿ)صميبا  .4
  . ( 0984)بيروت , دار العمـ لمملاييف ,  7:المعجـ الادبي , ط(جبور)عبد النور  .5

 لقاءآت شخصية:

 أجرى الباحث عدة لقاءآت مع كؿ مف:
 . المخرج رحيـ ميدي4. الممحف احمد العبدلي 3. الممحف محمد رميض 7 الممحف حفظي بدراف. .0
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 الملاحق :
 (1ممحق رقم )

 ))مجتمع البحث((

أسم المؤلف أو  أسم المسرحية ت
 المعد

الموسيقى  أسم المخرج
 والالحان

سنة  مكان العرض جهة الأنتاج
العر 
 ض

يذسسح انعًٕٓسٚح  خهٕد ظٕاد خهٕد ظٕاد اؼًذ اسًاػٛم يذسسح انصؼهة 0

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

ؼسٍٛ ػهٙ  ػانى انلٛرايُٛاخ 7

 ْاسف

يذسسح انسٛذج ساسِ  سشٔس سشٛذ سشٔس سشٛذ

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

يذسسح انُسٕس  كوذاٌ طاْش ٚسشٖ ظثاس َعلاء ؿاص٘ أترسى 3

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

خضش  سؼٛى يٓذ٘ سانى ؼسٍٛ سُذسلا 4

 انسهطاَٙ

يذسسح انًسرُصشٚح 

الاْهٛح انًخرهطح 

 نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

ػهٙ ػذَاٌ  ٚسشٖ ظثاس ػذٔٚح كائن انعاسج انصششاسج 5

 انرٕٚعش٘

يذسسح انسٛذج صُٚة 

)ع( الاترذائٛح 

 نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

 
6 

ػهٙ ػذَاٌ  صاؼة انـضلاٌ

 انرٕٚعش٘

نُٛا ٚاسش 

 سًٛش

يذسسح طّ تاهش  ػهٙ ػذَاٌ

 الاترذائٛح نهثُاخ

 هاػح انُشاط انًذسسٙ

 

4232 

هصح انُؽلاخ  7

 انصلاشح

شًٛاء ظٕاد  َعلاء ؿاص٘

 ؼساَٙ

َعلاء 

 ؿاص٘

يذسسح ساتؼح 

انؼذٔٚح الاترذائٛح 

 نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

دظهح انخٛش  ٚا 8

 ضًُٛٙ

نًٗ كؤاد  نًٗ كؤاد ػٛسٗ

 ػٛسٗ

يؽًذ 

 انًشاط

يذسسح انضْأ٘ 

 نهثُاخ الاترذائٛح

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

انصؼهة انز٘ خذع  9

 َلسّ

كشؼّ ؼامى  كشؼّ ؼامى تعا٘

 تعا٘

يذسسح صَٕتٛا  اسايح سانى

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

إَاس يؼٍ  اؼًذ اسًاػٛم الأسذ انًخهٕع 01

 ساظػ

يذسسح ظُاظح  أسايح سانى

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 انًذسسٙهاػح انُشاط 

2 

يؽًذ  سؼٛى يٓذ٘ سؼٛى يٓذ٘ اؼلاو هشٔد  00

 سيٛض

يذسسح الاضٕاء 

 الاترذائٛح انًخرهطح

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

سشاض يُٛش  انًهك ٔانذٚكح 07

 ٕٚسق

سشاض يُٛش 

 ٕٚسق

ذًٕص  36يذسسح  سشاض يُٛش

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

اَرصاس  انرٕٚعش٘ ػهٙ الأنٕاٌ انعًٛهح 03

 سسٕل ؼسٍ

ػهٙ 

 انرٕٚعش٘

يذسسح انعٕاْش٘ 

 الاترذائٛح نهثٍُٛ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

يؽًذ ؼًٕد٘  نـرٙ 04

 ػهٕاٌ

يؽًذ ؼًٕد٘ 

 ػهٕاٌ

ػلاء انوشِ 

 ؿهٙ

يذسسح انرطثٛواخ 

 الاترذائٛح نهثٍُٛ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

أؼلاو ْشاو  05

 ٔٔساو

ػهٙ  ٚسشٖ ظثاس َعلاء ؿاص٘

 انرٕٚعش٘

يذسسح انؽهح 

 الاترذائٛح نهثٍُٛ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

ػهٙ  ظٕاد انصائؾ ؼايذ انؼضاو أؼًذ ٔيؽًٕد 06

 انرٕٚعش٘

يذسسح انضْشاء 

 الاترذائٛح نهثٍُٛ

  هاػح انُشاط انًذسسٙ

423

2 

 

423 هاػح انُشاط انًذسسٙيذسسح انشاطئ ػهٙ  ٚسشٖ ظثاس ػذٔٚح كائن مٕس انـضل 07
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 2 نهثٍُٛالاترذائٛح  انرٕٚعش٘

ػهٙ  ٚسشٖ ظثاس ؼايذ انؼضاو انؼٓذ 08

 انرٕٚعش٘

يذسسح انؽذٚثٛح 

 الاترذائٛح نهثٍُٛ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

خضش  سشاض يُٛش ػذٔٚح كائن صذٚن َٔصق 09

 انسهطاَٙ

يذسسح يصطلٗ 

ظٕاد الاترذائٛح 

 نهثٍُٛ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

نُٛا ٚاسش  ػهٙ ػذَاٌ  انذياؽ 71

 يسٛش

ػهٙ 

 انرٕٚعش٘

يذسسح طّ تاهش 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

 
70 

سشٔس سشٛذ  ْٛصى تُٓاو تشد٘ انؽكًٛح ٔانصٛاد

 سؼٛذ

أٔساط ػثذ 

 انضْشج

يذسسح انسٛذج ساسج 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

انٓاو نلرح  شامشانٓاو نلرح  ذٕتح انصؼهة 77

 شامش

ػهٙ 

 انرٕٚعش٘

يذسسح انعٕاْش٘ 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

سسم ػثذ الله  انذظاظح انؽًشاء 73

 شامش

ٚسشٖ ظثاس 

 ماظى

ػهٙ 

 انرٕٚعش٘

يذسسح انُسٕس 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

ٔطُٙ أؿهٗ يٍ  74

 مم الأطاٌ

ؼسٍٛ اؼًذ  ؼٛذس طاْش سؼٛذ

 ػثاط

ساكذ طانة 

 مًش

يذسسح انؼوٛذج 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

ٔلاء سؼٛذ  صادم كانػ انطائش انكسلاٌ 75

 ظاتش

خضش 

 انسهطاَٙ

يذسسح انعاؼع 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

اترٓال سؼًٍ  َعلاء يؽًذ ؼًٕٛ الأسَة ٔانشراء 76

 سهٕيٙ

سْٛة ػهٙ 

 ؼسٍٛ

يذسسح انًُايح 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

ذوهن الايم كٙ  لا 77

 انؽٛاج يٕظٕد

ٔساو ؼًاد٘ 

 ظاسى 

ٔساو ؼًاد٘ 

 ظاسى

خضش 

 انسهطاَٙ

يذسسح تُد انٓذٖ 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

ْذٖ ػهٙ  ْذٖ ػهٙ ؼسٍ الأشكال انُٓذسٛح 78

 ؼسٍ

خضش 

 انسهطاَٙ

يذسسح انًؽون 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

ػهٙ  ٚسشٖ ظثاس ؼايذ انؼضاو يؤذًش انطٕٛس 79

 انرٕٚعش٘

يذسسح انؽهح 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

سشا ؿاص٘  مشٚى خهٛم الأساَة انخًسح 31

 شٓاب

ٔسهاء ماظى 

 ؼًٛذ

يذسسح انعًٕٓسٚح 

 الاترذائٛح نهثُاخ

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

يذسسح الاضٕاء  سؼٛى يٓذ٘ سؼٛى يٓذ٘ سؼٛى يٓذ٘ تٓهٕل ٔانؽًاس 30

 الاترذائٛح انًخرهطح

423 هاػح انُشاط انًذسسٙ

2 

ػهٙ  ٚسشٖ ظثاس ؼايذ انؼضاو يُاتد انخٛش 37

 انرٕٚعش٘

يذسسح انسٛذج صُٚة 

)ع( الاترذائٛح 

 نهثُاخ

423 انًذسسٙهاػح انُشاط 

2 
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 (2ممحق رقم )

 ))حساب نسبة الاتفاق((
 

 نسبة الاتفاق عدد مرات عدم الاتفاق عدد مرات الاتفاق الفقرة ت

5 5 5 0 5001 

2 2 4 5 %01 

3 3 4 5 %01 

4 4 5 0 5001 

5 5 5 0 5001 

6 6 5 0 5001 

9 9 5 0 5001 

% % 4 5 %01 

7 7 4 5 %01 

50 50 4 5 %01 

55 55 5 0 5001 

52 52 5 0 5001 

53 53 4 5 %01 

54 54 5 0 5001 

55 55 4 5 
 

 7160000000009 9 %6   المجموع
 

 

 

 هعادلت كوبر :                                              عذد هراث الأتفاق

 011×  هعاهل الثباث = ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                             

 عذد هراث الأتفاق + عذد هراث عذم الأتفاق                                                 

 

                                                            06                    

 7160000000009=  011×  هعاهل الثباث = ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                            

                                                                06  +9 
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 الهوامش : 
                                                           

 95أرسطو : فف الشعر, ت ابراىيـ حمادة )القاىرة , مكتبة الانجمو المصرية , بلا( ص 0
 088( ص7105)بيروت , المنظمة العربية لمترجمة ,  0باتريس بافي : معجـ المسرح , ت ميشاؿ ؼ . خطار , ـ نبيؿ ابو مراد , ط 7
 77( ص0998ىوجولا: الموسيقى والحضارة , ت احمد حمدي محمود , ـ حسيف فوزي )مصر , الييئة المصرية العامة لمكتاب ,  3
 القرآف الكريـ 4
 77( ص0994, )بيروت ,مكتبة المدرسة دار الكتاب العالمي ,  0جميؿ صميبا : المعجـ الفمسفي , ج 5
 715( ص7114)مصر, مكتبة الشروؽ الدولية , 4,ط0جـ الوسيط , ـابراىيـ أنيس و آخروف : المع 6
 011( ص 0984)بيروت , دار العمـ لمملاييف ,  7المعجـ الادبي , ط جبور عبد النور: 7
 077( ص7116)بيروت , مكتبة لبناف , 7ماري الياس . حناف قصاب : المعجـ المسرحي , ط 8
 073ذ, ص س, باتريس بافي : معجـ المسرح ـ, 9

 871ابراىيـ انيس وآخروف : المعجـ الوسيط . ـ . س .ذ . ص 01
 075-073( ص0991)بيروت , دار الشامية , 7حسف ظاظا : المساف والانساف مدخؿ الى معرفة المغة , ط 00
 04( ص0973لمطباعة والنشر,  ماكس بنشار: تمييد لمفف الموسيقي , ت محمد رشاد بدراف )القاىرة , دار نيضة مصر 07
 039ماكس بنشار : ـ . س . ف . ص 03
 77( ص7118)مصر , مؤسسة رؤية ,  0حسني عبد المنعـ حمد : المسرح المدرسي ودوره التربوي , ط 04
 67( ص7110, )الاردف , دار الكندي لمنشر والتوزيع ,  0عقيؿ ميدي يوسؼ : التربية المسرحية في المدارس, ط 05
 JACKSON ,TONYنقلا عف :   54( ص7103)القاىرة , الييئة العامة لشؤوف المطابع الاميرية ,  0محمد ابو الخير : دراما الاطفاؿ , ط 06

(0981) Learning through theatre . London Manchester University press . pviii  
 3( ص7119الكتب الحديث ,  خير شواىيف , كاممة عبيدات وآخروف : المسرح المدرسي في العموـ وميارات التفكير )الاردف , عالـ 07
 009( ص7117عبد العظيـ كريمي : مرتكزات التربية والديمقراطية )لبناف , دار اليادي ,  08
 مف البحث 5ينظر ص 

 46حسني عبد المنعـ حمد : المسرح المدرسي ودوره التربوي ـ . س . ذ . ص 09
 47ف . ص حسني عبد المنعـ حمد : المسرح المدرسي ودوره التربوي ـ . س . 71
 46ينظر:حسني عبد المنعـ حمد : المسرح المدرسي ودوره التربوي ـ . س . ف . ص 70
 47ماري الياس , حناف قصاب : المعجـ المسرحي ـ . س . ذ . ص 77
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