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 ملخص البحث 
 

برزوا ( واحدةً من الكُتّاب المسرحيين المعاصرين الذين م9292_9191تُعدُّ الكاتبة المسرحية التركية )عدالت آغا أوغلو 
سبقها من  عمابشكل يختلف  قضايا المجتمعفي الأدب التركي، لما تمثله من خصوصية في الأسلوب والتعبير، وفرادتها في تناول 

 رواد المسرح التركي ومعاصريه.
بعاد أ، عني الأول بدراسة مبحثينتناول الفصل الثاني هتم الأول بالإطار النظري، و ألى أربعة فصول، إسم البحث قُ 

 ، بينما تضمن الفصل الثالث تحليلً اومرجعياته (عدالت) ةالثاني حياة الكاتبدرس و صية المرأة في النص المسرحي العالمي، شخ
 ختتم البحث بالنتائج، نذكر منها:أ، و كنموذج للبحث (شرانقلمسرحية )ال اوافي  

مختلفة، دون اللجوء إلى التعميم، ونقل أحداث تناولها طبقات اجتماعية بتسعى )عدالت( إلى كشف وضع المرأة بشكل مغاير،  .1
 وتفاصيل في ظل المجتمع التي تعيشه.

إشارات رمزية، ساعية إلى أن في تعرضت )عدالت( إلى النظام القائم في المجتمعات الايديولوجية، منتقدة الوضع التي تعيشه،  .2
 يكون المجتمع نظيفًا.

 .نصوص مسرحيةبعاد، شخصية، المرأة، أالكلمات المفتاحية: 
 

Research Summary                                                                                                                           

 

The Turkish playwright (Adalat Ağaoğlu 9191_9292 AD) is one of the contemporary 

playwrights who have emerged in Turkish literature, because of its peculiarity in style and 

expression, and its uniqueness in dealing with community issues in a way that is different from the 

previous pioneers of Turkish theater and its contemporaries.                                                            

The research is divided into four chapters, the first is concerned with the theoretical 

framework, and the second chapter deals with two sections, the first is about studying the 

dimensions of the personality of women in the international theatrical text, and the second is about 

the life of the writer (Adalat) and her references, while the third chapter included a thorough 

analysis of the play (Cocoons) as a model for research, and concluded Search results, including :      

9. (Adalat) seeks to reveal the situation of women in a different way, by addressing different socil     

classes, without resorting to generalization, and conveying events and details in the light of the       

society in which she lives.                                                                                                                        

9. (Adalat) was exposed to the existing system in ideological societies, criticizing the situation in    

which she is living, through symbolic gestures, striving for a clean society.                                       

Keywords: dimensions, personality, women, theatrical texts.                                                             
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  الفصل الأول                                                         
 (الإطار المنهجي)                                                       

 :مشكلة البحث/ أولً 
برزوا ( واحدةً من الكُتّاب المسرحيين المعاصرين الذين م9292_9191تُعدُّ الكاتبة المسرحية التركية )عدالت آغا أوغلو 

سبقها من عما بشكل يختلف  قضايا المجتمعوفرادتها في تناول  ،والتعبيردب التركي، لما تمثله من خصوصية في الأسلوب في الأ
 .ومعاصريه رواد المسرح التركي

ها، مؤمنة بالفن المسرحي، وما يحمل من تها )عدالت( في غضون سنوات عاشتلقد تعددت المسرحيات واتجاهاتها التي كتب
، وصودرت بعض من كتبها، وحوكمت بعض مسرحياتها من العرض والنظام الاجتماعي السائد، حتى منعت ،نقد للسلطة السياسية

 كثر من مرة في القرن الماضي.أبان استيلء الجيش على السلطة إصابها الكثير أسياسية، و  لأسباب
ومدى تأثير المجتمع  ،المرأة كجزء من المجتمع، لا يمكن الانسلخ عنه، مناقشة قضاياهاشخصية )عدالت( على ركزت 

ا، من خلل تفسير الأنظمة والقوانين التي تربطها بصلت نعكاس ذلك نفسي  االقرية أم المدينة، ومدى من سكان سواء أ كان  ،عليها
 متعددة.

لى تحفيز ذهنية المتلقي واستفزاز ذاكرته، وارغامه بقوة الضجيج إبتعدت )عدالت( عن الشكل الدرامي التقليدي، ولجأت ا
 ،الحروب للعالم القديم، عالم ةوالسياسي ةاتخاذ القرار إزاء العالم الذي يعيشه، رافضة الأسس الثقافي شاركة المتلقي فيموالصخب، 
 وهام.سحاق الفرد، وتغذية عقول الناس بالخرافات والأا  و  ،الدموية والمنافسات

لشخصية المرأة في نصوصها المسرحية، من وجهة  ا مختلفةً بعادً أن الكاتبة المسرحية )عدالت( قد أعطت إيرى الباحث 
وعلى وفق ما تقدم من والتحرر على مستوى الشخصيات،  ،لى بث الوعيإ البنية المتحجرة للمجتمع، ساعيةً  نظر موضوعية، منتقدةً 

 القول، يُحدد الباحث مشكلة بحثه بالاستفهام الآتي:   
 ؟المسرحية أبعاد شخصية المرأة في نصوص عدالت آغا أوغلوما 
 

  :أهمية البحث والحاجة إليه/ اثاني  
، ولعل شخصية المرأة بعاد شخصية المرأة في نصوص عدالت آغا أوغلو المسرحيةلأتأتي أهمية هذا البحث كونه دراسة 

 السياسة والسلطةفي مواجهة قدمت صورًا متعددةً لشخصية المرأة، وما تعانيه من ويلت كان من أهم هواجسها في الكتابة، حيث 
ا في هقحبطريقة مغايرة ساعية لتحطيم التابوهات، وتقديم نماذج من القيود المفروضة على المرأة، لتعيد مكانتها التي تست، والمجتمع

 المجتمع.  
لنقد لطلبة كليات الفنون الجميلة ومعاهدها وللباحثين والدارسين والمهتمين في مجال ا اا معرفي  كما أن البحث يعد جهدً 

المعاصرة تركية سهم في تسليط الضوء على الثقافة المسرحية عامة، والثقافة المسرحية اليُ  اا معرفي  بوصفه منجزً  ،والأدب المسرحي
 خاصة. 

 هدف البحث: : اثالثً 
 .أبعاد شخصية المرأة في نصوص عدالت آغا أوغلو المسرحيةتعرف يهدف البحث إلى: 

 حدود البحث:: ارابعً 
  م(.9299_9113للمدة )ؤلفة المسرحيات الم الزمانية:الحدود 

 الجمهورية التركية.: الحدود المكانية
 .أبعاد شخصية المرأة في نصوص عدالت آغا أوغلو المسرحيةدراسة  الموضوع: ودحد
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 تحديد المصطلحات: / اخامسً 
 Dimensionعد بُ أبعاد = & 

 لغةً:  . أ
 .(9) )بعيدٌ( أي )متباعدٌ(""ضد القرب وقد )بُعد( بالضم بعدًا فهو  .1
 .(9)جاوز الحد" –ا، و ")أبعد( فلن: تنحى بعيدً  .2
 اصطلاحًا: . ب
 .(3)و بغيره مقدار شكل قابل للقياس"أا بنفسه ... هو المقدار الحقيقي الذي يحدد بنفسه ا من المادة، قائمً ا مجردً متدادً ا"البعد  .1
   .(4)المفاهيم الإجرائية""مصطلح تصويري، اقتبس من الهندسة، ويستعمل في جل  .2
   personal :الشخصية& 
 لغةً:  . أ

 . (5)"شخص الرجل )ككرم( شخاصة، فهو شخيص )بَدنُ وضخم( ... ويقال شخص )بصره( فهو شاخص إذا فتح عينه" .1
وبصره:  –أرتفع بصره: فتح عينه، وجعل لا يطرف  اتراه من بعد، وشَخصَ: كمنع شخوصً  "الشخص: سواء الإنسان وغيره .2

 . (1)من المنطق المتهجم" –رفعه ومن بلد إلى بلد ذهب وسار في ارتفاع والشخيص، وهي بهاء، والسيد و 
 : ااصطلحً  . ب
 . (7)به إلى البيئة"( بأنها "التنظيم الديناميكي داخل الفرد لتلك الانظمة النفسية التي تحدد مواقفه المتفرد alportيعرفها )البورت  .1
ن تكون مهمة أو أقل أنها "كائن موهوب بصفات بشرية وملتزم بأحداث بشرية والشخصيات يمكن اتُعرف الشخصية الدرامية ب .2

 . (8)أهمية"
 اأبعادً  اله ،سياق أحداث النص المسرحيشخصية فاعلة في : اا على أنها إجرائي  تعريفً  أبعاد شخصية المرأة(ويعرف الباحث )

قضايا عن الذاتية، و  اللتعبير عن مكنوناته، خرىمع الشخصيات الأ اوتفاعله، حداث النصأمع  ابرز من خلل تفاعلهتُ ، مختلفةً 
 .الفرد والمجتمع

 

 
 (الإطار النظريالفصل الثاني )

 المبحث الأول
 بعاد شخصية المرأة في النص المسرحي العالميأ

 
المسرح، فالمتتبع لمسار التأليف المسرحي العالمي، يتلمس مديات ذلك تاريخ تطور تناول شخصية المرأة عبر مراحل 

 التطور في تجسيد شخصية المرأة من ناحية التشكيل الدرامي، والموضوع العام التي يدور حولها الحدث الدرامي.
غريق الإعند الكلسيكية المسرحية وهذا ما أكدته الفيلسوفة الأمريكية )جوديث طومسون( عندما فككت النصوص 

ا قوية صواتً أن يعطي ين كل من المسرحيألى إذ خلصت إ - ا لمنهج دريداوتفكيكها جاء وفقً  -لى عصر النهضة إ والرومان وصولاً 
 ،لى النساء بعين الشكإوفي كلتا المرحلتين كان ينظر  ،تندرج بطرق مختلفة ضمن عالم الرجال اصواتً ألكنها  ،للشخصيات النسائية

رادي للمعايير الاجتماعية فضل تقدير خضوعها الإأو في أ ،ة الحقيقيأخراس لصوت المر إيجري تقديمه على المسرح هو  لذا فان ما
يتحدد وفق  ،غامضفيه ة أوظل وضع المر  ،اب في المسرح الكلسيكي كتبوا عن عالم حدد شكله الرجلالكتّ ف ،التي يضعها الرجل
وجاءت  ،والمشقة للآلامرمز لبطلة تتعرض  (انتيجون)فجاءت  ،و كرمزأيجر التفريق بينهما كبطلة  ولم ،ليهاأالطبقة التي تنتمي 

 .(1)خرى رمز للشرف والولاء للقيمأ
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الصورة الدرامية للمرأة، هي وحدات قائمة على ذهنية الرجل وما يتشكل من التقائها أنساق التي ساسية الأوحدات إن ال
القصدية الدلالية التي تتضمنها الوحدات اهيم مفالعلى تكوين ، وينطوي هذا التكوين عام عن المرأةيخزنه داخل فكره الجمعي من 

غريق والرومان، لكن هذا لا يعني إقصاء المرأة كشخصية داخل المرأة في النص المسرحي لدى الإ أبعاد شخصيةالتي يتوحد بها 
 وبالفكر العقائدي والاجتماعي المحيط به. ،العام للكاتب المسرحيالنص، ولكن في الوقت ذاته يتأطر ذلك التناول بالفكر 

ذ كانت مكانتها في التاريخ ترتفع في العادة كلما زاد إا، ا رئيسي  في المجتمع مظهرً  المرأةفي عصر النهضة كان لظهور و 
لا قلة من النساء إفالواقع لم ينلها ، ة العاديةأهذه المكانة العليا كانت هي نصيب المر أن ن تظن أ"يمكن  نه لاأالثراء، غير 
 . (92)"حتى يوارين الثرى ةسر عباء المنزل ومتاعب الأأالغالبة منهن يخلعن ثياب العرس ليحملن  ةما الكثر أالمحظوظات، 

، بل إنَ التربويةللقيم  امعيارً هو  جتماعي الصائب أنَ التكوين الاعلى مؤكدة  للأسرةالاجتماعية وقد أرست المعطيات 
ساس في تحديد صواب تلك القيم أإلا إفراز ة أصورة المر ، وما انعكاسات عن التكوين الاجتماعي التربويما هي إلا  بأكملهاالقيم 
بشكل ة داخل النص المسرحي أشخصية المر  ونتناولياب المسرح بدأوا والكثير من كتّ  ،نفسيةو أ ،ةثقافي وأ ،ةاجتماعيكانت أ سواء 

ة في نصوصه أالذي "عالج قضايا المر  م(9173_9199مولييرالكاتب الفرنسي )ومن بينهم  ،لى الصواب في الطرحمنصف قائم ع
لى إمور تقودنا صلح هذه الأإن أذ يعتقد إة وحقوقها أالمسرحية مثل التربية وخاصة تربية الفتيات والحب والزواج وواجبات المر 

لأجل ترتكز على النقد  أعمالًا قدم  (مولييرلاسيما أن ) ،(99)على العلقات الاجتماعية"ا نسانية التي هي قائمة دائمً السعادة الإ
و صورة انتقامية أ ،عن الرجلتميز طرح صورة الو  والأخلقية، النساء اللواتي حاولن سد الفجوة المعرفيةوخاصة مع  ،صلحالإ

ن أليخلق صورة توازنية بين الطرح الواقعي والطرح الذي يجب  ،لى الصواب مع نهاية الحدثإثم يعيدها  ،لى نتائج السلبإتقودها 
 يكون.

 ،العامالوعي ت من أية نشانعكاسكصورة  على الموقف والتأكيدالوصف شكل في حقل النظرة تت بدأتولكن مع الرومانسية 
الصورة حول ين يلدى الرومانس الدرامية للحدثبؤرة ذ تمركزت الإالإدراك الحسي، و نتيجة لتأثير العالم الموضوعي على الحواس 

إلى  اا هاربً حلمً هبط من السماء، أو  اقديس المرأة التي اعتبروها ملكً "قادهم إلى تالذي  المحرك الأساسشكل تُ النسائية التي بدأت 
، ثم اا سريعً رفيفً ، يرفُّ على عالمنا وكأن الرومانسي يريد أن يقرر من خلل هذا التصوير، أن المرأة كائن غريب ... عالم علوي

والتي كان لها شان اجتماعي  ،غريقلهة التي كانت تقدس لدى الإة والآأبين المر  الرومانسيينوبذلك ربط  .(99)يلتحق بعالم المثل"
  .(93)نثىلهة الأا عن تقديس وتقدير الآساسً ألنساء مسؤولة لحالة الرفيعة الن أذ إ ،نذاك في الواقع وليس في الدراماآوديني 

ة المتمركزة في أة المر ين كان منفرد مع شخصأو  ،لى الهجومإتجاه ولدى الواقعين كانت ثيمة الخروج عن الخضوع العام والا
 بسنالكاتب المسرحي النرويجي )هنريك إعندما ثار الجميع ضد  (بيت الدمية)في مسرحية سد وهذا ما تج ،شخصية الكاتب نفسه

المرأة  شخصيةوتناول  ،البنية الدراميةمن حيث  ،تحول خطيرة في كتابة المسرحية الحديثةنها نقطة دت أعوالتي اُ  م(9121_9898
 ،ا لدى المجتمع النرويجي آنذاك واسعً ل جدلًا هذا بحد ذاته قد شكّ و  ،تنادي بكيان مستقل للمرأة (نوراشخصية )ذ جعل إ. (94)ااجتماعي  

ثرها الكثير من الاجتماعات التي تنادي أولى التي تأسس على وتلك هي البذرة الأ، جل بناء ذاتهاأسرة من ن تهدم الأأكيف للمرأة ف
 . ااقتصادي  ها همية استقللأكيد على أوالت ،بحرية المرأة

وظهر حينها مفاهيم كثيرة  ،نصاف وتحررإة بأة عن المر أن تكتب المر أصوات عالية في ظهرت الأ ،منطلقهذا الومن 
ة ظهر لكل نوع من هذه أمفهوم المسرح النسائي والمسرح الانثوي والمسرح النسوي ومسرح نصرة المر ومنها " ،ةأتتعلق بمسرح المر 

 .(95)"سلوب الفنيالمسارح نوع مختلف من المواضيع المسرحية كما هنالك اختلف في المادة والأ
في هذا السياق لا يمكن تجاهل مجموعة و ، متأصلة في تاريخ المسرحالجذور الدراما النسوية لى الغوص في إوهذا يقودنا 

ورؤيتها الساخرة  ،نتصار المرأة على الرجلا لالتي قدمت صورً او  ،في القرن العاشر (هروسفينتا)المسرحيات التي كتبتها الراهبة 
في  (الزابن)حيات كذلك يذكر التاريخ مسر ، عن الوعظ أو مقولات رجال الدين ابعيدً بأسلوب متهكم  ،لبعض أساليبه وأفكاره الساذجة

اللتين عبرتا خللها عن مشاعر الحيرة والارتباك في حياة  ،في القرن التاسع عشر (لكورا نوات)ومسرحيات  ،القرن السابع عشر
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وفي عوامل  ،عبرت الكاتبات عن هذه القضاياو  ،ا من الفرضيات التي تحكم حياة النساء في ظل هذا المناخوناقشتا بعضً  ،المرأة
نجلترا على حق التصويت في إوبحصول المرأة في ، فظهرت مسرحيات تطالب بحق المرأة في الانتخاب، التحول في نفس المرأة

كذلك ظهرت في عشرينيات القرن الماضي  ،أفل نجم الدراما التي تطالب بحق الانتخاب م،9191وفي أمريكا عام  م،9198عام 
جورجيا )ومسرحيات  ،ةأالتي كشفت مظلومية المر  (سوزان جلسبيلـ)ل (الريش)مثل مسرحية  ،مسرحيات كشفت عن عالم المرأة

رغم نبرات الحماسة  ،قدمت رؤية لعبثية وفظائع الحرب ومعاناة النساءو  ،عكست قيم المجتمع المزدوجة تيال (لس جونسونغدو 
 .(91)وأهميتها لخلق رجال أفضل ،والمديح الزائف للحرب

عدم ثير الريبـة، أو اللمبالاة المطلقة، أو تصورة بة أالمر شخصية الدراما النسوية تناولت ، أن المعاكس تجاهوفي الا
ن أبل يجب  ،وجود جسدية ليس فقط أمر إنَ وجود ال ،شكل منظومة متناسقة موحدة، كما أنه لا يُ ايجابي  إ ا، فهو ليس موضوعً الالتزام

ما التي تشكل فيها او الدر أن تتشكل الدراما النسوية أيمكن  ذ لاإ ،المحيطبالعالم  اعلقتهوفقها تتحدد  ،شكل بنية رمزية جماليةيُ 
نثوي هي جاء في الكثير من النصوص الدرامية العالمية في جعل صورة الجسد الأ وهذا ما ،من صورة الجسدضة صورة مركزية أالمر 

بوصفها بنية اجتماعية ة أتسيد المر  والمفهوم الأساس المرتبط بالجسد هو ،ا للحدث والموقف الكلي للمسرحيةكثر تميزً الصورة الأ
هذه الصورة الدرامية نسبة كبيرة في الدراما الحديثة التي تداخلت مع شكل اجتماعي وثقافي، وتُ و ، وانبثاق فكر عقلني ساسيةأ

 شكل الصورة الدرامية العامة بنسبتها المئوية. لكنها لم تُ  ،وفي التناول ،المغايرة في الطرح
 
 لمبحث الثانيا

 ة الكاتبة عدالت آغا أوغلو ومرجعياتهاحيا
 
في الأدب التركي مبدعين من أهم ال واحدةً آغا أوغلو(  )عدالت تركيةال مسرحيةالكاتبة الروائية و القاصة و عد الشاعرة والتُ 

 .ر عمرهاعمالها الأدبية منذ بواكيأز عدة، وظهرت جوائبفازت  ،القرن العشرين في
 م،93/92/9191يوم تركيا نقرة في أإحدى القرى التابعة لمحافظة ت عدالت حافظ مصطفى سومر في قرية نالي هان ولد

كمل دراستها الإعدادية لتُ مركز المدينة نتقلت مع أسرتها إلى افي قريتها، ثم  بتدائيالاأكملت تعليمها ، للأقمشةا يعمل والدها تاجرً 
جامعة أنقرة عام كلية اللغات والتاريخ والجغرافية باللغة الفرنسية وآدابها في قسم م، وبعدها تخرجت من 9141والثانوية في العام 

 .(97)م9152
حتى وصلت ، م9159في قطاع الإذاعة والتلفزيون التركي فور تخرُّجها عام بدأت حياتها العملية مترجمة وكاتبة للدراما 

، وساهمت فيما م9172في ظلّ الحكم العسكري للستقالة عام التدخلت السياسية ها تإلى رئاسة القطاع، وظلَّت تعمل به حتى دفع
( م9138_9889 كمال آتاتوركمصطفى ) ةالتركيللجمهورية رئيس أول ، مشيدة بدور تأسيس جمعية حقوق الإنسان في تركيابعد ب

بحبس كلّ من لا يرسل بناته إلى المدرسة؛ ما كنتُ تعلَّمتُ، وأصبحتُ كاتبة. لكن التغيير الجذري بدون  (أتاتورك)لولا قرار بقولها: 
، وفي اون مثقّفً بنية تحتية، هو شيء خطير، فقرار تغيير الحروف من العثمانية إلى اللتينية جعل مثقّفي الأمس جَهَلة! تخيَّل أن تك

 .(98)اءة، حتى اسمك لا تعرف كيف تكتبهاليوم التالي لا تستطيع القر 
ي مهاراتها في الكتابة، وبقيت مستمرة بالكتابة واخذت شهرة ملى باريس وميونخ لتدرس فن التأليف المسرحي وتنإسافرت 
 هصدرت مجلة بالعنوان نفسام، و 9112نقرة عام أول مسرح خاص في ألى مشاركتها بتأسيس )مسرح الميدان( وهو إعالمية، إضافة 

وبخصوص تجربتها في )مسرح الميدان( قالت: "لقد تعلمت الكثير م، 9179وبقيت تصدر حتى عام  ،متخصصة في النقد المسرحي
لى التأليف المسرحي والديكور بقلة الموارد والإخراج والتمثيل، فقد قمت بتنظيم صالة المسرح إمن خلل مسرح الميدان إضافة 

علنية لنشاط نقرة على ظهر سيارات الأجرة بغرض الدعاية الإأالحمامات. كما جبت شوارع واهتممت بشؤون المطبخ وحتى تنظيف 
 .(91) المسرح..."

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
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فعت عليها دعوى ضطرت خلل فترات الاحكام العرفية إلى الكتابة بأسماء مستعارة مثل: ريمو تيالادا، وباركر كوينك، ورُ ا
، بعد زوال الاحكام العرفية ،برئ بعد ذلك من تلك التهمةعلى مدى عامين، لتُ  ليه، واستمرت الدعوىإبتهمة تحقير الجيش والإساءة 

وهذا ما جعلها تهتم بالطبقة المتوسطة كفكرة رئيسية في أعمالها سواء في المسرح أو الرواية أو القصة القصيرة، مجسدةً ما عاشته 
التغييرات الفكرية، والتوجه الأعمى نحو الغرب، والحداثة من ويلت خلل المراحل السياسية المضطربة، وتعرض بانتقاد واقعي 

 .(92)السطحية غير المدروسة في خمسينيات القرن المنصرم
عامين في المستشفى، أكثر من ، لترقد لقى بها في البحرألى حادث سيارة إم 9111 من عام تموزتعرضت )عدالت( في 

عصيبة، كأنها زلزال مدمِّر، قاتلت فيها وحدي. كانت كالحياة تحت الأنقاض. لقد رأيت جنازتي!  اقت في يوميَّاتها: كانت أيَّامً علَّ و 
وعدتُ مرّة أخرى، بفضل محبِيَّ وقرّائي وأطبّائي. وفي ذلك الحين، عرفتُ أن الكاتب لا يستطيع كتابة ألمه، ولا يأسه الخاصّ. فقط، 

 .(99)يستطيع كتابة آلام الآخرين
 :(99)تيوبحسب الآ ،عمال الإبداعيةالأ كتبت مجموعة من
صدع في م، )9111( على الحدودم، )9118)موت بطل( م، 9114)لعبة العائلة( م، 9113غو( ن)بي& النصوص المسرحة: 

م، 9119ا( قريب جدً  –ا م، )بعيد جدً 9171غنية التي كتبت نفسها( الأم، )9179)الشرانق( م، 9172الخروج( )م، 9111السطح( 
 م.9299م، )سمسار عصرنا( 9111فكاري الرقيقة( أم، )وردة 9119)قصة جدار( 

م، )بضع 9182م، )نهاية صيف( 9171م، )ليلة فرح( 9171فكاري الرقيقة( أ، )وردة 9173& الروايات: )الاستلقاء حتى الموت( 
م، )اخصائي بالاستمتاع للهموم( 9113يينا( م، )صيف رومانسي في ف9119م، )قشعريرة الروح( 9187م، )كل( 9184اشخاص( 

 م.9294
م 9117)الدفاع عن الحياة( م، 9189)هيا نذهب( ، 9178م، )اول صوت للصمت( 9174)التوتر العالي( عام : القصص& 

 .قصة حادثها التي صعدت فيه الرصيف مما جعلها ترقد في الفراش ما يقارب عامينجسدت فيها 
 م. 9227 3_9م، )أيام قطرة بقطرة( ج9225م، )مراسلت( 9119م، )حياتي الليلية( 9185الرحيل(  & اليوميات والسيرة: )صفاء

م، )هكذا فوضى في هكذا مكاشفات( 9111م، )مكاشفات أخرى( 9113م، )مكاشفات( 9181)اثناء المرور( & الدراسات الأدبية: 
 م.9299م، )مكاشفات جديدة( 9229

م، )جائزة 9174والتكريمات، نذكر منها: )جائزة المجمع العلمي التركي للمسرح(  الجوائزنالت )عدالت( مجموعة من  
م، )جائزة 9182م، )جائزة اورهان كمال للرواية( 9171م، )جائزة وقف سداد سماوي الأدبية( 9175سعيد فائق للقصة القصيرة( 

م، )الجائزة الأدبية الكبرة للثقافة 9119ادي لوبون للآداب( م، )جائزة ن9119م، )جائزة بنك العمل التركي( 9182مدارلي للرواية( 
م، وحصلت على الدكتوراه الفخرية من 9114م، كما لقبت بـ)كاتبة شرف( 9117م، جائزة )آيدن دوغان للرواية( 9115والفن( 

 .(93)م9118 ريكيةالأمدب من جامعة ولاية اوهيوفي الولايات المتحدة م، ودكتوراه فخرية في الأ9118جامعة الاناضول 
، الذي يبين (القارئ الضمني)لعل أهمها مفهوم  ،مجموعة من الأدوات الإجرائية"في كتابة نصوصها إلى  (عدالت)تلجأ 

رتباط القارئ بالعالم الداخلي للنص، وكيفية توجيه النص للقارئ أثناء بنائها للمعنى التأويلي، من خلل المحافظة على امن خلله 
النقدي، مع الإشارة إلى الهيكل النمطي للمجتمع، والسعي إلى كشف الآليات التي تعزز هذه الصور النمطية، دون أن المنظور 

والسعي إلى كشف الغامض والمستتر من  ،تفرض أفكارها الخاصة في النص، كي تسمح للقارئ في المشاركة في بلورة المعنى
 .(94)"نصخلل الواضح المكشوف، أي اكتشاف ما لم يقله ال

ا رمزية وخيالية، تتجاوز أنماط المسرح التقليدي، تتشابه من واقع الحياة بصورة تجريدية، تضمنت مسرحيات )عدالت( صورً 
بالعيش مقيدة ومحرومة من إثبات  االمرأة هي الأشد شعورً لى قوة السلطة ودورها في تهميش دور المرأة، حيث ترى إن "إمشيرة 

ذاتها. كما أن المرأة سجينة التبعية الاقتصادية، والتقاليد، وأنماط العلقة ما بينها والرجل، وتعمل الكاتبة على هذا المسار في 
  .(95)"عيمسرحياتها للتنفير منه وتمثيله من زوايا مختلفة، عن بعد وعن كثب، من الداخل والخارج، والغور في أعماق اللو 
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أعماق مشاكل المرأة ذات العلقة مع القوى المهيمنة، متحاشية الوقوع في الخطاب الخاطئ وهكذا تغوص )عدالت( في "
والإذعان للنظام البطركي، وتتناول الأبعاد النفسية والفكرية بالتوغل في أعماق اللوعي لشخوص المرأة في مسرحيتها، لتعرض 

الاجتماعي القائم، مع التنويه إلى حالات لم تتمكن فيها المرأة من تمييز حقيقة واقعها، فتتابع نمط  حياتها الخاصة في ظل النظام
 .(91)"حياتها المفروضة عليها، وتقبلها له كأمر واقع

وخرجت جنازتها من ، م95/7/9292يوم ، وتوفت خلل متعدد في وظائف الجسملى المستشفى بسبب إ( عدالت) تقلنُ 
كما  .ورثاها وزير الصحة التركي بقوله: ذبلت زهرة خيالنا الرقيقةنقرة، أمقبرة سيبيتشي أسري في لى إفي إسطنبول  جامعة بوغازتشي

تَّقدة الذهن، بين كتّاب الأدب الحديث، م اعمرً  كانت الأطول: جاء منه في جريدة )حريت( مقالًا  (وتايليألبير )أكتب المؤرخ التركي 
 .(97)، ولكنني على يقين من أن أعمالها لن تنُسى(عدالت أغا أوغلو)، لقد فقدَ الأدب التركي اتكتب وتناقش دائمً 
نادي بحرية المرأة لأكثر من سبعين ، الذي بقي يُ الأبرز( فُقد الصوت النسوي التركي أغا أوغلو )عدالتالكاتبة وبموت 

ساعية أن تكون للمرأة كيانها الخاص التي وفي منظمات المجتمع المدني، وحقوق الإنسان، عامًا في مجالات الإبداع المتنوعة، 
 ، بعيدًا عن السياسات الخارجية المقيتة. ةالمتطور  اتتستحقه في المجتمع

 
 مؤشرات الإطار النظري

 وطريقة معالجة الأحداث.تناول الكُتّاب المسرحيون شخصية المرأة من عدة أوجه، تبعًا لضرورات كتابة النص، وفكرته،  .9
 عالج الكاتب المسرحي قضايا المرأة في نصوصه المسرحية، مثل: التربية، الحب، الزواج، واجبات المرأة وحقوقها. .9
قادهم إلى الذي  المحرك الأساستُشكل بدأت الدرامية للحدث، حيث بؤرة تمركزت شخصية المرأة لدى الرومانسيين داخل ال .3

 .ا هبط من السماءاعتبروها ملكً التي ، تقديس المرأة
 اتجه الواقعيون إلى ثيمة الخروج عن الخضوع العام، وأن كان منفرد مع شخصية المرأة المتمركزة في شخصية الكاتب نفسه. .4
 المرأة عن المرأة بإنصاف وتحرر، وظهر حينها مفاهيم كثيرة تتعلق بمسرح المرأة.كتابة ظهرت الأصوات عالية في  .5
 ، سواء في المسرح، أو الرواية، أو القصة القصيرة.الإبداعية ( بالطبقة المتوسطة كفكرة رئيسة في أعمالهااهتمت )عدالت .1
لتغييرات الفكرية، والتوجه لبانتقاد واقعي  تجسدت )عدالت( ما عاشته من ويلت خلل المراحل السياسية المضطربة، وتعرض .7

 ة.الأعمى نحو الغرب، والحداثة السطحية غير المدروس
 .فقط يستطيع كتابة آلام الآخرينبل  ،لمه، ولا يأسه الخاصّ آأن الكاتب لا يستطيع كتابة ترى )عدالت(  .8
  الدرامية. نمي مهاراتها في الكتابة، لتدرس فن التأليف المسرحي، وتُ خارج تركياأفادت )عدالت( من سفرها إلى  .1

من خلل الواضح  ،والسعي إلى كشف الغامض والمستتر ،لمشاركة في بلورة المعنىلللقارئ أعطت )عدالت( مساحة  .92
 .المكشوف، أي اكتشاف ما لم يقله النص
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 الفصل الثالث
 اجراءات البحث

 مجتمع البحث: / أولً 
في الحقبة الزمنية الممتدة من )عدالت آغا أوغلو( ألفتها  امسرحي   انصً أثنى عشر من الحالي يتكون مجتمع البحث 

 دناه: أمبين في هو وكما م(، 9299_9113)
 سنة الكتابة اسم المسرحية ت

 9163 غونبي 9

 9164 لعبة العائلة 9

 9166 موت بطل 3

 9161 على الحدود 4

 9161 صدع في السطح 5

 9192 الخروج 6

 9199 نقاالشر 9

 9196 غنية التي كتبت نفسهالأا 6

 9119 قريب جدًا –بعيد جدًا  1

 9119 قصة جدار 92

 9116 وردة افكاري الرقيقة 99

 9299 سمسار عصرنا 99

 
جسد قدرة تُ  ،لما فيها من مديات إبداعية ناضجة( بوصفها عينة للبحث، نقاالشر ختار الباحث مسرحية )اعينة البحث: ثاني ا/ 

براز  ،( على المغامرة الإبداعيةلوغعدالت آغا أو )  .متعددةفنية أبعاد شخصية المرأة في مستويات وا 
عن ذلك ما حدده الباحث من رؤى تلمسها بالقراءة  ؤشرات الإطار النظري للبحث، فضلً عتمد الباحث على مأداة البحث: إ/ ثالثاً

 الاستطلعية لعينة البحث.
  وهدف البحث.  في تحليل العينة المختارة، وذلك لتماشيهعتمد الباحث المنهج الوصفي )التحليلي( : إمنهج البحث/ رابعًا

 : تحليل العينةخامسًا/ 
 (شرانقمسرحية )ال

 م9179سنة التأليف: 
مؤلفة البين ثلثة نسوة، اختارتهن تدور أحداثه  حكائي   ( بمتن  نقاشر في مسرحية )العدالت آغا أوغلو( )ة الكاتبطالعنا تُ 

بين الأربعين  : ماربة بيت مثالية، والمرأة الثانيةفي الخامسة والثلثين من عمرها،  :بخصائص رئيسية مثيرة للنتباه، فالمرأة الأولى
: ما بين الثلثين والخامسة ومتذمرة من كل شيء، أما المرأة الثالثة ،وباكية ،تدعي التهذيب، خجولةوالخامسة والأربعين من عمرها، 

ولا تكف عن الضحك بسبب وبدون سبب، وهكذا فان النساء الثلثة  ، جميلة، تعطي أهمية للملبس والزينة،والثلثين من عمرها
 .، ليبقن حبيسات في عالم مغلقيختلفن في الطباع، لكن المصير يجمعهن في مكان واحد

تقترب المسرحية في أسلوب كتابتها من مسرح العبث، خاصة في تناولها لمفهومي الخوف والانعزال من العالم الخارجي 
، لتتيح للمتلقي الادراك في إعادة زي مبطن، لكنه يعكس واقع الحياة، مشيرة إلى حقائق ملموسة في المجتمعالمحيط، بشكل رم

 . أبعاد شخصيتهاو تفكيره بوضع المرأة، 
 بأصواتيعرض تحليق طائرات مدنية تتبعها طائرات حربية مصحوبة عرض فيلم يتضمن مشاهدًا وأصواتًا، بتبدأ المسرحية 

نفجار القذائف، موسيقى عسكرية، وخطاب حماسي غير مفهوم بوتيرة متنافرة نشاز، قطار سريع يمر دوي انفجار شديد، ومشهد لا
الاضطراب هذا الفيلم عكس حيث ي .(98)ويبتعد، ظلم دامس، مشهد لمستشفى توليد أطفال حديثي الولادة، يرافقها شدو جميل لكناري
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مجموعة من الأصوات والضجيج، لإثارة قلق المتلقين، واتخاذهم موقف من الأحداث العالمية التي لابد العالمي المعاصر، من خلل 
 .أن يأخذ الناس منها موقفًا مغايرًا

لا يفعلن سوى الثرثرة والقيل والقال، واغتياب حيث تُلقي المؤلفة الضوء على الحياة الزائفة التي تعيشها معظم النساء،  
 رياء والمجاملة، كما في الحوار الآتي:بعضهن بعضًا، وال

 "المرأة الأولى: الكناري من أساسيات كل بيت. بيت بل كناري كطبل بل مطرقة.
( كما أن تغريد كناريكم جميل جدًا...  المرأة الثانية: )دون أن ترفع رأسها عن أشغالها، بصوت  باك 

 أجمل.المرأة الثالثة: لابد أنه ذكر ... )يقهقه( تغريد الذكر 
 .(91)المرأة الثانية: زوجي لا يحب الطيور. يحب الزهور"

طبقات اجتماعية مختلفة، دون اللجوء إلى التعميم، متناولةً لمرأة بشكل مغاير، أبعاد شخصية اتسعى )عدالت( إلى كشف 
 :في الحوار الآتيوكما ، ونقل أحداث وتفاصيل في ظل المجتمع التي تعيشه، وتسعى إلى التحرر والخروج من الظلمية

( لا أستطيع الجلوس في بيتنا في الظلمة ولا حتى لنصف دقيقة.  "المرأة الثانية: حل المساء. لم لا تُضيء الأنوار؟ )بصوت باك 
 أشعر بضيق  يجثم على صدري ...

ا ممرئ يفعل أنوار. ذلك بعيد عن الكياسة واللياقة. البيت بيتها ... كل ضاءة الأإن نقوم بأا ... غير مقبول المرأة الثالثة: وأنا أيضً 
 .(32)يشاء في بيته..."

لى إإشارات رمزية، ساعية في الوضع التي تعيشه  منتقدةً ، ةالنظام القائم في المجتمعات الايديولوجيإلى ت المؤلفة عرضت
واصفة إياهم بالكوليرا، وهو مرض جرثومي، لكنه لى التدخلت الخارجية، إةً شير ما، لا وجود للجراثيم فيه، ن يكون المجتمع نظيفً أ

  النظافة، كما في الحوار الآتي: هتمون بالوقاية و نه لا يصيب الأشخاص الذين يأيمكن أن يعالج، و 
 سبب الكوليرا.الجراثيم منتشرة في كل مكان. يقول زوجي إن الجراثيم تُ  المرأة الثالثة:"

 ماذا؟ الكوليرا؟ :الأخيرتانالمرأتان 
 تنتشر الكوليرا في الأماكن القذرة. يقال لا تصيب الأماكن النظيفة. المرأة الثالثة:
 .(39)تصيب الأماكن النظيفة..." ألامن الطبيعي  المرأة الثانية:

المؤلفة مجموعة من الأفكار التي تتجسد في خوف المرأة من العالم الخارجي وما يحمله من خداع، والمشاكل التي تطرح 
جبارها  حيث تمضي  ،أهمية لأثاث البيت، كما تعطي المؤلفة على ممارسة الدور الذي فُرض عليهاتواجه المرأة منذ طفولتها، وا 

، والخطاب السائد في المجتمع ،وعلقة هذه الأفكار بالقوى المهيمنة، ار المفروضة عليهاالمرأة حياتها، وما ترتدي من ثياب، والأفك
 تي:كما في الحوار الآ

 ا ...ا ولا أستاذً لحسن الحظ أن زوجي ليس معلمً  المرأة الثانية:"
لى بيته، ومن إا. من عمله أحدً ية حال فزوجي متحفظ في كلمه. يقف على الحياد من كل النزاعات. لا ينتقد أعلى  المرأة الثالثة:

 ...لى عملهإبيته 
لى ماذا يا عزيزتي؟ المرأة الأولى:  ما الحاجة إلى من وا 
  .(39)أصبح الجميع يحشرون أنوفهم في كل الأمور" المرأة الثانية:

ا قد وقع أن سطوً  ،الراديوفي ذيع لى العالم الخارجي، حين يسعمن خبر أُ إوالتوجه  ،يطرأ تطور مفاجئ في بنية المسرحية
ى خطورتهم، مما جعلهن يقعن في خوف شديد، وعدم الإحساس بالأمان، ووجودهن في مكان دوم ،على البنك، وهروب اللصوص
 ضيق، كما في الحوار الآتي:

ائحين. جنبية كانوا قد دخلوا البلد كسأوقع اليوم سطو على مصرف ودكان من قبل أشخاص تم التأكد من حملهم لجنسية  المذيع:"
 فراد العصابة من الفرار...أوقد تمكن 
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 آآآ!.. يا للمصيبة!.. ثلاثتهن معًا:
وحسب ما وردنا من معلومات، يُعتقد أن أفراد العصابة قد دخلوا بعض البيوت واختبأوا هناك. كما أعلنت وزارة الداخلية أن  المذيع:

 .(33)المدينة الآن قد طُوقت برجال الشرطة
ذعان  ،المسرحية، تناقش )عدالت( مفهوم الهيمنةمن خلل حوارات  المرأة للأنماط السلوكية التي يتبنّاها ويفرضها وا 

، وما يلمسه من مفاهيم عدم التفكير بواقعها المعاش إلى ، وانقيادها للأنماط المفروضة من مرحلة الطفولة وصولًا المجتمع عليها
 على وفق مفهوم النقد الاجتماعي. ،والتعامل مع القوى المهيمنة ،مرتبطة بالقضاء والقدر

، المرأةشخصية الجور على المجتمعات، وخاصة شكل مجموعة إدانات لكل محاولات تُ  نق(االشر وهكذا تبقى مسرحية ) 
ظهار التباين بين الحياة الخاصة والحياة الخارجية، والنظرة الدونية لهن من زوايا مختلفة تناول قضايا المرأة كمحور في ، في وا 

حجر الأما  ،ومختلف طرق تأثيره ،المرأة شخصيةمواضيع نصوصها، وتكشف دور الخطاب التقليدي المهيمن في التأثير على 
 الخاطئة. والمعتقدات الدينية ،والتقاليد ،فهو الافتقار إلى التعليمفي خطابها، ستند إليه تالأساس الذي 

 
 
 

 الفصل الرابع
 النتائج والستنتاجات

 :النتائج
مجموعة من الأصوات والضجيج، لإثارة قلق بلتجسيد الاضطراب العالمي المعاصر،  ،السينماتقنية استخدام وظفت )عدالت(  .1

 ا مغايرًا من الأحداث العالمية.المتلقين، واتخاذهم موقفً 
لا يفعلن سوى الثرثرة والقيل والقال، واغتياب حيث الضوء على الحياة الزائفة التي تعيشها معظم النساء، )عدالت( تُلقي  .2

 بعضهن بعضًا، والرياء والمجاملة.
تناولها طبقات اجتماعية مختلفة، دون اللجوء إلى التعميم، ونقل بالمرأة بشكل مغاير، شخصية تسعى )عدالت( إلى كشف  .3

 المجتمع التي تعيشه. أحداث وتفاصيل في ظل
إشارات رمزية، ساعية إلى أن بإلى النظام القائم في المجتمعات الايديولوجية، منتقدة الوضع التي تعيشه )عدالت( تعرضت  .4

 .، يبتعد عن التأثيرات الخارجيةيكون المجتمع نظيفًا
ذعان  ،تناقش )عدالت( مفهوم الهيمنة .5 ، وانقيادها للأنماط ويفرضها المجتمع عليهاالمرأة للأنماط السلوكية التي يتبنّاها وا 

 .عدم التفكير بواقعها المعاش إلى المفروضة من مرحلة الطفولة وصولًا 
مسرح العبث، خاصة في تناولها لمفهومي الخوف والانعزال من العالم مفهوم تقترب )عدالت( في كتابة مسرحية )الشرانق( من  .6

 الخارجي المحيط، بشكل رمزي مبطن.
ظهار التباين على شخصية الجور على المجتمعات، وخاصة مجموعة إدانات لكل محاولات  الشرانق(سرحية )متُشكل  .7 المرأة، وا 

 بين الحياة الخاصة والحياة الخارجية، والنظرة الدونية لهن من زوايا مختلفة.
 :الستنتاجات

، وتقديم مجتمعال قضاياو  ،والاهتمام بالكتابة عن الموروثعديدة، تمثل في رسوخ مفاهيم  ،اا كبيرً حقق الأدب التركي ازدهارً  .1
 .له الحلول الناجعة

 المحيط.بالعالم  اعلقتهوفقها تتحدد شكل بنية رمزية جمالية، بل يجب أن يُ  ،وجود جسديمرأة ليس فقط إنَ وجود ال .2
 .نفسيةأو  ة،ثقافي وأ ة،اجتماعيسواء أ كانت  ،حقيقي في تحديد القيمإفراز هي  ،إن صورة المرأة .3
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 برزت ظاهرة كتابة المرأة عن المرأة بإنصاف وتحرر، وظهرت مفاهيم كثيرة تتعلق بمسرح المرأة. .4
ووضعها في  ،لى دور القوى المهيمنة على المرأةإالانتباه  باعتماد أسلوب الكتابة الناقدة، لافتةً المرأة شخصية  ت )عدالت(تناول .5

 ظل العالم الخارجي.
 .مختلفة من القرن العشرينخلل سنوات نساء بشكل أدبي فني، خاصة حياة ال هاتقد عاش حقيقيةً  ا( قصصً عدالت)وثقت  .6
 

 : التوصيات
 الأدبية والفنية. نوترجمة نتاجاته ،اتتراك المعاصر الأ اتالمسرحيمؤلفات الاهتمام بمنجز الـ 1
 للتعريف بالمسرح التركي المعاصر. ،العمل على إقامة الحلقات النقدية والنقاشيةـ 2

 : المقترحات
 التركي المعاصر. النسوي دراسة النص المسرحي  ـ1
 .اتتراك المعاصر الأات المسرحيات دراسة المخرج ـ2
 

 والتعليقاتالهوامش 
 . 57(، صم9183، )الكويت: دار الرسالة ،مختار الصحاحبي بكر عبد القادر الرازي: أ( محمد بن 9)
  .13طهران: مؤسسة الصادق للطباعة والنشر، دت(، ص)، 9+9، ج5ط، المعجم الوسيطإبراهيم مصطفى وآخرون: ( 9)
 . 993، صهـ(9385قم: منشورات ذوي القربي، )، 9ج، المعجم الفلسفي: جميل صليبا( 3)
 . 32، صم(9184 الدار البيضاء: منشورات المكتبة الجامعية،، )المصطلحات الأدبية المعاصرة: سعيد علوش( 4)
، )الكويت: مطبعة حكومة الكويت، 98، تر: حسين نصار، جتاج العروس من جواهر القاموس( محمد مرتضى الزبيدي: 5)

 . 8(، صم9171سلسلة التراث العربي ،
 . 421(، صم9155)بيروت: دار الكتب العالمية،  القاموس المحيط،( مجد الدين محمد يعقوب بن إبراهيم الفيروز آبادي: 1)
 . 91(، صم9112، )بغداد: دار الحكمة، الشخصية في ضوء علم النفس( محمد محمود عبد الجبار الجبوري: 7)
 . 41(، صم9221، 55، )القاهرة: أكاديمية الفنون، دراسات ومراجع المسرح رقم الممثل والدور المسرحي( رضا غالب: 8)
 .92ص م(،9228، دار الساقي )بيروت: ،سوية عربية في النقد المسرحيسقوط المحرمات ملامح ن: ( ينظر: وطفاء حمادي1)
)بيروت: دار الجيل،  ،99، جزكي نجيب محمود وآخرون، تر: قصة الحضارة: ويليام جيمس ديورَانتو  وِل ديورَانت (92)

 . 929، صم(9188
 .87م(، ص9113العربية، ، تر: أحمد كمال يونس، )القاهرة: وكالة الصحافة تاريخ المسرحر. بينار: ( 99)

      .989_982ص، (م9188، )بيروت: المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، الدراما ومذاهب الأدبحينى: ر فايز ت( 99)
 .552صم(، 9118، )القاهرة: الاهالي للطباعةتر: حنا عبود،  ،يوم كان الرب انثى: مارلين ستونينظر: ( 93)
 .8صم(، 9227علم، دار المدى للثقافة والإ، )دمشق: كامل يوسف: تر، بيت الدميةمسرحية : بسنإهنريك ينظر:  (94)
 .97صالمصدر السابق،  ،سقوط المحرمات ملامح نسوية عربية في النقد المسرحي: ( وطفاء حمادي95)
 .92_8ص م(،9223، الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة:، )نصوص من المسرح النسائي: ينظر: سناء صليحة (91)

99(( aşağıdaki ,Üzerine Şarkı” Yazan “Kendini ve Ağaoğlu Adalet Güler: Yeşiloğlu Birgül 

bağlantıda: 

uzerine/-sarki-yazan-kendini-ve-agaoglu-/adalet9294123dergi.org/-https://www.mimesis 
، 958، العدد 93، في مجلة البحرين، السنة عدالت آغا أوغلو .. الأدب التركي يفقد زهرة خيالهينظر: سمية الكومي: ( 98)

 . 74صم(، 9292صدار وزارة الثقافة والرياضة، إ)الدوحة: 

https://www.mimesis-dergi.org/2014/03/adalet-agaoglu-ve-kendini-yazan-sarki-uzerine/
https://www.mimesis-dergi.org/2014/03/adalet-agaoglu-ve-kendini-yazan-sarki-uzerine/
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، )الكويت: المجلس الوطني للثقافة والفنون ، موت بطل، الخروجمقدمة مسرحيات بينغو، الشرانقينظر: صفوان الشلبي: ( 91)
 .99صم(، 9297، 381والآداب، سلسلة من المسرح العالمي رقم 

)92( Kredi Yapı (İstanbul: Sözlüğü, İsimler Edebiyatımızda Adalet" "Ağaoğlu, :Behçet Necatigil 

.99-92s. ),9296 Yayınları, 
 . 74ص، المصدر السابق، عدالت آغا أوغلو .. الأدب التركي يفقد زهرة خيالهينظر: سمية الكومي: ( 99)
 .91_95، المصدر السابق، ص، موت بطل، الخروجقمقدمة مسرحيات بينغو، الشرانينظر: صفوان الشلبي: ( 99)
 .97_91ينظر: المصدر نفسه، ص( 93)
 . 929، المصدر السابق، صدراسة نقدية لمسرح عدالت آغا أوغلومحمد حقي صوتشين: ( 94)
 . 999المصدر نفسه، ص( 95)
)96( Çağdaş Metnin Dramatik Oyununda Kozalar Ağaoğlu’nun Adalet :Erman Kan Burcu 

 Tiyatro (Ankara: ,Yaklaşım Bir Göstergebilimsel Metnine: Performans Uyarlamasından

 .955S ),9292 numara, 32 Dergisi, Araştırmaları 
 . 75، المصدر السابق، صعدالت آغا أوغلو .. الأدب التركي يفقد زهرة خيالهينظر: سمية الكومي: ( 97)
 .  71، المصدر السابق، صمسرحية الشرنقينظر: عدالت آغا أوغلو: ( 98)
 .78_77المصدر نفسه، ص( 91)
 .82نفسه، صالمصدر ( 32)
 .85و84المصدر نفسه، ص( 39)
 81_88صالمصدر نفسه، ( 39)
 .18_17ص( المصدر نفسه، 33)
 

 قائمة المصادر والمراجع
 & الكتب

 / المصادر العربيةأولً 
      .(م9188، )بيروت: المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، الدراما ومذاهب الأدبفايز: ، حينىر ت .1
 م(.9228، دار الساقي )بيروت: ،المحرمات ملامح نسوية عربية في النقد المسرحيسقوط : وطفاء، حمادي .2
 (. م9112، )بغداد: دار الحكمة، الشخصية في ضوء علم النفسمحمد محمود عبد الجبار: ، الجبوري .3
 (. م9221، 55، )القاهرة: أكاديمية الفنون، دراسات ومراجع المسرح رقم الممثل والدور المسرحيرضا: ، غالب .4

 / المصادر المترجمةاثاني  

 م(.9113، تر: أحمد كمال يونس، )القاهرة: وكالة الصحافة العربية، تاريخ المسرحبينار، ر.:  .1

)بيروت: دار الجيل،  ،99، جزكي نجيب محمود وآخرون، تر: قصة الحضارة: ويليام جيمس ديورَانت، و وِل، ديورَانت .6
 . م(9188

 م(.9118، )القاهرة: الاهالي للطباعةتر: حنا عبود،  ،انثىيوم كان الرب : مارلين، ستون .7
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