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 خلاصة البحث:
بلغ الجسد مرحلة بارزة في صياغة الخطاب المسرحي بصيغه المعاصرة ، وقد دخل حتى في حيز  التتابزة            

نفسها ، على ايدي كتاب العبث المسرحي ، وما امتازوا به من تضمين نصوصهم محركات ما بعد الحداثة ، ورؤيتهم 
مدى الوشائج الجامعزة  علًا يُستشعر من خلالهتفاللإنسان المعاصر ، وقد كان لزز )جاك دريدا( وطروحاته في التفتيك 

بينه وبين ما ذهبت اليه ما بعد الحداثة في تصريحاتها ، ولأن ذوبان الأصل ، والهامش وغيرها مزن المعطيزات تشز ل 
 عاملًا بلغ المتغير في الإفضاء عن صورة الإنسان المعاصر.

الإنسزززان المعاصززززر بشززز ل عززززا  ،  التزززي بلغهززززا مفترقززززاتالولأهميزززة هزززوا الموذززززو  الزززوي بززززات يشززز ل حضززززور  فزززي    
والشخصية المسرحية ز كنموذج انساني زززز بش ل خاص زززز  فقد جاء اهتمزا  الااحزث فزي صزياغة عنزوان الاحزث الزراهن ، 

 الآتي :    وقد تم دراسة هوا الاحث على النحو
ما الدور الذي :  نيت على التساؤل الآتي، وقد تضمن طرح مش لة الاحث التي بُ  الفصل الأول ــ الاطار المنهجي   

كزولك تمزت الإشزارة  لزى ،   تلعبه ثنائية )الجسد  ــــ التفكيك ( في  صوغ  مبثوثات النص المسـرحي    المعاصـر  .
ــين الجســد  أهميززة الاحززث والحاجززة  ليززه ، و هززدذ الاحززث الززوي ارتززا  بمززا هززو  ت : ــة البائمــة د الكشــع عــن العلال

وتزم بعزد ذلزك  ا لاشـتراطات مسـرح مـا  عـد الحداثـةالمسرح المعاصر ، وخاصة من تنتمي منهـوالتفكيك في نصوص 
 بيان حدود الاحث ، والتعريف والتحديد لمصطلحاته الاارزة .

 وقد استند  لى ماحثين : ) الاطار النظري(، فقد تضمن  الفصل الثانيأما    
  :المبحث الأول ــ في تفكيك الإنسان    المبحث الأول : -
  في  النص المسرحي المعاصر: الجسد والتفكيكالمبحث الثاني ـــــ     -
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ثم تم ختا  الإطار النظري بالخروج بمؤشرات الاحث ، ليتم الانتقال في الفصل الثالث  لى ) جراءات          
. ثم  ديكيت() في انتظار جودو( لــ ) صموئيل الاحث( التي ارتت ت  على تحليل عينة الاحث ، متمثلة بنص 

 . والمراجع  الخروج بأبرز النتائج والاستنتاجات . والختا  بقائمة المصادر

 الجسد .. التفكيك  الكلمات المفتاحية :
Research summary: 

          The body has reached a prominent stage in the formulation of theatrical discourse 

in its contemporary forms, and has even entered the field of writing itself, at the hands of 

the theatrical absurdity, and what they distinguished in their texts from including the 

engines of postmodernism, and their vision of contemporary man, and it was for (Jacques 

Derrida) and his proposals in deconstruction.  An interaction through which one senses 

the extent of the bonds between him and what postmodernism went to in its statements, 

and because the dissolution of the origin, the margin and other data constitute a factor 

that reached the variable in revealing the image of the contemporary man. 

          Because of the importance of this topic, which has become its presence in the 

crossroads reached by contemporary man in general, and theatrical personality - as a 

human model - in particular - the researcher's interest came in formulating the title of the 

current research, and this research has been studied as follows: 

    The first chapter - the methodological framework, which included posing the research 

problem that was built on the following question: What role does the duality (body - 

deconstruction) play in formulating the transmissions of the contemporary theatrical text? 

 It was also pointed out, the importance of the research and the need for it, and the goal of 

the research, which was linked to the following: revealing the relationship between the 

body and deconstruction in the texts of contemporary theater, especially those of them 

belonging to the requirements of the postmodern theater. 

 Then the limits of the research were explained, and the definition and definition of its 

salient terms. 

    As for the second chapter, it included the (theoretical framework) and was based on 

two topics: 

 - The first topic: The first topic - in the dismantling of man  

 The second topic - the body and deconstruction in the contemporary theatrical text: 

          Then the theoretical framework was concluded with the research indicators, to 

move in the third chapter to (research procedures), which were based on the analysis of 

the research sample, represented by the text (Waiting for Godot) by (Samuel Beckett).  

Then come out with the most prominent results and conclusions.  Finally, a list of sources 

and references. 
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 الفصل الأول ـــــ الاطار المنهجي

 :أولًا ـــ مشكلة البحث
ش ل الجسد علامة فارقة في النص المسرحي وقد كان محوراً بارزاً ليس فق  على مستوى التأسيس التواصلي       

والمفاهيمي بل عاملًا ادراكياً لموقع الشخصية وموقعها الاجتماعي والسياسي والمعرفي .. وقد قاد العطاء الفلسفي 
سد من تأسيس الخطاب لينتقل من حالة الجسد المتوائم  لى والمنظور الفتري التراكمي لتحولات مهمة في موقع الج

الجسد الضد .. كما وان هو  التحولات طالت موقعه ليمر بتمرحلات متأرجحة بين التقديس والتدنيس ليصاح 
موذوعاً اش الياً يهيمن بحضور  على مبثوثات النص المسرحي الوي سعى الى هيمنة الصورة وتحويل الحوار من 

يدية الى خطاب بصري يثري النص وينتصر الى ممارسة سلطة خاصة على الجسد للإعلان عن ش ل اطر  التقل
الانسان الجديد في زاوية القمع والابها  والازاحة الاشرية وهد  المرك  وشيو  الممارسة التفتي ية في صلب النصوص 

  .المتناغمة مع معطيات ما بعد الحداثة
يتحدى انظمة العقل  ؛ة القائمة فيهيذمن هوا المعطى صار النص الم توب عبر هيمنة الن عة التفتي        

ويسعى الى خلخلة واذحة في الخطاب تقد  جرعاً من الارتجاجات الفترية التي يلعب الجسد عاملًا فتريا واستاطيقياً 
 مهيمناً فيها .

ما الدور الذي  الآتي :    ت في طرح النص ، وذع الااحث تساؤلهوعبر هو  المساحة الفاعلة من المتغيرا        
 المعاصر  .ي  صوغ  مبثوثات النص المسرحي  تلعبه ثنائية )الجسد  ــــ التفكيك ( ف

 
 ليه :إهمية البحث والحاجة أثانياً ــ 
الا وهمززا الجسززد ،  فتززر المسززرحي والفلسززفي المعاصززرين ترجززع اهميززة الاحززث لتناولاتززه لمعطيززات اساسززية فززي ال      

 والتفتيك .
فززي الدراسززات المسززرحية ، فززي كليززات  ينللمختصززسززيوفر  مززن معلومززات داعمززة  وتتمززن الحاجززة الززى الاحززث : فيمززا  

 الفنون الجميلة ، والمهتمين بشؤون المسرح عموماً.
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 :ثالثاً ــ هدف البحث 
مزززن تنتمززي منهزززا لاسززيما و  لتفتيززك فزززي نصززوص المسزززرح المعاصززر ،القائمززة بزززين الجسززد واالتشززع عززن العلاقزززة       

 لاشتراطات مسرح ما بعد الحداثة  . 
 : را عاً ــ حدود البحث 

 1970 الحد ال ماني :
 فرنسا الحد الم اني :
 .الجسد والتفتيك في النص المسرحي المعاصرحد الموذو  : 

 خامساً ــ تحديد المصطلحات :
 ـــ الجسد : 1
 يعرذ الجسد في اللغة بالآتي:     
 . (1)  الإنسان "      " الجيم والسين والدال ، يدل على تجمع الشيء واشتداد  ومن ذلك جسد   
 . (2)ويعرذ الجسد لدى ) ميشيل فوكو( بأنه " الحي  الوي تتقاطع فيه وحوله ممارساته ومعارفه وحلوله وعلومه "    

  الاجرائي للجسد :التعريف 
الذي تجتمع فيه ادوات التعبير المتضادة  والمتباطعة والممارسات اللا متصلة  طبيعة اللغة ـــ كما يبتضي الحيز    

 ذلك النص  المسرحي العبثي .
التفتي ية  في التحديد  الفلسزفي ، هزي : "  فلسزفة  تهزاجم  فتزرة الأسزاض وتزرفع المرجتيزة ، وتحزاول  ـــ التفكيك : 2

أساسية لا يم ن تجاوزها ، ومن ثزم لا تصزاح  هزو  الزنظم ذاتهزا   ثاات أن النظم الفلسفية كافة تحتوي على تناقضات 
جموعزة مزن الحقزائل المتنزاثرة فقز  ، وتصزاح كزل طريقة لتنظيم الواقع وإنما علامة على عزد  وجزود حقيقزة بزل مجزرد م

والتفتيزززك بحسزززب ، تعريزززف )دريزززدا( : يعنزززي ممارسزززة " قلازززاً .  (3)الحقزززائل نسزززبية ، ولا ي زززون ثمزززة عزززيم مزززن أي نزززو  "
م دوجزة ، وبهزوا الشزرح وحزد      للتعارض التلاسي ي وإزاحة شاملة للنسل ، عبر  يماءة م دوجة وعلزم مز دوج وكتابزة

  . (4)سيتوفر التفتيك " 
 

 التعريف الاجرائي : 
التفكيك : هو للب التراتبية وازاحة الثوادت واددالها  ما ينالضها ، لجعل النص المسرحي ممتلكـاً لخصـائص         

التي تمتاز درمتها  طالـة واحـدة وتمنح التركيز الكلي على الجزئيات الكتا ة المزدوجة  ، التي تلغي طا ع التمركز ، 
 لإعلان التنالض والازدواج .
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 الفصل الثاني ) الإطار النظري(
 المبحث الأول ــ في تفكيك الإنسان  :

بروز حركات فنية من امثال الدادئية والسريالية والتتعيبية ، وما اشاعه فرويد من طروحات نفسية ، صار منو      
من مساحة جديدة ، وقد رسخت طروحات التفتيك وما بعد الحداثة منظوراً معاصراً الجسد ونم  التفتير يتحركان ذ

 للجسد والإنسان والانظمة الفترية السائدة . 
ولعل مفتر اش الي مثل ) جان بودريار( ي شع عن هوا الواقع المأزو  الوي قاد الى تفتيك الإنسان نفسه ،       

ه ونسع الحقيقة الوي ألقى بظلاله على الفن المعاصر ، فقد برز )بودريار( وما تاع ذلك من اشاعة المراوغة والتموي
عدمي يحطم كل شيء ؛ لأنه يعتقد أننا نتيش في عالم من " المحاكاة " والت ييف لا في عالم الواقع الوي  " كمفتر

توارى عن أعيينا ليحل محله عالم  خر " يحاكي" هوا الواقع وإن كان لا يعرذ شيئاً عنه .. عالم السينما ، والتلف يون 
 .( 5) " ة، ودي ني لاند ، ومحطات الأخاار ، والسياسات ال ائف

 ن التحول الرهيب الوي طال الانسان وادى الى تفتي ه ، يرتا  بتحولات فترية لا تنفصل عن اجندات             
سياسية واقتصادية فعلت فعلها في تحقيل انتقالة خطيرة وهي نقل )الإنسان( من طور )الانتاج( زززز  لى )الاستهلاك( ؛ 

النفي( و)الإزالة( ززززز لا " الإبقاء" أو " البناء" أو التراكم الايجابي زززز ما طرحته فاحسب المقولات التي تحتسب لمصلحة )
انا استهلك  ذاً أنا موجود " وهي مقولة ترتا  بتحديد صورة الانسان المعاصر ، كما وتنطوي  "ما بعد الحداثة ززززز : 

الاستهلاك زززز وليس الانتاج ززز أساض  )) ولك صارعلى نسع كامل لحقاة فترية كان فيها الانسان في أوج م انته  ، وب
  .  (6)"النظا  الاجتماعي

لقد وصع الطابع الاستهلاكي للإنسان واعااله على ملواته التي انغمس فيها دون غيرها ، ومديات الاستحواذ         
عليه في مصيدة الاستهلاك ، وصفاً يتوافل مع شمول هو  الحالة  وشساعة رقعتها ، للقول بزز ) مجتمع الوفرة(  . 

يغير مجتمع الوفرة الجنس الاشري . لم يعد  "حداثي ؛  ذ اشارة جداً مهمة الى تفتيك الإنسان في المنظور ما بعد ال
من يحيطون بنا بشراً بل أشياء ، وأدوات . هو  هي سياسة الاحتواء الاستهلاكي الجديدة ززز وهي نظا  اخلاقي جديد 

  .  (7) " ظيفةيقو  بإعادة هي لة وتصنيف الحياة الحديثة حيث تختفي العلاقات الفريدة بين الشيء والم ان والمهمة والو 
 ن التشتت والتفتك وانفصا  العلاقات الطبيتية تعد اساساً لطبيعة مجتمع الوفرة في تغليب المادة على القيم           

وعلى الانسان الوي صار اداة استهلاكية  ؛ وهوا زز سيفصح في الماحث القاد  عن طبيعة التجاور بين الاشري 
 اقع كما رسخها الخطاب المسرحي المعاصرززز .والاستهلاكي في عملية تاادل للمو 
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لقد زاحم عصر السرعة بمبدئه الاستهلاكي الرهيب ميدان التتوين الطبيعي للأشياء ، واشا  الصور الناقصة        
، واستبدل الجمال بالقاح ، وقد طال هوا الأمر الم ونات الش لية مثلما سيطر بتشويهه على الم ونات اللفظية ، 

 ش ل والملفوظ كلاهما ناقصين مشوهين زز ودلائل هوا التفتيك ستتضح في الماحث التالي زز .فصار ال
ويتضح في صلب التأكيد على تفتيك الانسان ما اتى به )نيتشه( فقد لفت انتااهه هوا الأمر في ازمة تشويه       

جميلًا في يو  من الأيا  ، لابد له أن  ن كل من قدر له أن يويع شيئاً  "الخطاب ، وخواء الإنسان : ليقرر الآتي 
 .(8)"يظل وقتاً طويلًا مطوياً في داخل صمته 

على هوا الأساض يش ل ) الصمت( عملية مضادة للاستهلاك ، فهو عملية ارغا  لماكنة اللغة الاستهلاكية          
على أن تتوقع .. وهنا تأكيد نيتشوي للانسان على ان لا يفقد اعتاار  ؛ لأن الاستهلاك المابعد حداثي لا يتاأ بالعقل 

 مة للتأمل أو الانصات للعقل .مطلقاً ؛ بل هو قوة غري ية وطاقة استهلاكية مقاو 
في موذع  خر ينتقد )نيتشه( زز الآلة زز بوصفها نظاماً تفتي ياً ؛ فهي تلغي كل جهد مرك ي للإنسان ، انها تعد      

 دور  وفاعليته، وتحيله  لى كائن رتيب لايفتر ولا يبد  ، ولولك يؤكد على انها من عوامل الانحطاح الإنساني ؛ فهي

ن قوى اللوين يستعملونها  لا ادناها وأبعدها عن الابدا  والتفتير . ولا تستطيع أن تدفع الإنسان  لى لا تحرك م "
 . ( 9)" السمو والارتقاء .. وحركتها الرتياة تثير الملل واليأض في النفس ، وتعلم المرء التسل

كائناً فاعلًا لا تتسل طبيعته مع القيود يرتا  منظور نيتشه السالع بأمرين بارزين ؛ طاقة الإنسان بوصفه           
والقوالب . وهو ما ينشد  نيتشه في )  رادة القوة( .  وفاعلية التفتير ، لأنها منطلل تجديد مواذيع الارادة وسيرورة 

تتحرك كل حضارتنا " عملها التي لا تنقطع . لولك في سياق التفتيك ينتقد ) نيتشه( الحضارة الاوربية ، بالآتي : 
وربية منو زمن طويل في انتظار معوب يتعاظم سنة بعد سنة ويؤول  لى كارثة ، انها قلقة عنيفة مندفعة ، وهي لا الأ

 .  (10) "تفتر بعد الآن بل تخشى التفتير 
يتجاوز  ن الرؤية التفتي ية النيتشوية للإنسان لاتعني طرحاً قاراً ززز فهو يعلم أن تجلي الحقيقة واستقرارها أمراً        

المستحيل زز لوا ففي موذع من رؤيته للمرأة تظهر معطيات التفتيك اكثر جلاءً في طروحاته ؛ عندما يجمع بين المرأة 
التي في تصنيفه ) رم  التقلاات والتغير المفاجيء( ززز والحقيقة زززز التي هي )رم  الثاات والاستقرار( ، ليسفر عن ذلك 

ه الشاه في ال يف راسخ ما بين الاثنين ) المرأة ززز الحقيقة( فتليهما ي تسي بتراكمات التفسير بأن )نيتشه( وجد أن وج
     .      (11) من الأقنعة ويعلو  طاقات من ال يف . وان انت ا  القنا  عنهما محاولة قاتلة

لاعيب والدسائس التي  ن التفتيك يمثل في اصوله الايجابية غير المتطرفة ، يمثل تحفي اً للتائن لتشع الأ         
الانحدار والتشيئة  "تريد اقفال عقل الإنسان وتعميته في تبنيه للشك الايجابي ؛ لولك فقد انتاه )دريدا( نفسه  لى ذلك 

  . (12) " وسيطرة الآلة المعقدة وما يواكبها من استراتيجيات اللعب المنظم الوي يجتاح معظم المجالات الثقافية
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 ن الصلابة التي رسختها الايديولوجيا المغلقة الموجهة ، والتي هي اشاه بماكنة أو  لة مح مة العمل في         
اشاعة فترة اللاتجاوز ، والحاجة المطلقة ، والتاتية التي لابد أن يقرها الإنسان لها . وعلى شاكلة ذلك زز ممارسة 

لى يديه للوعي بواته .  نه هو  الهيمنة المنغلقة وما هو على الإطااق الهيغلي زز في  نهاء التاريخ ووصول المطلل ع
 شاكلتها في الفتر الغربي ؛ استل مت لدى )دريدا( استراتيجيات في التفتيك لمحاورتها مجدداً والاطاحة بها .

عالم متخم يخرج عن اطار اللعب ؛ وذلك لما يفترذه زز هوا اللعب زز من عيا   فتان " قلب " اللوجوض " وهو لا      
يقو  على الفائع الاستهلاكي ، وما يقتضيه من اصطنا  لغة وظيفية أو" عدمية" ززز وفقاً لتعبيرات بلانشو ززز تعمل 

 نفسي أووصع حقيقة واقعة " الابدا   لى ذروب من التش يلات الخيالية التي لايناح بها  دراك غور على تحويل
(13) .      

هو عملية تفتيتية لتل خطاب جاه  ، أي كل خطاب قد تش ل وفقاً لآليات وطقوض  "حقيقتهولأن التفتيك في         
دلالية ، ولصيغ قراءة مترساة عبر التاريخ في صورة قواعد واصول ونظم مقننة أو مودعة فيما يشاه المراسيم 

  .  (14) "المتوارثة التي لا يجوز خرقها أو الخروج عليها
على هوا الأساض كانت الاستراتيجيات التفتي ية التي اعدها )دريدا( لمجابهة هوا التراكم التاريخي لخطابات      

متوالية حولت الإنسان  لى  لة تابعة لها زز وصيّرته عبداً تابعاً لها . فتانت هناك استراتيجيات تفتي ية ، قامت على 
مستقرة التي تقو  بين الدال والمدلول : أي بين " الصورة الصوتية " زز وفقاً في العلاقة الثابتة ، أو ال" )التش يك( : 

لتعبير سوسير زز ومفهو  الشيء أو تصور  ، وهي العلاقة التي يحاول دريدا زع عتها بردها  لى فضاء الاختلاذ 
 .  (15)" وسلبيته الجورية 

 ن الاصلي " لا ي ون " أصليا"  "،  يعترذ )دريدا( :وفي طروحاته حول الاختلاذ بوصفه سترايجية تفتي ية         
 لا باستناد   لى " النسخة " التالية له ، التي يود ال عم أنها تأتي لتنسخه وتترر  ، ذامنة له بولك حيازة تسمية " 

ول" نفسه بما الأصلي" أو " الأصل" لا ي ون " الأول" أوّل  لا بالاستناد ، استناداً مؤسساً ، أي يقيم في جوهر " الأ
هو أول نقول الاستناد  لى " الثاني" الوي يدعم ذلك " الأول" في " أوليته" ومن هنا ، وبحسب لعب على التلا  عائد 
 لى دي ومب ، فإن " الأول " هو )في نظر دريدا( أول ثانٍ ، والثاني ثان/ ثان ..الخ . هوا يعني أنه ليس ثمة من 

التلوث" أو الابتعاد عن مقا  الأصلية ، بمجرد أن يتش ل كأصل ، فيجد نفسه أصل محع ، وأن الأصل يبدأ بزز " 
 . (16)مجبراً على أن يمهد لمسار تأتي فيه " الآثار المتتابعة في اصليته " 

وفي الاستراتيجية التي ذهب بها  لى ) نفي التعارض الثنائي( ززز  يسعى )دريدا( في تفتي ه  لى تجاوز           
التعارض الثنائي بين الرجل والمرأة . ويشير بصدد ذلك ،  لى  القول " بإم اننا البرهنة على ذلك ، في نظري : 

فل الحركة الهيغلية للجدل التأملي الوي تظلّ فعندما نحدد الاختلاذ الجنسي ذمن تعارض بالمعنى الجدلي ، وو 
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، فإننا على مايبدو نثير حرباً بين الجنسين ، لتننا نعجّل بنهايتها عبر   Hegleذرورته قوية ، في ما وراء هيغل " 
انتصار الجنس الموكّر ، وفي الحقيقة ، فإن تحديد الاختلاذ من خلال التعارض يهدذ حقاً ،  لى محو الاختلاذ 

 . (17) سي ، فالتعارض الجدلي يعمل على تحييد الإختلاذ "الجن
 ن عملية الاستعارة التي تقو  على مبدأ التحويل زز على وفل المنظور التفتي ي )الدريدي( تسعى  لى نفي           

 لى تجاوز فترة الأصل زززز فالاستعارة التي تعني : " النقل والتحويل من مجال  لى مجال ، ويهدذ ) دريدا( بولك 
  . (18) الحدود بين الفتر والفن أو بين التعبير العقلاني المجرد وبين التعبير الحسي أو اللاعقلي " 

وهوا المعطى يع ز اشاعة حالة التوتر بين القبلي والاعدي زز المعتاد واللامألوذ زز المنطل وتشظياته وبقايا             
التي تغير النم  السائد ززز لأن " ما يهم التفتيك هو الإقامة في البنية غير المتجانسة للنص ، والعثور على توترات أو 

ذاته .. في النص نفسه قوى متنافرة تأتي لتقويضه وي ون على  تناقضات داخلية يقرأ من خلالها النص ويفتك
  . ( 19) "استراتيجية التفتيك أن تعمل على ابرازها

ن فترة  ) الانتشار والتشتت(زز الدريدي ززز تفسح المجال لمضاد ينأى عن التمرك  في نقطة ما زززز فاحسب            
  . (20)ض عديدة من اجل قراءة نصوص أخرى " دريدا زززز أن كل " نص هو  لة تتتون من رؤو 

وبالنتيجة فأن النص يقو  على شتات مختلع يتمرد على الرقود والتمرك  والانغلاق الواتي ، ويتمرد كولك           
 على فترة أحادية المعنى .

يحيل  لى تلك المرايا وهو على هوا حامل لوجو  متعددة كلما غُيّرتْ زاوية الدخول  ليه ، وهو في ذلك         
المتعددة التي شغلت الفن المعاصر وهو يتعاطى هو  المفاهيم أو يشتاك معها . يتضح ذلك في الماحث القاد  في 

 تلك المر وية التتعيبية التي اشتغلت عليها نصوص )بيرانديلو( وصولًا لمن تلا  من التتاب المعاصرين .
 

 النص المسرحي المعاصر:  في الجسد والتفكيكالمبحث الثاني ـــــ 
يتاعثر الإنسان بش ل كبير في طروحات المسرح المعاصر . تتهاوى الخطابات ويسق  يقينها بش ل متوالٍ ،          

وي ون الإنسان واقعاً بش ل مستمر تحت ذغ  الوهم اللامتناهي . لقد عالج بيرانديللو في طروحاته المتوافقة مع 
 الية بجدارة ، فعلى سبيل التدليل ، في مسرحية " محل أنت  ذا اعتقدت ذلك ، يؤخو قول المنظور التفتي ي تلك الاش

ما على أنه الحقيقة ،  لى أن يناقع تماماً بقول  خر . ونحاول في كل مرة أن نحل المش لة عن طريل حدض 
ة  لى حدود طاقتها ، أو عقلاني ، فق  لنجد مناقضة أخرى مطروحة ونحن  مّا نقو  بالضغ  على محاكمتنا  العقلي

  .  (21)"نعترذ بجنون مؤقت لتي نحصل على  توبيخات المؤلع الابليسية الساخرة 
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 ن الانسان كمركب جسدي وفتري يقو  على نقيع حاد ، لا انتماء ولا ائتلاذ بينهما ، بل هناك صرا              
ومااعدة مستمرة ، يسعى تفتيك هو  الثنائية في الخطاب المسرحي  المعاصر  لى توطيد فترة ذوبان الحقيقة 

د وصورته ، تلك هي الغري ة المخدوعة زز بحسب وتلاشيها ، ويش ل مأزق الفناء عنصراً استحواذياً  يسري على الجس
بيرانديللو زز ، أي " غري تنا للحفاظ على الشااب وللتمسك بالصورة الشابة .. لتثبيت الشيء الوي ندعو  الحياة ... 
وطريقتنا السليقية في ابداء مظهر ما لأحد الأشخاص ومظهر  خر لشخص  خر ، مع رعبنا حين نلاحظ أننا قد 

   .(22)ى استعمال أقنعة متعددة  لى حد أننا قد لا نتم ن أبداً من رؤية الوجه التامن تحتها " تعودنا عل
 يتشظى الجسد ويصير اجساداً ويندغم بفعل الانتشار والتشتت حتى يبدو التحديد الانساني مفقوداً .     
وإذا كان محور الوهم وغياب الحقيقة وتفتيك العلاقة بين الجسد والفتر في نظا  ديالتتي ي كان هدفاً لزز    

)بيرانديللو( فعلى مستوى  خر يتضح الجسد المي اني ي بصورة جلية في طروحات مسرح اللامعقول ، وهنا اعلان لا 
وا الأساض غدت مسرحيات اللامعقول " خالية من اية لسقوح الحقيقة لوحدها ؛ بل لسقوح الإنسان ذاته ، وعلى ه

عقدة منطقية أو تشخيص بأي معنى تقليدي ، فشخصياتها تفتقر  لى الدوافع .... و لاي يد الحوار ، بش ل عا  عن 
 .(23) ناطقة "    كونه سلسلة من التليشيهات المفت ة التي تصيّر المتحدثين  لى مجرد الآت

اخرى طرأت على منظومة الجسد وتفتي ه في الخطاب المسرحي المعاصر ، وقد تضاعفت ثمة امتيازات          
بصورة أكبر لدى التاتب المسرحي ) يوجين يونس و( ولم ي تع يونس و بتلك الآلية والجسد المي اني ي الوي اعتمد  

سد  ، كتلك التي ساقه فيها )بي يت( بل أنه تجاوز ذلك  لى حيونة الإنسان ، وهنا تفتيك للعلاقة بين الإنسان وج
)كافتا( ، عندما قد  )غيرغوري( وهو يفقد علاقته الحميمة مع جسد  ليجد نفسه غريااً مرعوباً ، وهو تحت سلطان 
جسد لخنفساء ذخمة . قد ي ون هوا صنع من اصناذ القدر المعاصر الناشيء من العلاقات المي اني ة زز يريد أن 

مختلع عند يونس و ،  ذ تصاح المنظومة الفترية العدائية أساساً لقلب صورة الإنسان "  يبينه )كافتا( ، ولتنّ الحال
أنت صورتك بحسب تفتيرك" ولوا فقد تحول مجتمع زز برمته ز  لى خراتيت كاسرة ، وهؤلاء جميعاً لم ي ونوا نائمين 

هم " بإرادتهم ينضمون  لى الأغلبية ليستيقظوا ويجدوا انفسهم على هو  الصورة ؛ كما حصل مع بطل )كافتا( ؛ بل أن
في سلوكهم الوي يأخو مظهراً هستيرياً جماعياً من الإحساض الحيواني الوي ساد المجتمع .. وفي هو  المسرحية يبدو 

   . (24)دوي أظلاذ حيوانات التركدن المؤثر في الشار  من اكثر المؤثرات حضوراً " 
يناور )يونس و( في تقديم الخطاب المسرحي المعاصر في نصوصه وهو يتماشى مع تلك المتغيرات الفترية          

القائمة على الشك ونسبية الحقيقة ، وعلى هوا الأساض كان يقد  معادلاته المع وسة بش ل دائم ، في مقارنة تسعى 
ه لفترة )الحيونة( فأنه كولك يوهب  لى اعتداد  للإطاحة بزز )اللوغوض( ولولك فإلى جانب  دانته للإنسان في طرح

 . (25) بتتريس فترة )الجماد( فعلى حد قوله : " من الضروري بث الحياة في الجمادات"
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ولتنّ هو  المعادلة تأتي لتغليب الجمادي على الإنساني ، فالواذح صفة التاادل والتحول ، ليصاح ماهو            
تحرك . وهوا تع ي  جديد لتفتيك الخطاب عندما يتم اسقاح ما هو متمرك  وقار في متحرك ثابت ، وما هو ثابت م

 الفتر ، ويتم خلخلة العلاقات وادخالها في طور جديد للتأمل . 
لقد اتصع )يونس و( بحنتة كبيرة في وذع استراتيجيات لتفتيك الخطاب في نصوصه ، وهو هنا لا يفترق عن     

ظ الوي يرتا  بشخصياته بعد أن تعامل مع اجسادهم على وفل استراتيجتين ، بينهما دريدا في تعامله مع الملفو 
الاحث فيما سلع ، فعلى مستوى الملفوظ ، يقول )يونس و( : " تساوت الألفاظ وأصاح يحل بعضها م ان بعع . 

من ذلك المشاهد الختامية  وتجلّى الفصل بين اللفظ والدلالة بحيث فقد اللفظ قوته بوصفه ناقلًا للمعنى أو الرسالة .
من مسرحيات المغنية الصلعاء والتراسي وجاك أو الأمتثال ، حيث لم تعد الألفاظ سوى مقاطع ، صوائت وصوامت ، 

 . (26)"تتقاذفها الشخوص كما تتقاذذ الحجارة 
بل أن العدائية في ممارسة التفتيك على اللغة ، لا تنشغل بتبيان تأجيل المعنى على الدوا  وانعدامه وعد         

بلوغه ، وافراغ اللغة من محتواها كأداة تواصلية ؛ بل تضحى اللغة ممارسة عدائية خطيرة ، " فاللغة هي تقتل الطالاة 
لس ين ، واللغة هي التي تنشر جرثومة الحيوانية في مسرحية في مسرحية الدرض ، قبل أن يطعنها المدرض با

 .)27(الخراتيت ، فتصيب الاشرية جمعاء " 

ذا كانت كل تلك المعطيات تشير الى مستويات التفتيك في الخطاب ، فتولك لابد من الاشارة  لى تفتيك إو       
ح اللامعقول بطرح الموقع المغاير )الموقع( فهو ايضا ج ء لا يتج أ من تتوين الخطاب ، وقد اختص مسر 

اللامتوافل مع المنطل ، والأمر ايضا يتصل بمنظومة الهد  ، أو )قلب القيم( لولك في الأغلب الأعم تتون 
 . (28)الشخوص ، في مسرحيات )يونس و( وغير  من العبثيين " في مواقع زائفة ماسخة ، دون علمهم " 

 ن فترة بتر الجسد أو زيادته شغلت ذهنية يونس و في تفتي اته وفي الحالتين يحدث ارتجاج للخطاب  ، وتصاح      
العلاقة بين الشيء في جدته والشيء في اصله علاقة ذدية تامة ، وغالااً ما يستثمر )يونس و( في هدمه التفتي ي 

ك من ثوابته اللوغوسية . تتضح جلياً فترة بتر الجسد في هوا الصور الضدية هو  لتحقيل الصدمة ولإفراغ الادرا
مسرحية )الاستاذ( ، وهو يختار الاستاذ تحديداً بوصفه مرتت اً لمنظومة الفتر التي يريد هدمها ، فظهور )الاستاذ( بلا 

الجسد( او رأض في نهاية المطاذ اعلان عن هد  اللوغوض وهو اعلان عن التفتيك ، والأمر نفسه يتحقل في )زيادة 
مضاعفته ، وهو لولك يقد  في )جاك( زوجة بأنفين وعدد اصابع تفوق المعتاد ، وعلاوة على سريان التشويه 
والغروتسك المتبدي في هو  الطروحات ، غير أن ذلك يدعم مجريات التفتيك في هد  كل الصور وابراز عاحياتها . 

  بش ل ملحوظ .  .(29)الجليل  لى ال ائل " وهي تدمج في طاقة ما بعد التحديث في الانتقال من " 
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 ما اسفر عنه الاطار النظري 
 عبر ما تم طرحه في الإطار النظري اتضحت علاقة الجسد بالتفتيك بما ياتي من مؤشرات    
، عبر تحول الاثنان  لى كيانات فارغة مفتقرة لوجودها الطبيعي،  عبر هيمنة التشتت  مادية الجسد واللغةزز   1

 والغياب  .
الخاذع في استراتيجية التفتيك  لى النقل والتحويل من مجال  لى مجال ، لغرض تجاوز  الجسد الاستعاري  :زز  2

 لصرا  بينهما .الحدود بين العقلاني المجرد وبين التعبير الحسي أو اللاعقلي وخلل ا
، الوي يجمع  بين القبلي والاعدي زز المعتاد واللامألوذ زز في الرصع بين المنطل وتشظياته ،  الجسد التوتري زززز 3

 فعبر ذلك يع ز التفتيك تناقضاته الداخلية في النص.
صنع تش يلات : الوي يفترض زز عبر لتاه اصطنا  لغة وظيفية أو " عدمية  " تعمل على  الجسد اللاعبزز  4

 خيالية تنافي الواقع أو وصع حقيقة واقعة.
هو  الثنائية التي تعلي من سلطة النقيع المنافي لتينونة  ثنائية الحيوانية والجمادية في تفكيك الجسد ،زززز  5

 الانسان ، في اعلاء للقاحيات واطلاق مهيمنات الغروتسك في استحضار ما هو بشع وساخر .
: عبر افتقاد  لعناصر الحسيّة وسيادة التترار الآلي في اللفظ والحركة ، التي يفيد منها التفتيك  مكننة الجسدززز  6

 عبر تعطيل الوظائع الحيوية والطبيتية للجسد.
 

 (الإجراءات)الفصل الثالث 
 : البحث منهج( 1) 
 . الاحث عينة تحليل وفي ، النظري  الإطار بناء في التحليلي الوصفي المنهج الااحث اعتمد         
 : البحث أدوات( 2)
 (  النظري  الاطار عن تمخضت التي المعايير)  شملت التي الادوات الااحث استخد        
 : البحث عينة( 3)

 :الاتي وللسبب قصدياً  باحثه المتعلقة عينته الااحث اختار        
 . التحليل في الاحث ومؤشرات تتسل عناصر من تحويه لما نظراً  الدراسة وهدذ يتفل ما النموذج هوا في  ن   
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 : العينة تحليل( 4)
 وفزل على الاحث عينة بتحليل الااحث سيقو  الاحث بأهداذ ترتا  التي النتائج تحقيل  لى الوصول اجل من       
 : الآتية المعايير

 الحيوانية ثنائية ، مكننة الجسد ، اللاعب الجسد ، التوتري  الجسد  ، الاستعاري  الجسد ، واللغة الجسد مادية) 
  ( . الجسد تفكيك في والجمادية

 
 تحليل مسرحية : ) في انتظار جودو ( صموئيل ديكت

 
يرتت  هوا النص علزى ثقزل تفتي زي يغزوي مفاصزله كافزة ، فعلزى المسزتوى الصزريح الزوي يغزوي الشخصزية المفت زة    

وفعلهزززا المفتزززك والتناقضزززات الأخزززرى ، يبزززرز العنزززوان الزززوي يمزززنح تلخيصزززاً واذزززحاً للفتزززرة التفتي يزززة : ) فزززي انتظزززار 
 .جودو(!

لجسد واللغة ، أي خلو الاثنان من دالتهما الحقيقية وذهابهما  لى فالعنوان في أصله تفتي ي  وهو يشير  لى مادية ا  
 النقيع .

 ذ ينتهي النص ، بعزد  مجزيء )جزودو( وهنزا تحويزل لمزا هزو مطلزل الزى متجسزد مزادي ، نزابع مزن فعزل التفتيزك       
 ومنظور  . 

 ضور ي ون حضوراً منفياً .فالعنوان )في انتظار جودو( يؤشر  لى حضور مؤجل ، وعندما ينتهي النص باللاح    
العنززوان قبززل النهايززة التززي يعلنهززا الززنص يقززو  بتحويززل مززا هززو مطلززل  لززى مززاهو مززادي وهززوا صززنع  نّ أبمعنززى         

التفتيك . فالانتظار المستمر يقابله ) الغياب ( المستمر ، وهنا حضور تفتي ي معلن . بل النهاية تعلن عن الغياب ز 
 اقرار  ! .   الغياب بوصفها ما يجب المُطبل ز و تجسيد صفة 

ففي نهاية النص يعود الاثنان ) فلاديمير( ز ) استراجون( لفترة )الانتحزار( ولتنهمزا يجعزلان مقزابلًا لنفيهزا ، حضزور   
ه ، لزيس فزي هزوا الموقزع فقز  ، بزل بززالموقع زززززززز)جزودو( الزوي لزم يتحقزل لي زون التتزريس الزى الغيزاب حاذززراً ب زل قوت

 ل من الشخصيات ، فهيمنة الغياب هي المنصوص عليها :المؤج
   . (30) "فلاديمير : سوف نشنق أنفسنا غدا ) فترة صمت( إلا لو جاء جودو  "
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الشخصيتين ، تمزنح  بعزداً للعلاقزة  رة الشنل . التي تنص على تأكيدهاوبما أن ) جودو( لم يأتي ، فأن صو           
الجسد في بعد  المادي والتفتيزك ، فالغيزاب مزرتهن بهزوا الفعزل الجسزدي كفعزل يبزرهن علزى التي يستثمرها )بي ت( بين 

 طبيعة الوجود الخاوي ز من وجهة نظر الشخصيات المفت ة ز
فززالوجود  لا يتوافززل مززع سززمة الإنسززان ، علززى وفززل الصززورة المغززايرة التززي يمنحززه  ياهززا التاتززب )بي يززت( ، لا فززي      

 في فعله : منظومته الفترية ولا
 .(31) "  سيئاً. من لال ذلك   فلاديمير ) متأملا( ــ اللحظة الأخيرة .. ) يفكر ( إن التخلي عن الأمل يجعل الأمر " 

يلاحزظ أن الجسززد التزوتري يلعززب دوراً بززارزاً فالاشزتااك بززين القبلززي والاعزدي هززو الززوي انزتج التنززاقع المتبززدي           
أن ي ززون ألا أمززل شززيئاً غيززر سززيء(  ذ ان القبلززي كمززا يتضززح فززي الززنص متأسززس علززى  فززي هززوا الفهززم المغززال  ) فززي

انتظار )الرب( ز المخلص ز من عالم انتج الشخوص بهو  الصفات اللاانسانية  ولتن عد  تحقزل شزو والإقزرار النهزائي 
علزى افتزار وافعززال يزأتي صزوابها مززن منطقزه التفتي ززي  بالعبزث وعزد  تحقززل شزيء يجعزل الجسززد بطبيعتزه التوتريزة يُقْززد  ُ 

 وحد  .
 ن الجسد التوتري يعمزل علزى خلزل مسزافة بزين مزا تطرحزه الشخصزية ومزا يقازع فزي داخلهزا .. ممزا يعمزل علزى        

 لإزاحته :   نسع التصريحات التي تقرها الشخصيات لتسييد التفتيك لا 
 " فلاديمير : لنفرض أننا ندمنا .

 جون : ندمنا على ماذا  استرا
 فلاديمير : أوه )يفكر( ليس علينا أن نخوض في التفاصيل.

  استراجون : على أننا ولدنا 
) ينفجر فلاديمير ضاحكاً من صميم للبه ، ولكنه سريعاً ما يكبت ضحكته ، ضاغطاً ديده على معدته ، ولد "   

  .( 32)"  تبلص وجهه ( 
مززع الاقايززا النززادرة مززن الطبيعززة الإنسززانية ويبززرز فززي لحظززات التتالززب التفتي ززي عنززدما ينسززجم الجسززد التززوتري          

 تتون الوات مضافة على ال من وغير منتمية  ليه ، فهي المحور الأساض الوي يستهدفه التفتيك :
        الأحد          م يوم السبت   ألا يبدو عليه أنهاستراجون : )  مرارة( ولكن أي سبت   وهل اليو " 

 ) فترة صمت( أو الجمعة                 
" فلاديميـر : ) ينظـر مضـطر اً فيمـا حولـه ، كمـا لـو أن التـاريت كـان مرتسـماً علـى المنظـر أمامـه (  لـيس مـتحملًا 

.(33) .  
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بل يلاحظ  ايضا التيفية  التي يقو  عليها "الجسد الاستعاري" في عملية التحول   لى طبيعة تتناسب مزع التفتيزك     
 وتتناقع مع المنطل وتنفيه وتثبت سيادة اللا عقلي الوي  يغوي العبث بقوة :

 ذ( .. أدين ..فلاديمير : مع مخلصنا لصان . ليل أن احدهما أنبذ والآخر ) يبحث عن عكس كلمة أنب "
 استراجون : أنبذ من ماذا  

 فلادديمر : من الجحيم .
 استراجون : انني ذاهب ) لايتحرك( 

كيـف أن    -أرجو الا يكـون فـي ذلـك امـلال   لـك  –فلاديمير : ومع هذا )فترة صمت( تصور كيف أن واحداً فبط 
 كان الار عة موجودين هناك  ......  واحدا فبط من كتاب الاناجيل الار عة يتحدث عن لص واحد انبذ . لبد
 استراجون : حسناً انهم لايوافبون على كلامه ، وهذا كل ما في الأمر 

 فلاديمير :  ولكن الار عة كانوا هناك ، وواحد فبط يتحدث عن لص أنبذ . فلماذا يصدق ولا يصدق الاخرون  
 استراجون : من الذي يصدله  

 النسخة الوحيدة التي يعرفونها .فلاديمير : كل الناس . انها 
 . (43) "استراجون : يال الناس من لردة جاهلة ملعونة 

هنززا يسززتعير ) بي يززت( صززورة القززرد كجسززد اسززتعاري بسززبب أفززول صززورة الانسززان السززوي   الززوي يمتلززك العقززل ز      
المخلزص يعنزي اسزتعارة لجسزد  ثزم  –وزما  المنطل ، كما ان انقاذ من ثبُزت علزيهم صزفة اللصزوص مزن قبزل ) الزرب( 

 ينفي صفة العقلانية ويشيع الارباك وتفتيك المعنى .
 تظل الاستعارة الجسدية تع ز من هيمنة التفتيك : ومن ثم   
 فلاديمير : أنت  تدفعني الى الضحك ، لو لم يكن ذلك محرما. " 

 استراجون : هل فبدنا حبولنا     
 فلاديمير : لبد تخلينا عنها . ) صمت . يبقيان دلا حراك ، اذرعتهما مدلاة ، رأسهما   

 منحنيان ، وركبتاهما مرتخيتان (              
 هل نحن غير مرتبطين   ) فترة صمت( هل نحن غير .... –استراجون : )  ضعع ( 

 فلاديمير :  ) رافعاً يده ( انصت .
 .  (53)" ) ينصتان ولد تصلبا  طريبة مضحكة (             
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هززوا العززرض لطبيعززة الجسززد المتصززدر عززن الفتززر التفتي ززي يغنززي فتززرة التحززول الانسززاني الززى دميززة والززى شززيء       
مضحك لا يتناسب مع الارادة الانسانية وكيان الانسان وبنيته وصفاته العامزة ، ان لاسزتعارة لهزوا الصزنع مزن الجسزد 

 بصفاته غير المألوفة يحقل تصديرات التفتيك بقوة .
ولك يش ل " الجسد اللاعزب " منحزاً تفتي يزاً  يزدخل فزي صزميم الانتزاج للفتزر ولتبيزان موقزع الشخصزيات المنزدغم ك   

 بالتفتيك :
 دوزو : هل تعرفان كيف تفكران ، أنتما الاثنان .. "

 فلاديمير : هل يفكر ..    
أن انصت اليه لساعات طويلة   إمكانيدوزو :  التأكيد ..  صوت عال .. لبد فكر مرة  طريبة رائعة جداً ، وكان    

 .. الآن .. ) يرتجع( انه امر سيء  النسبة الي على أي حال .. حسناً ، هل تريدونه أن يفكر في شيء لنا   
 استراجون : افضل ان يرلص ، سيكون ذلك أدعى إلى  التسلية ..     

 دوزو : ر ما ..
 .استراجون : ألن يكون يا ديدي أدعى إلى التسلية .

 فلاديمير : أفضل ان  اسمعه يفكر ..
 استراجون : ر ما استطاع أن يرلص أولًا : ثم يفكر  عد ذلك ، إذا لم يكن أكثر مما يحتمل ..

 فلاديمير : )لبوزو( أهذا ممكن  
  .  (63)" دوزو :  الطبع 

يتضح فرار الشخصيات من مقترح التفتير ، بل وذعرها من هوا المقترح الوي ترجمه الجسد بالارتجاذ ،         
 ومن ثم بديل الطروحات الجادة في مدار النص التلي ، اللجوء  لى اللعب الوي يضطلع به الجسد .

 لعبي للفرار من المنطل والمجابهة .وهنا ي ون الرقص حلًا ليس له علاقة بالمرة بالدعوة الى التفتير ولتنه نشاح    
ولولك يتتشع من خلال طروحات صموئيل بي يت ، كيف ي ون المنظور لهوا اللعب الخطير لتي ياقزي سزيادة       

التفتيك باجتما  الاذداد ، فالشخصية تفر من التفتير باللعب ز الرقص ز ولتن الشزخوص تمزنح الرقصزات بعزداً فتريزاً 
 واذحة ، مما يعني اشتغال التفتيك عبر منظومتي الجسد واللغة :     قع في ادانةفيما بعد فتدخل الوا

دوزو : لبد درج على أن يرلص الفاراندولا والفلـنج والبـرول والجـيج والفانـدانجو وحتـى رلصـة المزمـار . أمـا الآن  "
 فهو يبفز .هذا أفضل ما دوسعه أن يفعل الآن . أتدريان ماذا يسمى هذه الرلصة ..

 استراجون : عناء كبش الفداء 
   . (73) "فلاديمير : كرسي التعذيب 
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ه ززوا تصززاح الشخصززيات منسززلخة  مززن واقعهززا الحيززوي ولوائززوها وجمالهززا ، ومززا كززان دراجززاً ذززمن سززلوكها          
كرسزي التعزويب( . ) عنزاء كزاش الفزداء( ، )  وخبراتها مفقوداً كلياً وممسوخاً ليصاح ترجمزة لواقعهزا  الزوي غزدى مفت زاً 

فالرقص نفسه بما فيه من مهزارة وجماليزات يظهرهزا الجسزد يصزاح فعزلًا خشزناً ، ولتازاً خطيزراً بسزبب اعلانزه عزن خزواء 
 تحرر  واللا الاستلابالرقص ز لصورة لا ترتا  بحرية الشخصيات وذاتها الجمالية ، بل تعبيرعن  زاالشخصيات واحالته

ز م ننززة الجسزززد ز أي انعتاقزززه مزززن صززفة الانسزززانية وحلززول الآليزززة محلهززا. ولزززولك فزززأن والجانززب " الآلزززي الجسززدي"      
يعبر عنه الجسد بل يتنافى معه، وهوا الوذع يتترر مع الشخصيات في مواذع متنوعة  الملفوظ بمهيمناته الفترية لا

 من النص ، ويتم تأكيد  في خاتمة المسرحية ايضاً :
 فلاديمير :  حسناً هل نمضي . "  
 استراجون : نعم ، هيا دنا نمضي  

  . (83) " ) لا يتحركان(                  
كولك يتضح هيمنة الجماد الوي يناقع ما هو حي ويتسل  عليه ، او ان يش ل اداة تأخو محوراً للاهتما  يفوق ما   

 هو حي ، ويتقد  عليه :
 استراجون : في رأيي أننا هنا .. "

  .  (93) "فلاديمير : ) ينظر في حذائه( هل تذكر المكان      
 يلاحظ أن )فلاديمير( يُشرك الجماد ز الحواء ز في الحوار ليصل  لى تأكيد طبيعة الم ان الوي هما فيه هو و    

 ) استراجون(.
 وهو  ازاحة واذحة للسمة الاشرية . 

 يُرصد في حوار  خر :الأمر ذاته 
 فلاديمير : دعه يفكر ." 

 دوزو : أعطه قبعته .
 فلاديمير : قبعته  

 دوزو : لا يستطيع أن يفكر ددون قبعته ..   
 .  (40)   "فلاديمير : ) لاستراجون( أعطه قبعته 

 فالجماد هنا يحتل موقع الصدارة ويصاح العنصر الحي لا حضور له بدونه ، معطلة وظيفته بدونه ! .   
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 النتائج والاستنتاجات
 أولًا ـ النتائج :

زز يؤكد بي ت على افتقار اللغة والجسد لنظامهما الطبيعي ليُرك  على هيمنة التفتيك منطلقاً من عنوان نصه  1
 انتظار جودو( فالغياب مؤكد عليه ، ويوهب النص بحمولته الفترية لتجسيد  حتى النهاية  .المسرحي ) في 

يلعب  الجسد التوتري لدى بي يت ،  دوراً بارزاً في استثمار المهيمن  القبلي لانتاج افتار تتساوق مع الطبيعة  زز 2
فتتون مجافية  –بلا صواب ملموض  -ك ايضا   التفتي ية ،  ذ ان الافتار والافعال تتعارض مع الواقع الوي هو مُدر 

 للمنطل .
ز في سيادة الجسد الاستعاري في النص يعمل )بي ت( على احلال ما هو مناذٍ للم ون الانسزاني ومزاهو بعيزد عزن  3

دة المرتاززة الانسززانية لي ززون مرتتزز اً يبززين افززول الإنسززان وفقدانززه كقيمززة لا يززدانيها شززيء ، وهززوا ينطبززل علززى احززلال مفززر 
 )القردة( محل التائنات الاشرية ، و) اللصوص( الوي ينالون التتريم .

ز يش ل الجسد اللاعب ، مسارات تفتي ية مهمة في هوا النص ، تفصح عن الاتيان بالنقائع كبديل عزن رد الفعزل  4
 ز هيمنزة التفتيزك لزدى المنسجم مع الموقع ، او الحاجة الملحة ، ولوا تقابل ذرورة التفتير غالازاً باللعزب ، الزوي يعز

 بي ت ، بأن يأتي كفعل مشو   يعلن عن ذعر الشخصيات وارتجاذ جسدي يمعن في تأكيد الضعع .
ز يُصرح الجماد وهيمنته في نص ب يت  عن زوال الإنسان ، بل وتراجعه ، بل وحاجته الماسة لما لا يمتلزك الادراك 5

الجمزاد علزى الإنسزان ، وتتوقزع صزفات الإنسزان وحسزيّته علزى  والإحساض والمشاعر ، لتي يمنحا له ، ومن ثزم يتقزد 
 وجود  ! . 

  
 ثانياً ــ الاستنتاجات:

ز يلعب الجسد دوراً بليغاً في نصوص مسرح العبث لانه يستثمر المنطلل التفتي ي لحيازة الشك وايقاذ المعنى عن 1
 بلوغ صورته المنافية للمادي والمجرد .

هيمنة التفتيك لازالة الصلة المطلقة حتى مع المحسوض نفسه بهد  الجسد ونقضه لتل  ز يرتت  الهدذ الأساض من 2
 ما يتصل بالملفوظ ، اشارة الى عمل المأزق الإنساني.

ز يترتب على تفتيك الجسد وقطع منطلقاته الدالة الطبيتية  تتريس رؤى نقدية ، وهوا ما يجعل من هوا الصنع  3
عنى ز الاحتجاجي ز على الأقل، و ز فداحة الأزمة ز التي طالت الاشرية ، وهوا ما من النصوص ؛ عد  خلوها من الم

 يمنح هو  النصوص عد  انطوائها ؛ بل ذهابها  لى بلورة موقع نقدي يمنحها الجووة والتأثير .
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متغير عبر ز  ن الأزمة التي يقرها النص العبثي عندما تطول حتى الجسد نفسه ؛ بسلطة التفتيك ، تريد اثاات ال 4
وسائل راصدة متنوعة ؛ تشتغل على اللغة والتيان الانساني برمته ، لاستثمار الصورة المتخيلة وتحريك م امنها ، في 

 رصد متنو  ، يمنح النصوص مقترحات لانهائية بفعل سطوة اللامعقول وعد  حد  بحدود. 
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