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 ممخص البحث
أربعة فصوؿ . ضـ الفصؿ الأوؿ ( عمى المعاصر وتمظيراتو في الخطاب المسرحي العراقي الاستيياـاشتمؿ بحث )

( ?المعاصر في الخطاب المسرحي العراقي الاستيياـكيؼ يتمظير )زت حوؿ التساؤؿ الآتي: مشكمة البحث التي تمرك
بالمدرؾ الذىني عبر طرحو مصطمحاً يعد ضرورة  خاصاً  معرفياً  يعرض جيداً و كون،وأىمية البحث التي عُزِيَت إلى 

نو يفيد طمبة أالحاجة إليو في ، و  ( وما لو مف دور في عممية التمقيتيياـوىو )الاس ،مف ضرورات الفكر المعاصر
في الخطاب المسرحي واليات تمظيره  الاستيياـتعرؼ ) ىدؼ البحث:، و كميات الفنوف الجميمة ومعاىدىا خاصة

)دراسة  ، والموضوعية:بابؿ  -: العراؽ ةمكاني( ، وال2104 -2102 الزمانية ) حدود البحثو  .المعاصرالعراقي 
علبوة عمى التعريفات الإجرائية لممصطمحات ،  (المعاصر لعراقيالخطاب المسرحي ا وتتبع تمظيراتو في الاستيياـ

الواردة في عنواف البحث . أما الفصؿ الثاني )الإطار النظري( فقد اشتمؿ عمى مبحثيف ، بالإضافة إلى ذكر 
مفاىيمياً، وجاء المبحث  الاستيياـ: في المبحث الأوؿ ةالباحث تالمؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري . تناول

الفصؿ الثالث لإجراءات البحث  ةالباحث توخَصَّص.  الثاني ليدرس المشيد الاستييامي في عروض المسرح العالمي
خراج )ابراىيـ حنوف( ، إذ تـ فيو تحديد عينة البحث ، وقد شممت  ، مسرحية )حروب( تأليؼ )سامي عبد الحميد( وا 

خراج )عواطؼ نعيـ( . ومسرحية )أنا والعذاب وىواؾ( تأ ا ما بالطريقة القصدية ، واتخاذىمتـ اختيارىوقد ليؼ وا 
طبيعة البحث  الما تمميو عميي المنيج )الوصفي( في تحميؿ العينة ، تبعاً  ةالباحث تاعتمدو ،  نموذجاً في التحميؿ

ىذا إلى ذكر النتائج التي تَرَشَّحت مف تحميؿ عينة البحث ،  افي نياية بحثي ةالباحث توقد خمُص.  الحالي
 والاستنتاجات ، ثـ قائمة المصادر

 التمظير . الانكار.  الاستيياـالكممات المفتاحية: 
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Abstract: 

 

The study (Inspiration and It's Manifestations In Contemporary Iraqi Theater Discourse) 

included four chapters. The first chapter included the research problem that centered 

around the following question: (How does inspiration In Contemporary Iraqi Theater 

Discourse ?), And the importance of the research, which was attributed to the fact that it 

presents a cognitive effort specific to mental awareness by proposing a term that is a 

necessity of contemporary thought , It is (Inspiration) and its role in the receiving 

process, and the need for it in that it benefits students of colleges of fine arts and their 

institutes in particular, and the aim of the research: (Know Inspiration and the mechanics 

of It's Manifestations In Contemporary Iraqi Theater Discourse . And the temporal limits 

of research (2102 - 2102), And spatiality: Iraq, Babylon, and objectivity: (studying the 

inspiration and following It's Manifestations In Contemporary Iraqi Theater Discourse), 

in addition to the procedural definitions of the terms mentioned in the title of the 

research. As for the second chapter (theoretical framework), it included two topics, in 

addition to mentioning the indicators that resulted from the theoretical framework . The 

researcher discussed in the first topic: (conceptual inspiration), and it is on two axes: the 

first axis studies (inspiration psychologically). While the second topic dealt with (social 

inspiration), the second topic came to study the inspirational scene in the theater through 

two axes, the first included: (Inspiration for the international theatrical text), While the 

second axis included (Inspiration for the international theatrical shows). The researcher 

devoted the third chapter to the research procedures, in which the research sample was 

defined, and it included the play (wars) written by (Sami Abdel Hamid) and directed by 

(Ibrahim Hanoun), and the play (I, Alazab and Hawak) written and directed by 

(AwatifNaim). They were chosen by the intentional method, and they were taken as a 

model in the analysis, and the researcher adopted the (descriptive) method in the sample 

analysis, according to the nature of the present research. The researcher concluded at the 

end of this research to mention the results that filtered from the analysis of the research 

sample, the conclusions, then the list of sources  .  
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 الفصل الاول )الاطار المنيجي(:
 

 مشكمة البحث:أولًا: 
يعد الاستيياـ نشاطاً عقمياً يمارسو الجنس البشري، تناولو الفكر الانساني منذ القدـ بالدراسة والتحميؿ، فكانت العديد 
، ثـ لوحظ اف ىناؾ تخييلبت تشبو الحمـ تتمثؿ  مف الدراسات تيتـ بتفسير ما يحدث للئنساف مف تخيلبت اثناء النوـ

ات جذبت الدارسيف لدراستيا وتفسيرىا وايجاد مبرراتيا. ومنيـ النمساوي للؤشخاص اثناء اليقظة، وغيرىا مف التمظير 
)سجموند فرويد( اذ عمؿ عمى تحميؿ الشخصية الانسانية وما ينتابيا مف تييؤات ليكشؼ النقاب "طورا عف رغبة 

ي تحقيؽ مقنع مكبوتة ولا شعورية وطورا عف رغبة وثيقة الالتحاـ بأفكار مكبوتة ومحمولة مف قبميا اي شخصية، في
.لذا تكثفت الجيود لدراسة الادراؾ الانساني عبر مستويي ) الشعور ، واللبشعور( باعتبار اف (0)لرغبات مكبوتة"

معظـ العمميات العقمية والادراكية ناتجة عف ىذيف المستوييف، فضلب عف بعض السموكيات الفطرية والغريزية التي 
اللبشعورية ظاىرة حديثة نسبيا استمدت اىتماميا الاوؿ "منذ عصر النيضة، اذ تصاحب الفرد منذ الولادة ، فالدوافع 

بدأ الانساف ينظر الى الذات الداخمية لمفرد " الحر" عمى انيا العامؿ الاساس في تحديد مصيره فبعد اف كانت القوى 
اما النشاطات . (2)ية"التي تحرؾ الشخصيات في العمؿ المسرحي قوى فيزيقية خارجية نجد انيا اصبحت قوى داخم

التي يقوـ بيا عف طريؽ التأمؿ والاستبطاف والاحلبـ واحلبـ اليقظة، انما تأتي نتيجة تركيز الاىتماـ نحو شيء معيف 
مع وجود دافع حقيقي ورغبة في الحصوؿ عميو او اقتناءه، عندىا يُظير النشاط العقمي نوعاً مف تمؾ العمميات 

حد تمؾ الصور والتمظيرات. فربما تكوف احلبماً او كوابيس اثناء النوـ يسيطر عمييا لإشباع تمؾ الحاجة الممحة بأ
)العقؿ الباطف( او احلبـ يقظة تأتي نتيجة التأمؿ الذي يقوـ بو الفرد لمحصوؿ عمى ما يرغب بو او لتفسير حالة 

الذىنية تشبو الحمـ ولكف اثناء معينة، فيعمؿ الوعي عمى اشباع رغبتو عبر فعؿ الاستيياـ مشكلًب سمسمة مف الصور 
اليقظة كوسيمة دفاعية لإرضاء الذات والتقميؿ مف انفعالاتيا، وقد تكوف عممية الاستيياـ ناتجة عف الرغبة في الابداع 
وانتاج الاعماؿ الفنية الاصيمة، كما يحدث مع الفنانيف التشكيمييف، فاف معظـ اعماليـ تسبقيا عممية تخييؿ واعية 

عية يستحضر خلبليا مقومات التكويف الجمالي والفني يكوف نتاجيا عملب ابداعياً متفرداً، فالنحات حيف لفكرة ابدا
ينظر الى الخامة الموجودة امامو )خشب او حجر او أي مادة اخرى( فإنيا تعني لو شكلب فنيا يدركو ويراه عقميا 

لا تعني شيئاً لمف ىـ حولو، الا حيف تكتمؿ  ويعمؿ عمى تحقيقو، في الوقت نفسو فيذه القطعة التي يعمؿ عمييا
فتصيبيـ الدىشة والانبيار. واحيانا لا يشعر الفناف بالرضا عف منجزه، وعدـ الرضا ىذا، ناتج عف عدـ تطابؽ ما 

 انتجو مع الصورة التي يراىا في مخيمتو. تمؾ الصورة التي تكونت اصلًب بفعؿ الاستيياـ.
مف نوع خاص، فيعمؿ عمى ربط ما يتمقاه  ري صوراً ذىنية بفعؿ تعرضو لخطابٍ في احياف اخرى ينتج العقؿ البش

يحمؿ مف افكار وذكريات ماضية او رغبات مستقبمية، فيصور لو عقمو صوراً تختمؼ عما يتلبقاه ولكنيا تنبثؽ ما مع 
تعرضو لمخطاب المسرحي  منو، وىذا النوع مف النشاط العقمي كثيرا ما يصاحب الاعماؿ المسرحية، اذ اف المتمقي عند

عرضاً، فانو يستوقؼ احد رموز المسرحية او عبارة مف عباراتيا او شكلًب ىندسياً تـ تشكيمو  ـكاف نصاً اأ سواء 
بطريقة معينة عمى خشبة المسرح )مفردة ديكورية، او تشكيلبت اجساد الممثميف( لينبثؽ منو مشيد ينسدؿ اماـ المتمقي 
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لبت او احالات وصور ذىنية ليا علبقة بوعي المتمقي نفسو، ويعتمد ىذا النشاط عمى قدرة فيتمظير لو عمى شكؿ تأوي
المتمقي التخييمية وخبرتو في فيـ الخطاب وصوره البلبغية)استعارة، كناية، تناص، مجاز ...( فضلب عف قدرتو عمى 

طاً جدلياً، ولا يمكف فصمو عف العمؿ فؾ شفرات ذلؾ الخطاب الموجو ، ولكوف الفعؿ الاستييامي يرتبط بالمسرح ارتبا
المسرحي ولو تمظيرات عديدة تؤثر وتتأثر بعميمة ادراؾ الخطاب المسرحي، جاءت مشكمة البحث متمحورة بالاستفياـ 

 كيف يتمظير الاستييام في الخطاب المسرحي العراقي المعاصر?( .الاتي: )
 ثانياً: أىمية البحث والحاجة إليو:

الحالي في أنو يعرض جيداً معرفياً خاصا بالمدرؾ الذىني عبر طرحو مصطمحاً يعد ضرورة تكمف اىمية البحث 
مف ضرورات الفكر المعاصر، وىو )الاستيياـ( وما لو مف دور في عممية التمقي ، والحاجة إليو في أنو يفيد طمبة 

اب ، فضلب عف العامميف وكميات الآد كميات الفنوف الجميمة ومعاىدىا خاصة، ولاسيما التخصصات المسرحية
 والدارسيف في المجالات المسرحية، مف كتاب ومخرجيف وممثميف ونقاد .

 تعرؼ الاستيياـ واليات تمظيره في الخطاب المسرحي العراقي المعاصر. ىدف البحث:ثالثاً: 
 رابعاً: حدود البحث:

 .2104 و2102زمانيا :  .0
 مكانيا : العراؽ  .2
 وتتبع تمظيراتو في الخطاب المسرحي العراقي المعاصر(. موضوعياً: )دراسة الاستيياـ .3

 خامساً: تحديد المصطمحات 
 اصطلاحاً: أولًا: الاستييام

الاستيياـ او الحمـ في المسرح يتولد مف ظاىرة الانكار فالمسرح بحسب لوغاليو ىو عبارة عف مسار متعرج مستمر 
تتمدد فييا الرغبة بسبب خيبتيا المؤكدة اي المكاف الذي  بيف الرمز والوىمي وتبادلات التيارات المجازية ومساحة

 . (3)يتنشر فيو الاستيياـ في الحيز المتعذر بموغو
 التعريف الاجرائي :  

 نشاط عقمي تخيّمي قادر عمى انتاج صور ذىنية تتمثؿ اماـ الفرد بمظاىر متعددة لإشباع حاجة ممحة في ذاتو.
 التمظير : ثانياً:

 الييئة التي يتشكؿ بيا المشيد الاستييامي.: التعريف الاجرائي
 ثالثاً: الخطاب اصطلاحاً 

" فعؿ النطؽ او فاعمية تقوؿ، وتصوغ في نظاـ ما يريد المتحدث قولو،... ىو كتمة نطقية ليا طابع الفوضى وحرارة 
فاعمية يمارسيا  النفس ورغبة النطؽ بشيء ليس ىو تماما الجممة ، ولا ىو تماما النص بؿ ىو يريد اف يقوؿ، ىو

 (.4)مخاطب يعيش في مكاف، وفي زماف تاريخي تسود فيو العلبقات الاجتماعية بيف الناس"
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 التعريف الاجرائي: 
 سمسة ممفوظات العمؿ المسرحي المقروء او المعروض تخضع لنظاـ دلالي لو قدرة عمى تجاوز المعني الحرفي لمجممة 

 
 الفصل الثاني: )الاطار النظري(

 مفاىيمياً  الـــــــمــبـــحــــــث الاول: الاســـتيــيــام
اف الدراسة الانثربولوجية لجذر الاستيياـ تعود بالدارس الى ارتباطو بالخياؿ والتخيّؿ ومف التخييؿ، اذ انيا ترتبط 

لا سيما الاعماؿ الادبية جميعا بانيا فعاليات انسانية ليا دور بارز في تشكيؿ الرؤية التي يمتمكيا الفرد تجاه الحياة 
والفنية ، واف نتبيف محور ىذه الكفاءة الماثؿ في طبيعتيا التخييمية حتى نتخمص مف انحسار الرؤية.. ولكوف 
الاستيياـ يشكؿ مظيرا مف مظاىر انسانيتنا فاف تحريره وتشظيو لا يزاؿ مف وظائؼ الفنوف القولية والبصرية، لا سيما 

منظومة القيـ التي تحكـ مسيرة الانساف الحضارية وتحدد استراتيجيتو في الوجود، الامر بعد اف صارت الحرية بؤرة 
الذي يفسح المجاؿ للبنطلبؽ الى فضاء الحرية الابداعية ليصبح اشد قدرة عمى اعادة تشكيؿ حياتو وصياغة 

ختمفة في الادب والحياة معا، فضاءاتو ، ومف تمؾ الضرورة فاف اشكاؿ التخيؿ والتخييؿ ودورىا في تمقي الخطابات الم
 .(5)اذ اف خبرة التشكيؿ الادبي والجمالي ىو اساس القدرة المتنامية في الابداع الادبي

يعد الاستيياـ نشاطاً ذىنياً يتمثؿ في تصور تخيمي يتـ فيو اشباع رغبة مضمرة يغمب عمييا الطابع النفسي 
سموؾ اجتماعي معيف تمجأ لو الذات المتخيمة كمحاولة تنعكس بشكؿ انفعالات نفسية يمكف ملبحظتيا عف طريؽ 

لإشباع تمؾ الرغبة، غير اف الفرد يخشى الرقابة الاجتماعية وما يصدر تجاىو مف ردود افعاؿ الاخريف، لذا يعمد 
ذا احيانا الى الابتعاد عف انظارىـ والانعزاؿ بعيدا عنيـ في محاولة تحقيؽ اشباع الذات وارضاء الاخر، وقد يؤدي ى

الانعزاؿ الى الشعور بنوع مف الاغتراب يعيشو الفرد داخؿ مجتمعو او تظير عميو اعراض التوحد. واماـ ىذه 
الاستييامات يجد الفرد نفسو في حالة انجذاب ليا بالرغـ مف اعتقاده انيا تنشط لديو الرغبة لفعؿ ما، فإنيا في ذات 

الصراع الداخمي، وبالتالي يمكف توصيؼ الاستيياـ بانو محاولة الوقت  تسبب لو اضطرابات نفسية ينتج عنيا نوع مف 
 تحقيؽ رغبة  الذات بوساطة التخيؿ.

( النفس البشرية الى ثلبثة أركاف : الأنا )وىو مزيج بيف الوعي واللبوعي ( ، واليو 0939-0856قسـ فرويد )
وتمثؿ ىذه  (.6)وع المثالي عند الانساف ( )وىو الانحراؼ او الرغبة في اشباع الشيوة (، والانا الاعمى )وىو النز 

الاركاف الثلبثة اداة تحميؿ في المنيج النفسي، ولو اسقطنا ىذه الاداة لقراءة العرض المسرحي فيي تصدؽ عمى كؿ 
مف المرسؿ والمرسؿ اليو، اذ يمثؿ الاخير المرآة العاكسة لنفسية ) الكاتب ( وبالعكس. وينطمؽ )فرويد( في منيجو 

) مرسؿ (، ىو عيف ما يعيشو  يجعؿ كؿ ما يتمثؿ بو الاديب ، كػالفف بشكؿ العاـ، والادب بشكؿ خاص، ثـ ىذا مف 
المتمقي)المرسؿ اليو( . اذ يرى) فرويد ( أف ثمة صمة وطيدة بيف الابداع الفني وبيف الكبت والعصاب، واف التسامي 

التحميؿ النفسي يدخؿ في باب ميكانيكية الدفاع النفسي  ىو العميمة المؤدية مباشرة الى الابداع، والتسامي في معجـ
) التبرير ( و ) القمب ( وغيرىما مف أشكاؿ او حيؿ دفاعية لا واعية تحاوؿ تجاوز التناقضات والاثار  الى جانب

و الرغبات الناتجة عف الكبت الذي يمارسو ) الانا الاعمى( او )العقؿ والقيـ الدينية والاخلبقية (، عمى الػ ) ىو (، ا



 المعاصر وتمظيراتو في الخطاب المسرحي العراقي الاستييام ... رغد حميد مجيد
 

 166                2222 ويسان والثلاثون /  الثامه ..العدد / الثلاثونلة وابو للبحوث والدراسات /المجلد مج           

والغرائز والحاجات الجسمية البدائية (، فالفناف شخص منطوي عمى نفسو يقترب كثيرا مف حالة المريض النفسي 
. لكنو عمى " النقيض مف (7)وما أعمالو الفنية الا وسائؿ لمتنفيس عف رغباتو المكبوتة -العصابي _مف ناحية العزلة

جؿ اىتمامو الى سبيؿ الخلبص، اي تمؾ السبيؿ التي تصؿ بيف العصابي _مف حيث عدـ الاستسلبـ_، فيو يوجو 
أحلبـ اليقظة البحتة والاثر الفني باعتباره وسيمة لمتكامؿ الاجتماعي. ذلؾ اف الفناف يبدع عالما متحققا يزيد عمى كونو 

درتو عمى اداء ىذه مجالا خاصا لا يجاوز حدود ذىنو ىو، بؿ ىو عالـ قد يشاركو فيو سواه ويستمتعوف بو. اما عمّة ق
الخدعة، فيي لا تعدو اف معظـ الناس يعانوف الى حد ما ذلؾ الضرب مف الاحباط نفسو الذي دفع الى السعي ثـ 

. قد ينطبؽ ىذا المنطؽ عمى الفناف التشكيمي اكثر مف الفنوف الادائية كالتمثيؿ (8)النجاح في التخمص منو بعممو الفني
اف المشيد الاستييامي يمثؿ مرآة المتمقي الذي يعيش ذات الظروؼ النفسية، ومف ثـ، مما تقدـ يمكف القوؿ  والغناء.

فالكاتب يؤسس عممو عمى غرار ما يمر بو المتمقي مف نوازع، وىو ما يقود بدوره الى استثارة قواه النفسية ودفعيا 
المتحقؽ في الاثر الفني. وكذا الحاؿ، باتجاه اشباع رغباتو المكبوتة، فػالمتمقي يشارؾ مشاركة استبدالية في الاشباع 

 .(9)فأف الفناف يستمتع بما تييأ لو عف طريؽ نجاح عممو مف ترضية لرغبات كاف محروما منيا حتى ذلؾ الحيف
بحسب " فرويد " كمما تنافرت المكونات الثلبثة داخؿ الفرد ) اليو، الأنا، الأنا الاعمى( يؤدي ذلؾ الى سوء 

بنية الاجتماعية مف حولو، وكمما ارتبطت الطموحات بأىداؼ الأنا ارتبط ذلؾ بأنماط السموؾ توافقو مع نفسو ومع ال
الميمة بالنسبة لمفرد وكاف تأثيرىا اكبر عمى شخصيتو. اذ يرى اف العلبقات الاجتماعية ماىي الا سموؾ وراءه دافع 

ليو ، الأنا، الأنا العميا ، غريزة الحياة ، يعمؿ لتحقيؽ رغبة ما  واف الدوافع تصدر عف موجودات داخؿ الفرد ىي : ا
غريزة الموت ، الميبدو ، الرقابة " ىي القوة العاطفية الجاذبة التي يمكف اف تكوف الدافع لعلبقات الفرد الاجتماعية 
و وىي تحتوي عمى مجموعتيف مف العوامؿ ىما ) العوامؿ الشخصية الفردية التكوينية ، والعوامؿ الاجتماعية مثؿ الج

 . (10)الاجتماعي (
وترى الباحثة اف لمفرد وسائؿ دفاعية تستخدـ ضد افكار او رغبات غير مقبولة لديو ولا تتفؽ مع مشاعره       

واحاسيسو، يمجأ الييا لمتخفيؼ مف الضغط النفسي عميو، واحدى ىذه الوسائؿ الدفاعية ىي احلبـ اليقظة، فيي صور 
واحيانا نتماىى فييا وكأننا نشاىد فيمما او مشيدا تمثيميا، وخيالات تعطينا الشعور بالمتعة والسعادة نعيشيا لحظات 

تعطينا الدافع لتحقيؽ اماني صعبة المناؿ وتبعدنا عف التوتر الناتج مف ضغوطات الحياة لكي ننسى واقعنا المعيش. 
يضا ضمف وبيذا تكوف ىذه الوسيمة المخمصة مف الالـ والباعثة للؤمؿ. فضلب عف أف التخيؿ يُدخِؿ ىذا المفيوـ ا

مجموعة العمميات المعرفية الواقعة في منطقة اللبشعور ضمف الانشطة والوظائؼ التي يؤدييا مخ الانساف والمقصود 
بيا تداعي صور ذىنية بعضيا واقعي ) انعكاس لمواقع( ولكنو لا يكوف انعكاسا كالذي يحدث في المرآة لاف ىذا 

ذؼ او الاضافة ويرجع ذلؾ الى مخ الانساف واستقلبليتو وبالقدر الذي الانعكاس يمثمو الحؿ او التركيب كما يشممو الح
تكوف فيو بيئة الفرد مثيرة تزدىر عممية التخيؿ لديو وىنا يشغؿ حيزا مف النشاط العقمي يتميز بأنو تجسيمي، اي اف 

اقع امرا صعبا لاف الصورة الذىنية التي ترد تكوف عمى درجة كبيرة مف الوضوح مما يجعؿ التمييز بيف الوىـ والو 
 . (11)التخيؿ يرتبط بالتفكير
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ويعد التعويض مف الوسائؿ او الحيؿ الدفاعية اللبشعورية يمجأ الييا الافراد لتحقيؽ حدة التوتر الناتج عف الصراع او 
الاحساس بالفشؿ وىو نوع مف تغير الاىداؼ وىو يختمؼ عف الاستبداؿ لاف الثاني يتـ فيو تغير الاىداؼ بصورة 
شعورية اما الاوؿ وىو التعويض فيتـ فيو تغير الاىداؼ بصورة لا شعورية يكوف بصورة مجموعة مف ردود الافعاؿ 

.فاذا اعيؽ تحقيؽ او اشباع دافع (12)القصد منيا الظيور بصفة ما بغية تغطية صفة اخرى او مواجية شعور بالنقص
حدىا فيو احد اشكاؿ الانسحاب ولكنو ليس انسحابا معيف فاف الفرد يحاوؿ تحقيقو بشكؿ غير مباشر والتحويؿ ا

بالمعنى الواقعي وانما ىو انسحاب الى عالـ المتخيلبت وحؿ المشاكؿ اعتمادا عمى الاوىاـ بدؿ الحقيقة والمجوء الى 
 . وترى الباحثة اف ىناؾ رغبات مكبوتة ومخاوؼ وصراعات لا(13)اسموب يتصور الفرد فيو الرغبات التي يود تحقيقيا 

يمكف اف تظير الى السطح الا بشكؿ مقنع عمى ىيئة صور او تخيلبت تمثؿ مجموعة مشاىد متسمسمة لواقع 
العواطؼ التي تظير  ولاتزاف النفسي، وىذه العممية تشبافتراضي يشعر بعدىا الفرد بالارتياح والمتعة والمذة ليحقؽ لو ا

ابو )فف الشعر( واطمؽ عمييا مصطمح تفي كلدى النظارة في المسرح الاغريقي التي نظّر ليا ارسطو 
)التطيير(.ومثاليا رواية احدب نوترداـ لمفرنسي فيكتور ىيجو... اذ يصور طفلًب ولد مسخا وعاش منفردا معزولا عف 
المجتمع في احد الكاتدرائيات لقبح ىيئتو اعتبره الناس بانو وحش وىو دوف الانسانية .. الا نو قرر اف يعوض ىذا 

ف يتحمى بانبؿ القيـ الانسانية ويضحي بنفسو مف اجؿ انقاذ الاخريف بؿ اكثر مف ذلؾ عمؿ تحقيؽ العدالة اذ العوؽ با
اجبر الراىب عمى الاعتراؼ بجرائمو وخمص اىؿ المدينة مف خبث ىذا القس المراوغ... والذي يعاني ىو نفسة صراعا 

الييا خمسة، بينما يعارض سموكو ىذا تعاليـ المسيحية التي داخميا يحثو الى التمتع بالراقصة الغجرية مف خلبؿ النظر 
تحرـ عميو ذلؾ وكذلؾ نظرت المجتمع اليو اذا ترؾ التعاليـ واقترؼ المنكر فضلب عف رغبة بالبقاء عمى راس اليرـ 

 .(14)والتمتع بالصلبحيات والامواؿ والييمنة عمى الدولة
 ومما تقدـ يمكف تقسيـ الاستيياـ الى اربعة اقساـ رئيسة ىي : 

اللبارادي : أكثر أنواع التخيؿ بساطة، والذي تتشكؿ فيو أشكاؿ ونماذج بدوف قصد أو لا إرادياً  الاستيياـ .0
 وبدوف بذؿ مجيود مف طرفنا كػ)الأحلبـ(. يحدث عند عامة الناس .

بناء نماذج أو إنتاج أفكار جديدة بإرادتو حوؿ شيء معيف. احلبـ اليقظة الاستيياـ الارادي: مقدرة الفرد عمى  .2
 مثلب.

الاستيياـ الابداعي : ىو تشكيؿ ذاتي لنماذج جديدة في عممية النشاط الإبداعي والذي يؤدي إلى إنتاج  .3
 الجديد والأصيؿ. عند الفانييف التشكيميف.

تعممو وذلؾ مف خلبؿ رسـ نماذج ذىنية لممادة النظرية الانعاشي: ىو مقدرة الفرد عمى تخييؿ ما ي الاستيياـ .4
 التي يدرسيا. وىذا النوع يستخدمو الميتميف بالمسرح.

الاستيياـ بمجموعة مف العوامؿ منيا: السياؽ او المكاف الذي يحدث فيو الفعؿ الاستييامي، اذ يعطي  يتأثركما 
.فضلب عف اثر المكاف والبيئة المحيطة (15)رؤية الاستيياميةالسياؽ دوراً فاعلب في تكويف المعنى الذي بموجبو تبنى ال

البيئة مف اثر في النفس البشرية.وتمعب الدوافع والانفعالات دورا لا يقؿ  ؽ الصور الاستييامية عبر ما تفعموفي خم
لفطرية مف اثر في اىمية في تشكؿ المشيد الاستييامي، بالاستناد الى النظرية السموكية وما تمعبو الدوافع الغريزية وا
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سموؾ الافراد ومنيا التخيؿ والاستيياـ.بينما يعمؿ التمثيؿ الرمزي عمؿ الاقتراف الشرطي في عممية الاستيياـ، اذا عمؿ 
الفرد الى تمثيؿ المعاني والمواقؼ التي يمر بيا في محطات مختمفة مف مراحؿ حياتو، يمكف اف يعود الييا متى ما 

و ايقونة الرمز الذي انشأه سابقاً. فضلب عف اثر التسميع الذاتي والتذكر في عممية بناء واتت الظروؼ او ظيرت امام
المشيد الاستييامي. فعندما يتذكر الفرد حادثة معينة تتكوف لديو صورة ذلؾ الحدث بكؿ عناصرىا السمعية والبصرية 

 ولذلؾ فكأنو يعيد رسـ الاحداث التي حصمت في السابؽ.
 

 الاستييام في الفن المسرحيالمبحث الثاني: 
يعد المسرح فضاءً رحباً لتطبيؽ نشاطات عقمية مختمفة كونو يعتمد عمى خميطا متجانسا مف العموـ والميارات،      

فضلب عف كونو يستمد مادتو الاولى مف واقع الحياة اليومية وينتقي شخوصو مف المجتمع مصورا مختمؼ المشاعر 
الاحداث التي يتناوليا في موضوعاتو، عبر سبر اغوار تمؾ الشخصيات ومحاولة والاحاسيس لمختمؼ المواقؼ و 

ضبط سموكيا كما ينبغي في الحياة اليومية وفقاً لأسس عممية مبنية عمى قواعد عمـ النفس وعمـ النفس الاجتماعي 
يتضمف فكرة الاستيياـ منذ  لذا فاف المسرح وعمـ الاجتماع، موظفا باقي العموـ الاخرى لخدمة المنجز الفني الابداعي.

بداية التفكير في كتابة المنجز )باعتباره فكرة في راس المؤلؼ( حتى اخر لحظة مف لحظات العرض لينتقؿ الى فكر 
المتمقي )باعتباره رسالة موجية( فيعمؿ عقمو عمى تكويف مختمؼ الصور التي تتوارد اليو كوسيمة دفاعية يمجأ الييا، او 

بو مف قيود وتقاليد ونظـ او اشباع لرغبة داخمية ممحة. عندىا يكوف الاستيياـ كتعويض او حؿ كرد فعؿ لما يحيط 
بديؿ لمواقع المعيش. لقد عرؼ الاستيياـ في المسرح منذ بدأ المحاكاة التي تعود في الاصؿ الى سقراط ثـ افلبطوف 

الـ المثؿ السماوي اي اف المحاكاة ىي تقميد الذي اوجد ما في جميوريتو اف الكائنات في العالـ ماىي الا محاكاة لع
يؿ. والتخييؿ يبدو اكثر وضوحا عند ارسطو يرى اف يلأناس يمارسوف عملب، مف ىنا نجد اف المحاكاة في اصميا تخ

فيو)ارسطو( يحيؿ التػػُخيؿ (. 06)الفف محاكاة )تقميد او تشبيو( لمحقيقة التي تتجسد في الشخصيات والانفعالات والافعاؿ
مى الإحساس، ويػػنُبى قولو اف التخيػؿّ حركة ناشئة عف الإحساس بأمريف، الأوؿ: اف الإحساس والأدراؾ أصؿ ع

اما "الفارابي فقد استخدـ التخييؿ بدؿ (.07)التخيؿ، والثاني: الحركة التي تدؿ مف قريب عمى أف التخيؿ عممية دينامية
يء محاؾ لمحقيقة اتـ وافضؿ مف المحاكاة المباشرة لمشيء . ىو اف الناس يروف محاكاة الشيء بش(08)المحاكاة"

الحقيقي. فيو )اي التخيؿ( يخدع النفس ويرييا ما لا ترى فيذا خداع لمعقؿ وضرب مف التزويؽ الى درجة تصديقو 
 .(09)والاشياد بحقيقتو كما يقوؿ الفارابي " يتبعوف تخيلبتيـ اكثر مما يتبعوف عقوليـ"

ممكف الى عالـ كائف ومجسد غير الييامي: كؿ ما ىو تخيمي واقعا وحقيقة وتحويؿ العالـ الغير فالمشيد الاست       
بالفعؿ عف طريؽ الاستيياـ اي انتاج عالـ مف الصور الحممية لكنو يحمؿ في طياتو دلالات مرجعية واثار حسية تدؿ 

رض ففي النص يكوف القارئ ىو عمى واقعيتو الحقيقية. ويتشكؿ المشيد الاستييامي عمى صعيدي النص والع
المسؤوؿ عف تنظيـ عناصر الصورة المتكونة ذىنيا مف خلبؿ ما يممكو مف خبرات وميارات وخمفية ثقافية. بينما في 
العرض يكوف المخرج ىو المسؤوؿ عف رسـ الصورة البصرية المعروضة اماـ مجموعة المتمقيف عبر مجموعة مف 
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مكياج والموسيقى والمؤثرات الصوتية( بينما يشارؾ المتمقي في اضفاء بعض الممسات العناصر كػ)الاضاءة والازياء وال
 التكميمية لمعرض التي تتطمب اعماؿ التخيؿ في انتاجيا. 

تشير الدراسات الى اف الجميور ييفو الى الرؤية اكثر مما ييفو الى الاستماع، ويمـ بالأحاسيس العامة لمعمؿ 
التشكيمية، ويعود سبب ذلؾ بأف عالـ الفكر الانساني يتضمف مواقؼ تعجز الكممة عف المسرحي عبر القيـ الرمزية 

اذ  .(21)التعبير عنيا بشكؿ واضح، بينما تنجح لغة المسرح بعناصرىا المادية والايحائية في التعبير عنيا تعبيرا كاملب
بمعنى واحساس عاـ ثـ يترجـ ىذا اف مسرح كريج لا يعتمد عمى النص المسرحي الا في حدود قدرتو عمى الايحاء 

الاحساس مستعينا باقؿ قدر مف الكممات معميا الوسائؿ الاخرى كالاشارة وحركة الممثؿ بما يقارب التمثيؿ 
عواطؼ وافكار المتمقي تنحصر ميمتو في الايحاء لشارة في مسرح كريج اكثر مف مثير ولا تعدو الا .(20)الصامت

ة مف التخيؿ والاستيياـ. اذ يشير كريج الى ذلؾ بالقوؿ:" عف طريؽ الايحاء الذي يستدعي بدوره استحضار حال
. وقد اكد مايرىولد (22)والحركة تستطيع اف تترجـ جميع ما يضطرب في نفوس الحشود وعقوليـ مف عواطؼ وافكار"
. (23)الصورة النحتية" ىذا المعنى بقولو " اف كؿ اشارة ، او التفاتو راس، او حركة ما ىي الا جوىر الشكؿ والخط في

وما ىذا الاشارات والايماءات التي تشكؿ متوالية رمزية مف شانيا ترجمة الافعاؿ والموقؼ عبر صور ذىنية يتشكؿ 
 منيا الاستيياـ.

ففي مشيد) (. 24)اختمؼ ارتو عف سابقيو في تصميـ الرؤية الاخراجية، اذ انو " يريد مسرحا لمصور المادية العنيفة"
اشارات الحذر مف مسرحية غزو المكسيؾ( يلبحظ اف كؿ شيء يرتجؼ كانو حانوت في اعصار. المنظر يتحسس 
بقدوـ العاصفة ، والاشياء ، الموسيقى العصي، الالبسة ، الضائعة ، ظلبؿ الخيوؿ الوحشية تمر خلبؿ اليواء 

ر عمى نفسيا بيمسات وايحاءات مرعية ، قبضات كالشيب القصية ، الفضاء مشحوف بإيماءات وحركات ممثميف تدو 
مطبقة ، صرخات وتأوىات ، تبدو الاصوات والكممات خرساء بكماء ، كما تعوي اصوات مرعبة كانيا امواج 

وعند قراءة ىذا المشيد بتمعف سيجد القارئ نفسو مستغرقا في التفكير ببناء مشيده الاستييامي حتى انو (.  25)البحر
ر المشيد الصوتية مف انتاجو الذاتي ، فلببد اف يكوف ىذا المشيد محطة يتوقؼ عنيا المتمقي كي يممئ باقي عناص

تمده بالعديد مف الرؤى والتخيلبت الحالمة.. وىذا ينطبؽ عمى اعمالو التي قدميا مف خلبؿ السيناريوىات التي كتبيا، 
ؿ تشوىات وتغييرات في مقاييس الاشياء، وخطط العمؿ لبعض العروض منيا مسرحية )السنسى( اذ يقوـ ارتو بعم

ويعمد الى المجاورة بيف ما ىو معتاد وما ىو غير طبيعي وغير مألوؼ )سجف التعذيب تصدر منو اصوات تعج 
ية اذا كانت الموسيقى المصاحبة لمعرض والتي وضعيا روجيو توالمؤثرات الصو  ىبالعماؿ( معززا المشيد بالموسيق

( فقد كانت عبارة عف اصوات تنظـ في انساؽ وليس نغمات تشكؿ الحاف ..اذ Roger Desormiereدينزورمييو)
( والموجودة في موسيقى Rhythms Seven _beatانيا ارتكزت عمى "الارثاـ" ذات السبع وحدات موسيقية )

زورمييو في ىذا وقد وصؼ ارتو ما احرزه دي )الانكا(، وىذه الموسيقى تدفع المتمقي الى الاستيياـ بجو بدائي غرائبي.
العرض بانو نجح في الامساؾ بالضوضاء الصادرة عـ ماكينات مصنع في مدينة حضرية ليبثيا داخؿ غرفة تعذيب 
في العصور الوسطى دوف اف يبدو ما فعمو في غير موضعو . وقد اكد الشعور الغرائبي والبدائي المسيطر عمى 

ـ موسيقى العرض بالموسيقى النحاسية الزنجية في المعرض تخييؿ الجميور، ما قالو النقاد والصحفييف بتشبييي
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.لقد امتزج التوجو المسرحي الذي ساد معيد ىيمرو مع التوجو الطميعي ما بعد ارتو في فرنسا. اذ سعى (26)الكولينيالي
 (Jungكموديؿ في مسرحية )انباء وصمت الى ماري( الى اكتساب ملبمح التعبيرية والنزوع نحو طروحات يونغ )

وبحثيا عف الالفاظ الاصيمة الطقوسية والاسطورية، وذلؾ لتجسيد عواطؼ ليا وقع عميؽ في نفوس المتمقيف، كما 
.ففي عروض المسرح (27) اصبح بامكانيا تحويؿ الفرد مف خلبؿ العودة_ الاستيياـ_ الى جذور الطبيعية البشرية.

بيف الممثؿ والمتفرج ، والتي تقوـ عمى المشاركة الحية  البولوني يلبحظ اف كرتوفسكي عمد الى التركيز عمى العلبقة
. (28)المتفرج زذ يسخر جميع عناصر العرض لاستفزاوالمباشرة والادراكية ... تستدعي ىذه المشاركة استيياما واعيا ا

يعيشو المتمقي اثناء مشاىدة العرض المسرحي. الامر نفسة في  وىذا التخيؿ في الحقيقة ما ىو الا مشيدا استيياميا
عرض مسرحية )نزىة ليمية( اذ يمثؿ رحمة رمزية عبر اذىاف اشخاص نائميف، وىي رحمة تمتد لتشمؿ اشكاؿ الفنتازيا 

ت بالمزج بيف شبو الواعية واعماؽ النفس الانسانية . وبالتالي يمكف الاشارة الى اف اعماؿ فرقة المسرح المفتوح تميز 
الوىـ والواقع، والتركيز عمى المشاركة الكاممة، فضلب عف الطبيعة الذاتية لمحدث الدرامي حولت العروض الى شكؿ 
مف اشكاؿ العلبج النفسي. ومف ىذه المميزات التي امتازت بيا عروض الفرقة وتأكيدىا عمى عنصر المشاركة الفاعمة 

ى بناء مشاىد الاستيياـ لتقريب فكرة الوىـ مف الواقع وكذلؾ لتصوير اشكاؿ نستنتج اف عروض الفرقة كانت قائمة عم
وضمف تشكيؿ المشيد الاستييامي الذي اعتمد عمى اثارة المتمقي فكريا وعاطفيا  الفنتازيا التي تضمنتيا تمؾ العروض.

يمكف اشباعيا في الوقت ليستحضر صورا ذىني عبر ما تمميو مخيمتو كوسائؿ دفاعية نفسية لإشباع رغبات ممحة لا 
 الحاضر.

 ما اسفر عنو الاطار النظري:
تفرض الاشكاؿ والمفاىيـ المجردة عمى المتمقي الامعاف والتفكير في بناء المشاىد الاستييامية بغرض التعرؼ  .1

 عمى مصاديؽ تمؾ المفاىيـ. 
ما تثيره مف احاسيس داخؿ الذات اقتراف الاستيياـ بعممية ربط الرمز المجرد بما يرمز اليو في الواقع المعيش و  .2

 الانسانية. 
 تمعب المغة الفنية ذات الدلالات العميقة، دوراً في عممية تشييد الاستيياـ عمى مستويي النص والعرض. .3
 يتشكؿ الاستيياـ نتيجة وقوع المتمقي تحت اثر التخييؿ الناتج عف الرغبة في اشباع حاجة يفرضيا العقؿ. .4
 ا بمثابة الفضاء الدلالي لتصوير المشاىد الاستييامية في الخطابات المسرحية.تعد امكانيات السيميوطيق .5
 تأثرت عممية بناء الاستيياـ بالسياؽ الذي نظمت بو الدواؿ، كما في مسرحية )ىيدا جابمر( . .6
 اف ىناؾ انواع عدة مف الاستيياـ منيا )الاستيياـ الارادي ،اللبرادي، الابداعي ، والانعاشي( الاوؿ يكوف .7

عمى ىيئة حمـ والثاني احلبـ اليقظة والثالث ابداع الاشكاؿ الجديدة كما عند التشكيميف اما النوع الرابع تخييؿ 
 الفرد نتيجة تعرضو لخطاب معيف كالذي يحث مع جميور المسرح.

، مما تتيح الاعماؿ المسرحية ذات الطابع الرمزي والتعبيري والسريالي والصوفي فضاء اوسع للبستيياـ بنوعيو .8
 يؤكد غمبة الانفعالات النفسية  والمفاىيـ المجردة في ىذه الاعماؿ.
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 -الدراسات السابقة:
بعد اطلبع الباحثة عمى الادبيات والمصادر والدراسات الاكاديمية) رسائؿ الماجستير واطروحات الدكنوراه( 

 ومقاربة لمضوعيا ىذا.والبحث في منظومة الانترنت وجدت الباحثة بانو لا توجد دراسة سابقة 
 الفصل الثالث: )الاطار الاجرائي(

 أولًا: عينة البحث
( ، ىما: 2104( ، و )2102في دائرة السينما والمسرح في العاميف ) حددت الباحثة عرضيف مسرحييف تـ تقديميما

خراج )ابراىيـ حنوف( ، ومسرحية )أنا والعذاب وى خراج مسرحية )حروب( تأليؼ )سامي عبد الحميد( وا  واؾ( تأليؼ وا 
 -تـ اختيارىما بالطريقة القصدية واتخاذىما نموذجاً في التحميؿ وذلؾ لممسوغات الآتية:)عواطؼ نعيـ( . وقد 

 لخوض عممية التحميؿ بفعالية  حفمت ىذه العرض المسرحي بتمظيرات عدة لػ)الاستيياـ( أتاحت فرصة كبيرة .0
 لباحث مف مشاىدة العرض بدقة عالية .( وفولدر العرض وقد مكَّف ذلؾ اcdتوفر قرص ) .2

 ثانياً: منيج البحث
 اعتمدت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي في تحميؿ العينة تبعاً لما تمميو عمييا طبيعة البحث الحالي .

 ثالثاً: أداة البحث
 اعتمدت الباحثة عمى مؤشرات الاطار النظري لتكوف أداة لتحميؿ العينة المختارة.     

 خامساً: تحميل العينة:
 *أولًا: مسرحية انا والعذاب وىواك: 

 
 قصة المسرحية:

تدور احداث المسرحية عمى كورنيش احد الانيار وبالقرب مف احد الجسور التي تربط ضفتيو.. تحكي 
المسرحية قصة رجؿ غني صاحب مركز مرموؽ ومكانة اجتماعية ، ويممؾ عقارات ولو حسابات في البنوؾ.. ولكنو 

فقرر الانتحار والخلبص مف ممف يضاربوف في بورصة الأوراؽ المالية ، وفي احدى الصفقات خسر كؿ ما يممؾ 
تعاستو التي وصؿ الييا بعد كؿ ذاؾ الرخاء الذ كاف ينعـ بو . واثناء محاولتو تسمؽ )الكوبري( الجسر لكي يقفز 
بالماء واذا برجؿ مف عامة الناس يقترب منو وىو يصرخ متذمراً مف ظمـ جماعة مف الاغنياء اعتدوا عميو بالضرب 

طرؽ والاىانات، وعندىا تنبو الرجؿ الفقير الى الرجؿ الذي يحاوؿ الانتحار فاقترب منو والركؿ واعتداءات بمختمؼ ال
وسألو عما يفعؿ فأجابو الرجؿ انو ينوي الخلبص مف تعاستو بالقفز الى الماء .. وتدور بينيما مجادلة يحاوؿ فييا 

غني يصر عمى قراره ولكف الواجب الرجؿ الفقير اف يعرؼ سبب القفو لمماء في ذلؾ الجو البارد . واف الرجؿ ال
الانساني الذي يشعر بو الفقير يحتـ عميو اف يمنعو مف القفز لمماء ولو بالقوة .. فيشرح لو الغني سبب انتحاره بانو 
خسر كؿ شيء ولا يستطيع احتماؿ الاياـ الصعبة المقبمة عميو، الا اف حنكة ذلؾ الفقير الذي يبدو كالمجنوف استطاع 

ظيع صنيعو. فيعدؿ عف الانتحار ثـ يبدأ بحديثو عف قدرة الانساف في تغيير المصير والواقع مف بؤس الى اف يقنعو بف
سعادة ومف شقاء الى رفاىية مستدلًا بعيشتو البسيطة عمى الارصفة والساحات وانو يشعر رغـ فقره بامتلبؾ كؿ 
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ظيـ يحكـ كؿ ما حولو مف اراضي وقصور ومزارع، الاماكف التي يأوي الييا ، بؿ انو يشعر بانو يحكميا كإمبراطور ع
ويشعر بالسعادة كونو لـ يظمـ احداً بؿ يشارؾ الاخريف افراحيـ واحزانيـ يرقص ويغني ويتنقؿ مف فرح الى اخر .. 
فيو حر وبلب قيود ولا ىـ ولا غـ ، فطريقتو في اسعاد نفسو ىي الحمـ.. واحلبمو ىذه التي تبعث فيو كؿ ىذا النشاط 

حيوية والرغبة في البقاء والاستمرار في الحياة. لكف الشاب الغني لا يحفؿ بما يقولو الفقير فيرمي نفسو في الماء الا وال
اف ذلؾ الفقير يقفز خمفو وينقذه مف الغرؽ ويسحبو الى الجرؼ. ويستمر بمحاولات اقناعو عف قراره واستخداـ الطاقة 

تعرض لمكثير مف النكبات لكنو مازاؿ باقيا واقفاً بوجو الرياح والعواصؼ ،  الانسانية كقوة اعجازية لمتغير ، وانو قد
وبعد حديث طويؿ يحاوؿ بو الرجؿ الفقير اعادة الثقة لمرجؿ البائس وينجح في اقناعو بأف لديو ما يستحؽ البقاء مف 

ي انو كاف عمى خطأ ، اجمو ، وانو قادر عمى تعريض ما خسره بما لديو مف شباب وصحة . فيدرؾ ذلؾ الشاب الغن
 ولو انو نفذ قراره وخسر حياتو فمف يغير شيء مف ىذا الكوف ولف يتأثر عميو احد ولف يدوـ مف تأثر عميو مدى الحياة.
عندىا يخرج الشاب الغني مف حالة الياس الى حالة الامؿ والرغبة في البداية مف جديد، انو الذي صنع تمؾ 

جمعيا مف جديد فيجمساف ويتحاوراف حوؿ مستقبؿ الانساف الا اف الشاب الغني الثروات والامواؿ وانو قادر عمى 
يسعى لمحصوؿ عمى المواؿ غير مكترث بطرؽ جميا مف جديد .. والفقير يحاوره عف الناس والمجتمع والوطف ولكف 

مالؾ واترؾ لي دوف جدوى .. فالشاب يعتبر الماؿ ىو الوطف . الا اف ذلؾ الرجؿ بالرغـ مف بساطتو يقوؿ لو خذ 
وبعد اف شعر باليأس في اقناع الشاب، وتغيير معتقداتو حوؿ الماؿ والوطف ، فيقرر ىو نفسو الانتحار والقفز  الوطف.

الى الماء فيما يتحوؿ الشاب الى باعث للؤمؿ في حياة الرجؿ وتنقمب الادوار ، الفقير يائس ، والشاب متفائؿ يقنعو 
نو غني ، اغنى مف أي شخص كونو عاشؽ لوطنو ولمناس ولممجتمع ويبدأ يذكره بحواراتو باف العالـ ليس بيذا السوء وا

في بداية المسرحية ويقدـ لو النصح بالقوؿ لا تخسر وطنؾ بالانتحار .. عندىا يقتنع الرجؿ وترجح فكرة الوطف عمى 
 بقائيـ في الحياة..... نياية.فكرة الانتحار ... فيعوداف الى حالة الفرح والرقص والسعادة بالحصوؿ عمى سبب ل

 التحميـــــــــــــل:
اتسمت المسرحية باستعماؿ اليات التناص مف العنواف حتى نياية المسرحية .. فالعنواف )انا وىواؾ والعذاب( 
ىو عنواف لاغية قدميا الموسيقار ) محمد عبد الوىاب ( .. ومف العنواف وما تناص معو ىناؾ دعوة لإيجاد الربط بيف 
الاغنية وموضوع المسرحية .. وبالعودة الى الاغنية نجدىا تحكي علبقة عاشؽ يعاني مف قساوة معشوقو، ويجعؿ 
المتمقي يعمؿ فكره لمبحث عف نوع العشؽ يترقبو عبر الخطاب المسرحي سواء كاف عرضا او نصا، وبالتالي ودوف اف 

يياميا حوؿ موضوع الاغنية والعواطؼ المصاحبة ليا يشعر يرجع المتمقي لما في ذاكرتو مف خزيف ليشكؿ مشيدا است
وبعد مشاىدة العرض يتضح اف ىذا العشؽ  مستعينا بقرتو عمى تخييؿ تمؾ المشاعر وترجمتيا الى صور وحوارات.

ىو عشؽ الوطف رغـ كؿ ما فيو مف قسوة ومرار لاف الانساف المخمص لا يمكنو اف ينسمخ عف وطنو ويتخمى عف 
لؾ التناص انزاح القصد مف الجزء الى الكؿ ومف الخاص الى العاـ بحيث جعؿ المتمقي يعدؿ في وطنيتو. وبفعؿ ذ

 تخييلبتو ويعيد تشكيؿ المشيد الاستييامي الذي انشأه في اوؿ المسرحية ..
وتجدر الاشارة الى اف مذىب المسرحية الذي عرضت بو كاف رمزيا ، اذ انيا اغرقت بالرموز الدالة والموحية 

ولات امتازت بقابميتيا لمتحوؿ الى دواؿ تحيؿ الى مداليؿ اخرى. ولا تقؼ عممية التحوؿ تمؾ ، بؿ تحددىا ثقافة بمدل
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المتمقي واستعداده لتوليد الافكار مف تمؾ الرموز .وتظير في حوارات المسرحية العديد مف حالات الانزياح والاستعارة 
لمتمقي يشارؾ في فؾ تمؾ الشفرة التي يقدـ فييا العرض. ويتجمى ذلؾ والكناية والتناص كآليات لمتمميح وايضا لجعؿ ا

(. يلبحظ في ىذا الحوار استغاثة وطمب النجدة .. اذ اف ما يعرؼ 4100) " لو انيا تمطر...  "في الحوار التالي : 
ب البائس عف المطر ىو غيث لممحتاجيف لخيرات ما بعد المطر مف زرع وثمار ومحاصيؿ وخيرات وفيرة .. فالشا

الفاقد لثروتو وارصدتو ومستنداتو يطمب الغيث مف السماء فتنزؿ الخيرات عميو كالمطر ، ويمكف تتبع الحوارات 
"  " احتاج الى المطر عمّو يغسل كل ىذا الحزن الذي يغمفني يمفني يتقاذفنياللبحقة لتعزيز الرمز الاوؿ بالقوؿ: 

 ع الذي تعانيو الشخصية الاولى وحجـ المعاناة والحزف الذي تعيشو.(. وفي نفس الوقت ىي رمزاً لتأزـ الوض4121)
وترادفت الرموز عبر المفردة الديكورية لتظير خمفية المسرح كأنيا سطح بحر او نير انعكس عمييا الضوء الازرؽ 

عيشيا الشخصية يعطييا نوع مف مقاربة الواقع المُدرَؾ. فضلب عف رموز الزي التي اوحت بحالة البؤس والشقاء التي ت
الاولى .. وحالة عدـ الاتزاف الظاىري لمشخصية الثانية، اذ اف الاوؿ كاف يرتدي السواد والثاني يرتدي ملببس غير 
منظمة وغير مرتبة ، كما اعطتنا تعرفاً بالمستوى الاجتماعي لكلب الشخصيتيف .. فالأوؿ مف طبقة مرموقة والثاني مف 

" اذن انت فد واحد ي حوار الشخصية الثانية مؤكداً ليذا الاستنتاج الاولي عندما يقوؿ:عامة البسطاء والمعدميف ، ويأت
(. بينما يؤكد الشخص الاوؿ انتمائو الى الطبقة الراقية حيف 05144)مثمي.. ميتمف.. ليس لك مكان تمجأ اليو"

 (.05148")الزم حدودك والك .. انا لست مثمكتعترض عمى تشبيو ذلؾ المُعدَـ بالقوؿ :" 
صراعا داخميا مع ذاتيا جراء الوقوع في كارثة الخسارة .. خسارة الامواؿ  عانت الشخصية الاولى في المشيد الاوؿ

والجاه والسمطاف والاصدقاء والاقارب وكؿ شيء، وكؿ ذلؾ دعا الشخصية الاولى الى الدخوؿ في حالة مف الياس 
وسيمة دفاعية تتخمص بيا الشخصية مف عذاباتيا .. ويستمر ىذا والقنوط وفقداف الثقة بالنفس والتفكير بالانتحار ك

الصراع بيف حوار الممثؿ وصدى لصوت يحاوره كأنو يأتي مف خارج المسرح ، ولكف الحقيقة ىذا الصوت نابع مف 
داخؿ عمؽ الشخصية .. ىو صوت ذاتو المحبطة الميزومة اماـ الافكار السمبية نتيجة حالة الضعؼ التي كانت 

ان ىي الا خطوة وارتعاشو خوف وسقوط في ييا الشخصية في تمؾ المحظات ويتجمى ذلؾ في الحوار التالي: " تعان
(.وفي ىذا الحوار تدفع الوساوس السمبية صاحبيا للبنتحار وتيوف عميو الامر المفجع بأنيا مجرد 6125")العدم 

اثؿ امامو في محنتو ىذه. وينتيي المشيد لحظات تخطو بعا نحو الخلبص اذ تصور لو ذلؾ العدـ ىو الخلبص الم
الاوؿ بإقداـ الشخصية الاولى عمى الانتحار ودخوؿ الشخصية الثانية عمى خشبة المسرح . وىذه الشخصية رمز بحد 
ذاتيا بؿ انيا اىـ رموز المسرحية اذ انو شخص يرمز الى شعب باسره .. شعب يعيش حالات عديدة منيا الانتياكات 

لاعتداءات مختمفة مف قبؿ اصحاب النفوذ والسمطة والامواؿ وما يؤكد ضخامة ىذا الرمز الذي تمثمو لحقوقو ويتعرض 
شوفني .. شوفني .. مبين الشخصية عندما تكشؼ النقاب عف رمزيتيا وتتمثؿ كما في المقصد الواقعي. بالقوؿ:" 

ورموز كثيرة  اشارة لممجموع لا لمفرد.(. والنفط ىو ثروة وطنية جماعية ، أي انيا 3311")عميو انسان صاحب نفط?
(. ومنيا ايضا " قطعة الخبز الخالية التي كاف 2913")" النجوم تممع رغم الغيوم التي تحاول ان تغطي التماعاتيامنيا

يأكؿ منيا الرجؿ البسيط" دليؿ عمى قوت الشعب الذي يعاني الفقر والارقاـ محصورة بيد فئة تسيطر عمى خيرات ذلؾ 
 وليذه الرموز وغيرىا يمكف جعؿ النسب الرمزي ىو الاقرب لمذىب المسرحية.الشعب ، 
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" ما ييمني لو انغمرت في المسرحية خطاب يدعو الى التأمؿ والتفكير فيما يحيؿ اليو ذلؾ الخطاب اذ يقوؿ الاوؿ : 
حرائق غابات .. ما  كل اليابسة باطنان المياه .. ما ييمني ان تحرك كوكب او نيزك واحال الارض الى براكين او

ييمني ان استمبت اوطان واىتزت عروش وتداعت مدن ... ما ييمني ان شفط النفط وتحول الى ماء 
(. كؿ ذلؾ لأنو فيـ خطأ محاولة البدء مف جديد بخطوة اولى يعوض بيا ما خسره مف امتيازات ... فقرر 42133).."

طريقة الفكر البراغماتي الغائي الذي يبرر كؿ الوسائؿ اف يتخمى عف كؿ شيء مف اجؿ يمؾ البداية .. ولكف عمى 
المتاحة لتحقيؽ غاية منشودة. وىنا يجد المتمقي نفسو اماـ فمسفة جوف ديوي ) الغاية تبرر الوسيمة( اثناء احلبؿ نفسو 

ا الموقؼ. محؿ الشخصية المسرحية، لذا فانو )المتمقي( يحكـ نفسو استيياميا حوؿ القرار الذي يقرره لو كاف في ىذ
لاسيما احتياجات الشخصية المرسمة لمخطاب ىي نفسيا حاجات المتمقي .. عندىا يتشكؿ المشيد الاستييامي لكؿ 
متمقي بحسب قناعاتو التي يؤمف بيا وفؽ مبرراتو الشخصية . فتنشأ مشاىد استييامية بعدد وجيات نظر الجميور 

ساؤلات وتخييلبت ومشاىد استييامية .. والسبب في ذلؾ ويلبحظ اف المسرحية بركتيا محض ت حوؿ ذلؾ الخطاب.
كثافة الرمز الداعي لمفعؿ الاستييامي وقدرة الرموز عمى التحوؿ الى دواؿ وتقريب المفاىيـ مف المصاديؽ، ثـ التحوؿ 

ممنا ، فمو اس )من ىو ذلك الشاب?(الى مداليؿ ثـ الى رموز دالة مف جديد . وىا ىو تساؤؿ يظير في ذىف المتمقي 
اف الرجؿ الفقير يرمز لمشعب الذي يحاوؿ اعادة الثقة لمف فقد كؿ شيء .. مطالبا اياه بالبدء مف جديد بخطوة اولى 
وتعويض ما فات، فاف ذؾ الشاب اصبح رمزاً لممرشحيف قبؿ اف يصبحوا نواب في قبة البرلماف .. اذ انيـ ولتحقيؽ 

ية . حتى لو تجاوزت العبودية حدودىا الفردية لتصؿ الى ذلؾ تخموا عف المبادئ في سبيؿ تحيؽ غايات شخص
 عبودية الاوطاف، وىذا بحد ذاتو رمزاً اخر يحيؿ الى تساؤؿ اخر يرد الى الذىف.. 

ولكوف اغمب جميور العرض ىـ مف العراقيوف عن أي بمد يتكممون ? أي بمد يَستعبد?? واي بمد ىو العبد???.
عؿ تجاربيـ ومعاناتيـ في حيمتيـ اليومية ولكف تختمؼ المشاىد باختلبؼ الرؤية فيـ يتخيموف مشاىد عديدة تكونت بف

التي يمتمكيا الفرد حوؿ تمؾ العبودية او ذلؾ البمد . فالبعض يتخيؿ فكرة العبودية لمدوؿ العظمى امريكا ، فرنسا ، 
او مسممة او تتشكؿ رؤيتيـ بريطانيا.. واخروف يشكموف مشاىدىـ عمى اساس ديني كاف عبودية ييودية او مسيحية 

عمى اساس مذىبي فتكوف العبودية لمطائفة بينما يمكف اف تضرب فكرة العبودية مف الاساس ويعتبرىا المتمقي انيا 
فكرة زائفة وما ىي الا الحرية التي طالما حمـ بيا. وىكذا فاف عبارة صغيرة في حوار باتت مفتاحا لمعديد مف المشاىد 

 المتمقي الفطف الواعي الممـ بالأحداث. الاستييامية يتخيميا
(. 46138)"نحن لا نبيع بالمفرد بل بالجممة .. الان تباع الاوطان"وفي حوار الشخصية الاولى )الشاب( 

يتحوؿ ذلؾ الممثؿ عف الشعب )النائب، البرلماني( مف صيغة المفرد الى صيغة الجمع عند استعماؿ الضمير )نحف( 
ضياً لمحوار وانما مجازاً مرسؿ كما في قوانيف المغة وبحسب المقصد المسرحي اشارة الى .. ىنا لـ يكف تزويقا لف

مجموع مف يمثموف الشعب ىـ مف يقوموف بالبيع لأوطانيـ قطعة واحدة بعد اف باعوا اخلبقياتيـ ونواميسيـ.. وىذا 
المسرحييف بؿ حتى عامة الناس  التمميح ابمغ مف التصريح في كشؼ وتعرية المسكوت عنو والذي يتجنبو العديد مف

 في المجتمع.
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فداعت المشاىد الاستييامية مشيداً تمو الاخر حوؿ ذلؾ المجموع)قادة الشعب( وىـ يبيعوف ويوقعوف عقد البيع 
والاستعباد لدوؿ اخرى ، مشيداً يصور ما يدور خمؼ كواليس تمؾ المؤامرة .. ومشيد يصور التنازلات التي يقدميا 

خر يصور الخونة وىـ يتقاسموف غنيمتيـ ، مشيد يصور نظرة الازدراء التي تنظر بيا الييـ قيادات الدوؿ البائعوف ،وا
الحرة.. ومشيداً يرجع بنا لأسواؽ النخاسة في الجاىمية ولكف مع تعديؿ بسيط.. فأسواؽ الجاىمية تعرض بأسواقيا عبدا 

لمبيع ... فالجاىمية قد عادت ولكف تزوؽ لسانيا بالألفاظ  او جارية لمبيع .. لكف نخاسة العصر الحديث تعرض اوطاناً 
الرنانة ولبست ازياء العصر الحالي وتركت بيع المفرد واعمنت البيع بالجممة . ولعبت الموسيقى والمؤثرات الصوتية 

ا قابمية دوراً بارزاً في تعزيز المشاىد الاستييامية وتدفؽ التخييلبت مف اعماؽ الذاكرة عمى شكؿ صور ذىنية لي
التعديؿ والتحوير والانقلبب مف رؤية الى اخرى، ومف مستوى ادراكي الى اخرفي ذات الشخص الواحد... ثـ تعرد 
متوالية الرموز الى لغة التشفير مف جديد مع الاقتراب مف النياية ، اذ يتحوؿ الرجؿ الفقير الذي كاف رمزاً يمثؿ 

"اشعر بالوحدة ... اخوية قل لي كيف يشعر ما في الحوار التالي: الشعب بكاممو يتحوؿ الى وطف يشعر بالوحدة ك
 (. 51145)الوطن حين يحاصر باليول"

 *ثانياً: مسرحية حروب: 
 قصة المسرحية:

تحكي المسرحية العراؽ اثناء الحروب والنكبات التي حدثت خلبؿ حقبة الجميورية منذ تأسيسيا وما بعد 
ي مزقت المجتمع الى طوائؼ وفرؽ تتقاتؿ فيما بينيا لا سباب مختمفة تصب سقوطيا، وتصور الافعاؿ الوحشية الت

تبدأ المسرحية بعودة احد المياجريف العراقييف مع الالة العسكرية الامريكية مف اجؿ تحرير  جميعيا لخدمة الاجنبي.
العراؽ مف قبضة الحكـ الدكتاتور المستبد، او عمى الاقؿ كما كاف يعتقد ذلؾ. لكنو يقابؿ بتيكـ شديد مف قبؿ سكاف 

ذي دفع لو ثمف خيانتو لبمده وشعبو.. الا انو العاصمة )عاصمة بمده _ بغداد( لانيـ يعتبرونو عميؿ جاء مع المحتؿ ال
يصر عمى وطنيتو رغـ ىجرتو الى بلبد الغربة بقي حب العاصمة يسري بدمو، ولكنو لا يستطيع انكار فضؿ 
الامريكاف عميو اثناء اليجرة واثناء التحرير )كما يسميو( ويبدأ يستعرض اسباؿ ىجرتو عندما يسألو رجؿ مف العاصمة 

فيوقؿ لو :" رجؿ العاصمة: لماذا سافرت الى الولايات المتحدة الامريكية? عندىا تضطرب اضاءة  لـ يغادر منيا
المسرح ويبدأ الممثموف بالحركة عمى خشبة المسرح وكؿ منيمؾ بعمؿ يؤديو.. فيجيب الوافد وكأنو ينوب عف كؿ 

 0979، 0958اضميف لمفترات )المياجريف في حقب زمنية مختمفة اباف الحكـ الجميوري المنصرـ مف ىجرة لمن
(. وىذه ىي فترة الجميورية الى العصر الحالي يحكي لو ويلبت  2102، 2116، 2113، 0990، 0988، 0980،

البمد اثناء تمؾ الحقبة الزمنية، ويصور حالة السجوف والتعذيب والابادة الجماعية والاعتقالات العشوائية ، ثـ استلبـ 
التصفية داخؿ الحكومة وخارجيا ومطاردة المعارضيف وحملبت الاعداـ وحملبت وبدء عمميات  79السمطة عاـ 

المداىمة لما يسموىا اوكار الخلبيا المعادية لمحكومة. وخلبليا عاش الشعب حالة مف القمؽ والخوؼ وتكميـ الافواه 
لالاؼ مف الضحايا سواء ... بعدىا الحرب العراقية الايرانية، تمؾ المطحنة التي دامت ثماف سنوات راح ضحيتيا ا

جنود في ارض المعركة او ضحايا القصؼ المعادي او مف جراء الحرب او متخاذليف كما تسمييـ الحكومة، وما اف 
انتيت الحرب بيف العراؽ وايراف والتي خسر فييا الطرفيف ولـ يكف الانتصار حميفا لاحد منيـ ، حتى بدأ الاستعداد 
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لى الاصؿ .. وفعلب ارادت الحكومة تعريض ما فاتيا في ايراف حتى احتمت الكويت لغزو الكويت بحجة عودة الفرع ا
وثارت ثائرة العالـ ضدىـ ، وتكالبت ثلبث وثلبثيف دولة لتصب غضبيا عمى الشعب العراقي ... خرجنا مف الكويت 

ية تمثمت بالحصار ميزوميف مذلوليف خسرنا كؿ التنا الحربية وخسرنا احترامنا الدولي .. مع فرض عقوبات دول
الاقتصادي .. فلب بيع لنا سوى الغذاء والدواء .. ثـ سقوط الحكـ الدكتاتوري مع دخوؿ الامريكاف ومف تحالؼ معيـ 

 والاحداث التي عقبت ذلؾ السقوط.
تستمر الويلبت والتضحيات ونزيؼ الدـ بإعلبف امريكا احتلبليا لمعراؽ وزرع الفتف بيف ابناء الشعب الواحد، فاصبح 
ابناؤه يتقاتموف وينقسموف الى فرؽ صغيرة تخدـ في كثرتيا مصالح الاحتلبؿ! حتى تحولوا مف انسانيتيـ الى مسخ لا 

ذيب، سبي، تفجير، تفخيخ ، تيجير..( كؿ ىذه الامور تتراءى يعرفوف ادنى قيـ الانسانية ) قتؿ، نيب، سمب، تع
خلبؿ المشيد الاستييامي ، ويستمر المشيد بالتشكؿ والنمو عند استلبـ السمطة مف قبؿ حكومات ضعيفة لا تحفؿ 
بمصمحة البمد ولا الشعب .. ينتيي المشيد الاستييامي بنياية اجابة الوافد باف كؿ تمؾ الامور ىي التي دعت 

لمياجريف لميجرة وترؾ البمد . عندىا يخجؿ رجؿ العاصمة  مف سؤالو : لماذا سافرت... ويقرراف اف يتحاوراف ا
ويخمعاف ملببسيما تخمع كافة الشخوص المقنعة اقنعتيا وترمى في حاوية النفايات ، ويتفقاف عمى نسياف الماضي 

بة الامؿ لحياة افضؿ قائمة عمى نسياف الماضي والبدء وعيش الحاضر والتفكير بالمستقبؿ. وتنتيي المسرحية بفتح بوا
 مف جديد. 
 التحميـــــــــل:

يبدأ المشيد الاستيلبلي بتعريؼ رجؿ العاصمة والوافد عف نفسييما وعف المكاف الذي جاءا منو، بينما الشخوص 
يف بالصفات والمظير المقنعة تجمس بصمت في وسط المسرح كأنيـ فريقيف متقابميف ومتناظريف بالعدد ومتشابي

وفي ىذا المشيد يصور  الخارجي والجميع يرتدي الزي الاسود. تضاء حوليـ منطقة جموسيـ وما حوليـ معتـ..
المخرج مرحمة التخطيط الاولى لغزو العراؽ بحضور عدد مف ممثمي الكتؿ السياسية وىـ الاشخاص ذوي الاقنعة 

الامريكية.. ويدعو المشيد في نفس الوقت الى استحضار مشيداً الدموية البشعة، تحت رعاية الولايات المتحدة 
استييامياً لملب الفراغات في المشيد الاصمي اذ يرسـ المتمقي بواسطة التخييؿ الشخصيات الواقعية التي شاركت في 

قاط النظاـ مؤتمرات المعارضة في الخارج. والتي اقيمت اجتماعاتيا خارج العراؽ لمساعدة الامريكاف في حممتيـ لإس
 السابؽ وتسييؿ ميمتو عبر تأثيرىـ في الداخؿ والانضماـ في صفوؼ الجيش الامريكي .

ويُظير المشيد غطرسة الامريكاف وسطوتيـ في ىذا الموضوع ، عندما تظير شخصية الامريكي يدخؿ عمييـ دوف 
يقدـ لو فروض الطاعة والولاء وىو  احتراـ او تقدير ليـ وىـ خانعيف مطأطئيف الرؤوس لو . اوليـ ذلؾ الوافد الذي

اشارة لكؿ مف قدـ معيـ محمولا عمى الالة الحربية ممف عاشوا معيـ وتخمقوا بأخلبقياتيـ وباعوا وطنيتيـ مدعيف 
بقدوميـ تحرير البمد وخلبصو مف الظمـ والاضطياد الذي يكابده الشعب المسكيف.. وتتجمى فكرة اؤلائؾ الوشاة 

الذ لـ يكف يرتدي قناعاً وحشياً بؿ كاف بوجيو الحقيقي، الا انو يقؼ بذؿ وخضوع بجانب بشخصية الوافد نفسة و 
الامريكي ويشي برجؿ العاصمة كانو يقدـ تقريرا مختصرا عف المعترضيف، فضلب عف الحركة الإيمائية التي توحي 

راـ، فيمبي الجميع امر الطاعة الا رجؿ بأمر النيوض للؤمريكي وابداء الاحتراـ والتقدير لو بالقوة لا لأنو يستحؽ الاحت
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الامر الذي دفع الامريكي الى الاقتراب من ذلك الرجل واضعاً نظارة سوداء عمى عينيو  العاصمة ينيض متثاقلب ...
العاصمة السعداء ويجمس في مكانو ، فتنفس رجؿ  (.1226ثم يغادر المسرح بطريقة عسكرية كما دخمو اول مرة)

ادر الذىف مشيداً استيياميا لتفسير تمؾ النظارة التي البسيا لرجؿ العاصمة  تعبيرا عف الاكياس وفي تمؾ المحظات يب
السوداء يستخدميا الجيش الامريكي اثناء الاعتقالات ، او لربما ىي وسائؿ التضميؿ التي تحاوؿ تظميؿ الحقيقة التي 

عدت بيا رجالات الكتؿ .. وكؿ ىذه امور مف شانيا جاءوا ىـ مف اجميا ، وقد تعبر عف المغريات والامتيازات التي و 
اف تظمؿ الرؤية وتؤثر فييا.وفي المشيد التالي تختفي الشخصيات المقنعة مف المسرح مع بقاء الكراسي في محميا 
عمى جانبي المسرح بوضع متقابؿ، يجمس الى جية اليسار الوافد مف الخارج ، بينما يجمس الى جية اليميف رجؿ 

الذ ي يمثؿ مف بقي داخؿ البمد ولـ يياجر، مع بقاء النظار السوداء عمى عينيو. ىكذا يتصور المتمقي العاصمة، 
رموز ىاتيف الشخصيتيف عبر اليات التأويؿ وفيـ الرموز وفؾ شفراتيا ليعيد انشاء المشيد استييامياً في ذىنو. ويدور 

كؿ اتياـ يخسراف كرسياً مف صفي الكراسي التي صراع بيف الوافد ورجؿ العاصمة في تبادؿ الاتيامات ، وبعد 
يجمساف عمييا، وىذه اشارة الى اف التناحر بينيما يصب في مصمحة الانتيازييف حتى يخسروف اخر كرسي يجمساف 

(. وتتجمى مشاىد 3142_ 2129" ):" اجيت حتى تموت مثل أي حشرةعميو ويسقطاف ارضاً. كما في الحوار التالي
 (. 413) ليش سافرت لمولايات المتحدة الامريكية?"ؤاؿ الذي اطمقو رجؿ العاصمة عمى الوافد " الاستيياـ بعد الس

تضطرب اضاءة المسرح وتظير شخصيات عديدة تتجوؿ في جانبي المسرح بسرعة، وكؿ يحمؿ عرضا بيده تصور 
عسكرية وما تبعيا مف حركتيـ حالة مف الاضطراب والقمؽ التي عاشيا الشعب العراقي في مرحمة الانقلببات ال

اغتيالات واعتقالات. فيرسـ المتمقي مشيده معتمداً عمى الاحلبـ الكبيرة التي كاف يحمـ بيا الشعب بعد الخلبص مف 
الممكية ونظاـ الاقطاع رغبة في الوصوؿ الى الجميورية التي ىاجر بسببيا العديد مف الوطنيف ىربا مف المطاردات 

النفسي الذي يخنقيـ رعباً عند بقائيـ في اوطانيـ. ثـ يتشكؿ مشيد الكـ الجميوري  الحكومية ليـ او بسبب الضغط
حيف اصبحت كؿ الاحلبـ محرمة وصعبة المناؿ، في ظؿ جو الاغتيالات والتصفيات والخيانات، لجأ  0958عاـ 

المشاىد الاستييامية  فريؽ اخر ليجرة البمد وترؾ الوطف، ولعؿ ما قاـ بو جياز الامف في زمف ناظـ كزار واحدة مف
 التي يستحضرىا الذىف في ىذا الموضع مف العرض. كما في حوار رجؿ العاصمة اذ يقوؿ:

 .1958رجل العاصمة : "
الاماف صعب ..الحب صعب ..الحمـ .. ىـ صار . سافرت... لاف كمشي بوطني صار صعب .: الوافد

 (.5.11-4151صعب")
لًب نشاط الاحزاب المعارضة لمحزب الحاكـ آنذاؾ. فتعالت وقتيا اصوات يعيش المتمقي مشيده في ىذه الفترة متخي

الاشتراكييف والشيوعييف والاحزاب الاسلبمية! وكف دوف جدوى .فالشعب غارقا في منجزات زائفة وتابع سمبي لمحكومة 
يا صداـ حسيف الكـ في ومطيع ليا طاعة عمياء حتى انقمبت الموازيف عالييا سافميا، وىي الفترة ذاتيا التي استمـ في

العراؽ بعد اف نحى احمد حسف البكر عف رئاسة الجميورية . كانت ىذه الحقبة مقنعة بالمنجزات مف الخارج ... ومف 
الداخؿ كانت سجونيا تغص بالمعتقميف وقاعات التعذيب تأف مع جراحات الابرياء الاحرار ممف جاءت آرائيـ 

ه الحقبة بالنسبة لممتمقي بداية الخصب الاستييامي لمف تجاوز عمر الاربعيف معارضة لسياسة الدولة.. وربما تعد ىذ
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كونيـ عاصروا ىذه الحداث وفي ذاكرتيـ العديد مف المشاىد التي يتـ استحضارىا تحت تأثير ذلؾ الخطاب الموجو 
 مف عمى خشبة المسرح.

ور التي التقطت اثناء الحرب العراقية ( وىنا يستحضر المتمقي مشيدا استييامياً مؤلفا مف الاؼ الص0980ثـ )
الايرانية ، مشيداً يصور عوس مندلي التي تقطعت يوـ زفافيا ، ومشيدا يصور بلبط الشيداء واطفاؿ تمؾ المدرسة 
مقطعيف وقد تناثرت اشلبئيـ في المكاف ، تناثرت الكتب عمى الارض التي صبغت بالواف الورد الحمراء. قوافؿ 

العمـ العراقي التي تأتي الى المدف لتخرؽ صمت احيائيا بالنواح والعويؿ.? مشاىد الايتاـ الذيف الصناديؽ الممفوفة ب
فقدوا ابائيـ في تمؾ الحرب .. صور الارامؿ مرتدية السواد والحاؿ التي الت اليو احواليف .. مشيدٌ اخر للؤطراؼ 

ات.. اصوات المدافع والطائرات .. قمؽ الاميات .. البلبستيكية وعكازات المعوقيف .. ىدـ البيوت والمدارس والمستشفي
صافرات الانذار .. حفلبت الاعداـ لممتخاذليف .. مطارة الياربيف مف المعركة .. .. بدلات الرفاؽ الحزبييف ودناءتيـ 

مف وحقارتيـ في قذؼ التيـ مف اجؿ نيؿ الرضا مف الرؤساء .. قتؿ الابرياء ودفع الرصاص الذي قتميـ .. والعديد 
المشاىد الاستييامية مف تمؾ الاشارة الرمزية لحربٍ طاحنة دامت ثماف سنوات ... راح ضحيتيا الالؼ الابرياء وتركت 
خمفيا الالاؼ المآسي والذكريات ...كؿ تمؾ المشاىد وغيرىا تكوف حاضرة مف تمقي اشارة زمنية يطمقيا الممثؿ الواقؼ 

العديد مف ابناء الوطف لميجرة  ة وانما ىو سجؿ مميء بالنكبات ، دعتعمى الخشبة.. فيو ليس مجرد رقـ لسنة ماضي
ولكي تؤكد الباحثة استنتاجيا حوؿ استخداـ عبارة سجؿ مميء بالنكبات تورد الباحثة دليلب عمى استنتاجيا وىو تمؾ ، 

تفاصيميا، فكانت تمؾ الكاميرا بيد احد الشخصيات التي تمتقط صورة لكؿ حقبة زمنية يتحدث عنيا الوافد ويشرح 
(.ثـ تعقبيا حقبة التسعينيات 7148-4133الصورة ىي بمثابة الوثيقة التاريخية التي سجمت احداث تمؾ الحقبة.)

واحتلبؿ الكويت، والعدواف الثلبثيني والجوع والدمار والخسارة العسكرية والمادية، فضلب عف خسارة الاحتراـ الدولي 
بة ايضاً مدعاة لميجرة والخلبص مف كؿ تمؾ الوصمات التي لحقت حتى بالمياجريف لموطف ولمشعب. فكانت ىذه الحق

انفسيـ في بلبد الغربة، ولكوف المتمقي كاف شاىدا حيا عمى تمؾ الحقبة فأف المشاىد تتوالي بغزارة يشكميا حوؿ اكثر 
ماف مف كؿ المشاركات الدولية عمى المواضيع رسوخاً في ذاكرتو.. العزلة التي عاشيا العراقي في تمؾ الفترة .. الحر 

كافة الاصعدة .. مصادرة وتجميد الارصدة في البنوؾ العالمية .. مع التصدير الا بما يقررونو مف إذا ودواء بما لا 
يسد الحاجة .. الامر الذي تسبب بموت الالاؼ مف ابناء البمد مف الجوع وسوء التغذية وتفشي الامراض.. لذا كانت 

مد ملبذا امنا يطمح اليو الكثيريف بعد فقدوا أعزاءىـ ولـ يبقى ليـ احد وتتجمى ىذه الصورة في الحوار اليجرة مف الب
 التالي:
ماجد عودة  سافرت ... لاف كؿ الاحبيـ ماتوا .?..نعيـ الاميف .عبد الرحمف خيوف .عبد الخالؽ المختار.: "الوافد

(.6145.) 
الحناجر " نموت ويحيا الوطن .. نموت نموت ويحيا ليتافات تتعالى مف فترة سقوط الحكـ السابؽ وبدء ا بعد      
(.اتسمت ىذه الفترة بمشاىد استييامية اكثر وحشية كوف اف الفترات السابقة لـ تنفذ جميع الافعاؿ اماـ 7129") الوطن

نموجيا الالكترونية في العامة بؿ كانت تحدث في الخفاء وفي السجوف ، بينما فترة ما بعد السقوط تميزت بتطور التك
مجاؿ الاتصالات ) انترنت . ىواتؼ نقالة . قنوات فضائية...( كؿ ذلؾ رسخ في الذاكرة مشاىد القتؿ التي تنفذ مف 
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قبؿ الارىاب وتبث عمى المواقع ليشاىدىا اكبر عدد مف الناس .. فالذاكرة البشرية محممة بالعديد مف تمؾ المشاىد 
يتبادر لمذىف المشروع الطائفي والذبح عمى اليوية ومشاريع التقسيـ والسعي  2116 حيف تسمع تاريخ تمؾ الحقبة

لمييمنة عمى السمطة عبر مختمؼ الطرؽ لتحقيؽ تمؾ الغاية دوف الاىتماـ بمصير الشعب المتناحر.. فالكؿ يسعى 
مد طمبا للؤماف . وفي لكسب رضا طائفتو عمى حساب الطوائؼ الاخرى .. الامر الذي دفع مجموعة اخرى لميجرة الب

لحظات العرض ىذه يتشكؿ مشيدا استيياميا يصور الطائفية والدموية اللبإنسانية . لعؿ ابشعيا ذلؾ الارىابي الذي 
قطع رأس الصحفية )اطوار بيجت( ليضعو عمى صدرىا وىو يقوؿ ) الله اكبر(.وتترادؼ سجلبت الذاكرة تحت مشيداً 

يد الارىابي تحمؿ سكيناً تقطر دماً، وتحت قدميو مئات الابرياء مقطوعي الرأس  عموميا يصور تمؾ الفترة رفعت فيو
.. فضلب عف مشاىد التيجير القسري وترؾ الديار .. غصب الامواؿ والممتمكات وحتى الابناء .وعندما استمرت حالة 

. اذ اصبحت الحياة 2102 البمد مف سيء الى اسوء انطمقت ىجرة عارمة تمثمت بفرار الشباب مف البمد مع مطمع عاـ
مستحيمة دوف اف تصاب بأذى ، اما اف تكوف حزبيا .. او سياسياً .. او عميلًب .. لا ييـ اف كنت عميلب امريكياً او 
اسرائيمياً او ايرانياً.. بغيرىا ستكوف جنديا او قتيلًب بأي سبب مف الاسباب .. فتعالت الاصوات لميجرة وترؾ البمد .. 

س ترؾ البمد بؿ ترؾ الاذى فاصبح الكؿ ينادي باليجرة.. الاـ تدفع ابنيا لميجرة محتممة الـ الفراؽ والحقيقة ىي لي
وسير الميالي طمعاً في عيش ىادئ لابنيا .. الاب يفضؿ الشقاء طوؿ حياتو كادحاً ويتنازؿ عف اعانة ولده لو في 

افر شقيقو .. الزوجة تدفع زوجيا لميجرة عمّو حمؿ ىموـ الحياة ويدفعو لميجرة.. الاخ يفضؿ اف يبقى وحيداً ليس
يستطيع اصطحابيا معو بعد فترة . في كؿ تمؾ الاحالات مشاىد استييامية تشكؿ اثناء كؿ اطراقة يطرقيا المتمقي .. 
فانو يشاىد عرضا منبثقاً مف مشيداً مختصراً يؤدى عمى الخشبة.كانت الازياء تعزز حالة البؤس التي تعيشيا 

مسرحية )الوافد ، رجؿ العاصمة( وتمثؿ حالة النوايا السيئة بالنسبة للؤمريكي والشخصيات المقنعة .. كما شخصيات ال
شكمت العتمة في خمفية المسرح ايحاءً بالمصير المجيوؿ الذي يتجو اليو البمد .. وكذلؾ اوحت بسعة الفضاء مف 

ء ، يمثؿ فرصة لمنجاة ، والخلبص مف قيود السجف حولنا واليجرة الى اللبعنواف. فقط المغادرة والحصوؿ عمى لجو 
 الكبير الذي لا يطمؽ سراح نزلائو الا عندما تغادرىـ الارواح.

اخراص يدعو لتخييؿ القيادات التي جاءت مف الخارج وىي تحمؿ الكراسي عمى ظيورىا،  للبستيياـ تمظيراً آخراً      
يحمميا بيد واحدة. وىذه اشارة الى اف امريكا ىي مف تنصب  يتقدميـ الشخص الامريكي وطقطقاً بزوج مف الفناجيف

اولائؾ الاشخاص كقيادييف وىـ نفسيـ ممف حظروا الاتفاؽ الاوؿ قبؿ بدء الحرب والكراسي التي يحممونيا ىي الوعود 
غمب مف التي وعدتيـ بيا امريكا بعد سيطرتيا عمى الوضع بالعراؽ . وانعكاس ىذه الرؤية عمى ارض الواقع ىي اف ا

يحكموف العراؽ مف الوافديف .. وامريكا تتحكـ بيـ وبمصائرىـ وبمناصبيـ وكذلؾ السوط الذي يسممو الامريكي لموافد 
الاوؿ دلالة عمى تسميطو عمى رقاب الاخريف وتنصيبو حاكما عمييـ. وىذا يستدعي استحضار الاستيياـ كوسيمة لبناء 

،   يكوف الحاكـ حاكماً حتى يعمف ولائو لأمريكا ويكوف خادماً مطيعا ليامشيد الحكومة منذ تأسيسيا ولحد الاف اذ لا
اما تمؾ الفناجيف التي يحمميا الامريكي ماىي الا اشارة رمزية عمى انيا )امريكا( ىي مصدر القرار والسبب لكؿ ما 

ورغـ ىوؿ ما ترونو انتـ  يحدث مف بمبلبت والاصوات التي تسمع انما تصدر مف يد امريكا اليمنى وبيدىا اسكاتيا...
 مف ضخامة في الفزع والخوؼ والاضطرابات ما ىو الا زوبعة في فنجاف بيد في نظر امريكا .
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ثـ تكشؼ الاحداث عف وعي متوقع قد استوىمو المخرج او المؤلؼ او ىي رؤيتيما الفنية معاً او ما يطمحا اليو وما 
تمؾ الكراسي مف قبؿ القيادييف ويمتفتوا لرفع الحيؼ عف بمدىـ  يحمماف بو اف يكوف.. باف تخمع تمؾ الاقنعة وتترؾ

وشعبيـ ، بعد اف تصحوا ضمائرىـ ويتخموف عف مطامعيـ الشخصية والرغبات الزائمة ورمييا في حاويات القمامة. 
نطقي والعودة ىكذا سيذكرىا التاريخ... وىناؾ نظرة تفاؤلية في نياية المسرحية لمتغيير والخلبص بفعؿ نمو التفكير الم

لممبادئ والقيـ الانسانية السامية .. لذا  يلبحظ ابطاؿ المسرحية ) الوافد ورجؿ العاصمة( قد جمسا في حاوية النفايات 
وخمعا ملببسيما وبدءا يفكراف بما يحؽ بالبمد مف دمار وكذلؾ ادركت الشخصيات الاخرى المتنازعة انحرافيا بكؿ 

الاخرى ورمييا في تمؾ الحاويات التي يجمس فييا كؿ مف )الوافد ورجؿ العاصمة(  المستويات وقررت خمع الاقنعة ىي
فكؿ مجموعة التفت حوؿ حاوية مف الحاويتيف .. اما خمع الملببس فيي عودة للؤصؿ لمنقاء الاوؿ مف جديد بدوف 

 ادراف وبدوف احقاد ولا ملببس سوداء. ويتجمى ذلؾ بالحوار الاتي:
 (.21131") بدأ من جديد .. وليتحول كل شيء الى بياض" لننسى كل شيء .. ولن

وفي ىذا الحوار نممس تناص مع قوؿ الزعيـ الراحؿ ) عبد الكريـ قاسـ( حيث قاؿ )عفا الله عما سمؼ( رداً عمى 
ا محاولات الانقلببيف واغيالو. وىي دعوة الى مف يريد العيش بسلبـ فعميو اف يتعمـ كيؼ يسامح وينسى الاساءة ويغفرى

حفاظاً عمى المستقبؿ.. وتنتيي المسرحية بيذه الدعوة لتكوف رسالة لكؿ الاطراؼ المتنازعة اف تنسى خلبفاتيا 
 وتتسامح رغـ الالـ اف كانوا حريصيف عمى مستقبؿ الاجياؿ القادمة 

 
 : )النتائج والاستنتاجات(الفصل الرابع

 أولًا: النتائــــــــج ومناقشتيا
زت عممية ربط الرمز المجرد بما يرمز اليو القدرة التخييمية لممتمقي وانتاج المشاىد عبر عممية الاستيياـ. ر ف .0

 وذلؾ بحسب قابمية الرمز لمتأويؿ وتوليد الدلالات.
ساعدت المغة الفنية المعتمدة عمى آليات التناص والاحالة والانزياح والتأويؿ والتمقي، في عممية تشييد  .2

عمى مستويي النص والعرض. في العينة الاولى تناص العنواف وفرغات النص وفي العينة الثانية  الاستيياـ
 تناص فكرة وتأويؿ الارقاـ الى حوادث .

ادى الخطاب المسرحي الى وقوع المتمقي تحت اثر التخييؿ الناتج عف الرغبة تمبية متطمبات العقؿ عبر فعؿ  .3
 واقع المتمقي محفوظة بذاكرتو. الاستيياـ. وذلؾ عبر استخداـ اشارات مف

كالديكور  تبنت العروض اشكاؿ التجريد لتعمؿ كمثيرات في الخطاب المسرحي لبناء المشاىد الاستييامية. .4
 المستخدـ كخمفية في العينة الاولى، السنيف والارقاـ التي استخدمت في العينة الثانية.

وير المشاىد الاستييامية عبر مستوياتيا الموحية تبنت الاعماؿ استخداـ الامكانيات السيميوطيقية في تص .5
بالمسكوت عنو وبثيا داخؿ الخطاب المسرحي. كما في العينة الثانية )تعرية المسؤوليف اماـ المتمقي وكشؼ 

 حقيقتيـ(.
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احتوت الاعماؿ عمى انواع مف الاستيياـ  الاوؿ يكوف عمى ىيئة حمـ )حمـ الرجؿ الفقير.. العينة الاولى(  .6
ي احلبـ اليقظة) مثؿ النياية التي ختمت بيا العينة الثانية( والثالث تخييؿ الفرد نتيجة تعرضو لخطاب والثان

 معيف كالمشاىد التي وردت في التحميؿ )تخييؿ الباحثة بوصفيا متمقي(.
ر الذي تركزت الانفعالات النفسية والمفاىيـ المجردة في الاعماؿ المسرحية ذات الطابع الرمزي والتعبيري الام .7

 دفع المتمقي لبناء المشاىد الاستييامية. 
 الاستنتاجاتثانياً: 
( نتيجة 2104_2102استخداـ التعبير المشفر في العروض، خلبؿ المدة الزمنية التي عقبت عاـ ) .0

الضغوطات )السياسية والاجتماعية والدينية والاقتصادية ..( مف جية، ومحاولة الارتقاء بذائقة المتمقي مف 
 اخرى.جية 

 . 2113ركزت الاعماؿ المسرحية عمى المشاكؿ الاجتماعية التي تفشت بالمجتمع بعد عاـ  .2
 انعكاس آثار الكولينيالية عمى خطابات الاعماؿ المسرحية المقدمة.    .3
إف استخداـ التعبير الرمزي في المسرحيات العراقية ناتج عف ردود الافعاؿ العنيفة التي يتوقعيا المسرحي مف  .4

 مة واصحاب النفوذ والسياسييف.الحكو 
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ى قرص مدمج مف ارشيؼ قسـ المسرح ، موجود لدى الباحثة. وستورد الباحثة علبمات الترقيـ الزمني مف )*( العرض عم
 وقت العرض اماـ الحوارات والاقتباسات في التحميؿ.

 
 المصادر والمراجع:
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