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 ملخص البحث 

ما ))مشكلة البحث( المتمثلة في الاستفهام الآتي  الأولفصول تناول الفصل  أربعةتضمن البحث لقد 
وضمن (،والمقدم بالعراق  المعاصري العرض المسرحي الشكسبيري فمعالجتها  وأسلوبالتقنيات البصرية اشتغالات 

التقنيات بدراسة  الأولاهتم  مبحثين ضمقد أما الفصل الثاني فوالمكانية في بغداد ، م(2000-1995) حدود الزمنية
التي وظفت التجارب المسرحية العربية  كان حول الثانيبينما المسرحي الشكسبيري الغربي ،  البصرية في العرض

مجتمع البحث واختيار العينة قصدياً  من الفصل الثالثتض في حين ، التقنيات البصرية في العرض الشكسبيري 
ل جاء الفصو  لصلاح القصب .ماكبث (  و)( لسامي عبد الحميد )عطيل في المطبخوتحليلها والمتمثلة بعرضي 

 بأسلوبالعرض  إظهارمساحة العرض التقليدية في سعي نحو ى نموذجي العينة تخط)ها منالرابع بالنتائج و 
 . نتاجات والتوصيات وقائمة المصادرثم اختتم الفصل بالاست ، (تجريبي

 . الكلمات المفتاحية : التقنيات ، البصرية، شكسبير
 Abstract:  

 The research included four chapters dealing with the first chapter (the research 

problem) represented in the following question (what are the functions of visual 

techniques and the method of treating them in the contemporary Shakespearean 

theatrical performance presented in Iraq), and within the limits of time (1995-2000 AD) 

and spatial in Baghdad, while the second chapter included two chapters The first was 

concerned with the study of visual techniques in the Western Shakespearean theatrical 

performance, while the second was about Arab theatrical experiences that employed 

visual techniques in Shakespearean performance, while the third chapter included the 

research community and the intentional selection and analysis of the sample represented 

by my presentation (Othello in the Kitchen) by Sami Abdel Hamid and (Macbeth ) for 

the reform of the cane. The fourth chapter came with the results, including (the sample 

models crossed the traditional presentation space in an effort to show the presentation in 
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an experimental manner), then the chapter concluded with conclusions, 

recommendations and a list of sources. 

Keywords:  technologies , Optical ,Shakespeare. 

  

 الفصل الأول)الاطار المنجهي(

 :مشكلة البحث

غلبب التقنيبات البصبرية للعبرض المسبرحي المفبردى الأولبى التبي لوصبلها العبرض إلبى متل يب  وتمبن  أ تشكل 
العبرض دلالاتبب  الأوليبة ، لببيل  حتيبت التقنيببات البصبرية بالاهتمببام البيي يسببعى سظهبار العببرض المسبرحي بالشببكل 

أو الرقميبة ر في التقنيات التكنولوجية محاولات تجتهد في استيعاب كل تطو  عبريستند إلى التغيير  اليي يحقق كشفاً 
جل تضمينها في العرض المسرحي وبمبا لتناسبب و وقتهبا الم بيج سيجباد نبول مبن التبرابم ببين المسبرح والحيباى أمن 
 عن الأهداف الفنية سنشائية العرض المسرحي . فضلاً 

ي العدلبد مبن المسبرحيات ولقد شمل البحث السعي نحو إببدال  التقنيبات البصبرية المناسببة للعبرض المسبرح
التبببي امتلكبببت تأثيرهبببا فبببي اليائقبببة العالميبببة بحيبببث تتطلبببب توظيبببص مبتكبببر ضبببمن نطببباق الخطببباب البصبببري للعبببرض 
ف المسببرحي بشببكل يضببمن تقببديم صببورى مببفثرى وفاعلببة فببي متلقيهببا وبمببا يعكببم الصببورى النصببية التببي يمنحهببا المفلبب

رؤيبا المخبر   فبي تعاملب  مبع البنر المسبرحي ويبرق تقديمب  يختلبف وفبق  الانعكبا المسرحي ، إلا أن أسلوب هبيا 
 في العرض المسرحي عبر التقنيات المسرحية لاسيما البصرية منها . 

ولبببم تكبببن المسبببرحيات الشكسببببيرية بعيبببدى عبببن ذلببب  النبببول المبببفثر فبببي اليائقبببة العالميبببة ، ببببل شبببكلت مركبببز 
 تقنيبباً  اتخبيت فبي نمنهببا شبكلاً  رغبم انهببا صبرية مختلفببة ،اسبتقطاب فنبي بمببا امتلكتب  مبن ياقببة محفبزى لتقببديم قبراءات ب

 تتناسب وموجودات العصر اسليزابيثي ، إلا أن هيا التناسب اتخي أبعادا تجريبية أخرى في مراحل  اللاحقة . بصرياً 

من تل  الأبعاد التجريبية في التشكيل التقني البصري للمعطى  ن العرض المسرحي العراقي تضمن نوعاً ولأ
لدراسببة مبببررات هببيا النببول مببن التوظيببص  انكسبببيري لتخطببى المطابقببة الحرنيببة بينهمببا ، الأمببر الببيي حفببز الباحثببالش

للتقنيببات البصببرية  فببي المسببرحيات الشكسبببيرية والأبعبباد الفنيببة التببي دفعببت إلببى اسببتيعابها ضببمن العببرض المسببرحي 
نيبب  ، مببن اجببل العمببل علببى تقصببي هببي  العوامببل  لاسببيما المقببدم فببي العببراق ووفببق خصوصببية بلببدنا والعوامببل المببفثرى

وأسلوب ظهورها في معالجة التقنيات البصبرية فبي العبرض المسبرحي ، والتبي اجتهبد  عبدد مبن المسبرحيين العبراقيين 
وفق أسلوب يستفز العطاء ألمضموني وفرضيات مستويات  بصرية لاسيما المعاصرى منها على في معالجة التقنيات ال
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علبببى  دراسبببة هبببيا  انخاصبببة لكبببل مبببنهم ، ممبببا حفبببز الباحثببب محاولبببة إظهبببار تلببب  التقنيبببات بطريقبببة التفسبببيرية ، مبببع
الموضببول لمعرفببة التقنيببات البصببرية المسببتخدمة فببي العببروض المسببرحية العراميببة التببي تناولببت مسببرحيات شكسبببير 

اشااالا    ماا  ) الآتببي   وبيببان يببرق توظيفهببا وأنواعهببا وسبببل تشببكيلها  . لببيا تركببزت مشببكلة البحببث فببي الاسببتفهام

  المع صر والمقدم في العراق(.في العرض المسرحي الشكسبيري وأسلوب مع لجاه  الاقني   البصرية 

 أهمية البحث والحاجة إليه: 
تشببكل التقنيببات البصببرية المسببرحية بببفرى اسببتقطاب معرفببي يسببتدل منهببا محصببلة العوامببل المببفثرى فببي الفنببان 

علبى وفبق تكوينب  البياتي بهبدف بثهبا إلبى المتلقبي عببر  وجماليباً  معها سعادى إنتاجها فكريباً المسرحي ويريقة تعايي  
الخطبباب المسببرحي ، والببيي يشببكل المنجببز الشكسبببيري احببد روافببد  المتمتعببة بخصوصببية اسنشبباء البصببري لتقنيببات 

المتواكببة مبع روح المعاصبرى ، المعبر بطريقة صياغت  عن الأهبداف المسبتترى  العرض والمتآلف مع الروح العرامية و
 ومن ذل  تجلت أهمية البحث .

الفنبببون هبببدها ولاسببيما فبببي فبببتكمن فببي انببب  يفيبببد الدارسببين فبببي كليبببات الفنببون الجميلبببة ومعا الحاجةةةة إليةةةهأمببا 
  .المسرحية 

 هدف البحث:
    العراق.المقدم ب في العرض المسرحي الشكسبيري واشتغالاتها تعرف التقنيات البصرية  لهدف البحث الحالي إلى  

 حدود البحث:
 .(م2000 -1995) زمانياً :

 .(العراق ) بغداد   مكانياً :

مع صار والمقدماة ماب  با  في العرض المسرحي الشكسابيري الواشالا  اه  دراسة  الاقني   البصرية  موضوعياً :

 من ناحية معالجتها الفنية ويرق تشكيلها . أس اذة كلية الفنوب الجميلة 

 تحديد المصطلحات: 
 التقنيات )لغوياً( : 

1)، وفي التنزيل العزيز صنع الله اليي أتقن كل شيء".  بمعنى")إتقنُ (   احكم ُ  التقنية   عرفت لغوياً  ) 

2)" . إتقان )أتقن( الأمر   أحكمُ  )تقن وتقن( رجل متقن للأشياء حاذق في العمل   –وعرفها )البستاني(   " تقن  ) 
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 إصطلاحيا( :التقنية )

3)هي " يريقة اسجراءات الضرورية لتنفيي العملية الفنية أو يريقة تنفييها "  . ) 

 البصرية )لغوياً( : 

4)  استبان ووض  ."  والأمرو_ الطريق  " )استبصر(  أبصر. بأنهاعرفت  أما البصرية  ) 

5) " رآ  كما عرفت بوصفها " بصر _)البصر( حاسة الرؤية و)أبصر (  ) 

6) " ، يقال بصر ب  بصرا اسبصارعرفت " بمعنى  وأيضاً  )
 

 التعريف الإجرائي للتقنيات البصرية: 

وتشببمل )مسبباحة العببرض وجسببد الممثببل والأنيبباء وأسببلوب تقببديمها وهببي عناصببر العببرض المسببرحي المرئيببة        
 واسكسسوارات والديكور واسضاءى والماكيا  ( .

 
  النظري( )الاطار الفصل الثاني

 التقنيات البصرية واشتغالاتها في العرض  المسرحي الشكسبيري الغربي  المبحث الأول :
 

يمتل  الخطاب المسرحي الشكسبيري خصوصيت  المتأسسة من يبيعة الثراء التأويلي اليي يستبطن  النر 
عرض المنجز  أسلوبفي تحفيز رؤى المخر  المسرحي نحو تقديم ما هو جدلد في  وإمكانيات الشكسبيري 

ن كان العرض االشكسبيري بروح التجريب التي تتطلب صياغة متطلبات العرض بشكل يخدم التجدلد والتمالز ، و 
الشكسبيري بأسلوب  الرومانسي لا يقلل من أهمية المنجز الشكسبيري على صعيد التأثير بالمتلقي ، إلا أن 

 وأساليبللعرض المسرحي تنزاح باتجاهات  إنشائيةدعي منطلقات المتطلبات الفنية مع التطور الزمني والتقني تست
 . وأخرى بين فترى  غربية متنوعة ، تتهر في نتاجاتمغالرى 

 أساسيةالمسرحية مساحة تأثير  بصرياتولأن سعي المخر  المسرحي يستهدف التأثير بالمتلقي ، ليا شغلت ال
ير السمعي ، إلا أن ح يقة قوى التأثير البصري استدعت عنصر التأثير وإن لم تنفصل دائما عن التأث إيجادفي 

 بالأغلبالاهتمام بالتقنيات البصرية لاسيما في تقديم الخطاب النصي الشكسبيري لما لتمتع ب  من معرفة مسبقة 
بشكل يستوجب تقديم  بإنشائية بصرية تثير مقارنات بين النر والعرض بمسافات جمالية مميزى ، ليا سيتم التطرق 

 سبانة اشتغالاتها ويرق تقديمها .هي  التقنيات البصرية مع ما يسندها من تجارب مسرحية شكسبيرية  لىإ
قبل وضع  الأوليةتقنية بصرية  يحدد اختيارها المخر  المسرحي بانشائياتها  مساحة العرض المسرحيتشكل 
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تي تمثل " جملة من العلامات اكتسبت صفة لباقي التقنيات المسرحية لاسيما البصرية منها ، وال اسخراجيةلمسات  
7)مكانية "  وأسلوب . فمساحة العرض تحمل الكثير من العلامات البصرية ذات الدلالات التي تحدد نول العرض (

جتهاد وفق يبيعة ونول مساحة العرض ويحاول اس المتلقي اليي لدرك بصرياً  إلى إيصالهاوالمضامين التي لهدف 
8)نى الأشياء والموجودات الماثلة في الفضاء المسرحيمساحة العرض تقصي مع . ليل  تكون مساحة العرض بحد (

مجردى  أوبنائية  أجزاءفي التقصي البصري عند المتلقي سواء كانت تحمل في تكوينها الخاص  أساسيةذاتها بوابة 
الحيف حسب  أو سضافةاالبنائية والتي يقوم المخر  بمعالجتها بالتوظيص الفني عبر  الأجزاءمن بعض  إلا

اسمكانية الوظيفية لطواعية المكان، مما يسهم في تفاعل المتلقي مع مساحة العرض البصرية التي بإمكانها مثلًا 
 بالأصل)مفتوحة( ونول وما لتوفر فيها  أوبيئة المكان المسرحي عن يريق نول مساحة العرض )مغلقة(  إلىاسيماء 

الممكنة لاختيار المكان من  الأسباب إدراكعبر  أفضلالعرض المسرحي بصورى  إدراكوالتي تساعد المتلقي في 
قبل المخر  لاسيما ان المكان المغلق ل  خصوصيت  التي تختلف عن المكان المفتوح وبيل  يكون اختيار مساحة 

 العرض ونوعها جزء من المنتومة الدلالية للعرض بصورت  الكلية.

توظيص أي مكان يجد  المخر  مناسباً للعرض  إمكانيةتها البصرية وتتخي مساحة العرض من حيث صفا
تضفي لعناصر العرض إمكانية دلالية  إنشائيةمسرح مفتوح مع ما لتوفر ني  من عناصر  أونيكون مسرح مغلق 

في  " قدمت فرقة فرنسية مسرحية )روميو وجوليت( تسهم في إيجاد الجو الجمالي والفكري المناسب للمسرحية، فمثلاً 
 ونقوش  وجداريات " وإلوان بيت اج باش )متحف التقاليد الشعبية بحلب( وهوبيت عربي قديم في حي جدلد بفسحت  

.(9 )    

للممثل التقنية البصرية الأساسية في تفعيل باقي المكونات البصرية للعرض  الأداء الجسديكما يشكل 
يعبر بها عن يريق الحركات واسشارات التي لفدلها  المسرحي ويحمل الكثير من الرمون والصور الدلالية التي

الممثل ويجسد بها الشخصية التي يقدمها، ليا فأن " كل حركة من حركات جسد الممثل يجب أن تكون محكمة ، 
1).حد " أقصى إلىومعبرى  إيقاعيةمرنة ،  0 )  

ض هو علامة مهمة ، وجسد الممثل على مساحة العر  بصرية وإن العرض المسرحي مكون من عدى علامات
وأثر  في تغيير   فضلًا عن الماكيا اسكسسوارالتي لرتدلها مع  والأنياءبأدائ  الجسدي  الممثلمن هي  العلامات ف

ليا فأن "  ، شكل وحدى بصرية فنية متفاعلة ومنسجمةكلها توالديكور المسرحي  شكل الجسد وكيل  اثر اسضاءى
1)صورى الممثل هي وحدى دلناميكية لمجموعة كاملة من العلامات ". 1 مع باقي  وعلى الممثل أن لوظف جسد  جيداً  (

لرسل  للمتلقي ، فمن خلال " انسياب  وفكرياً  جمالياً  التقنيات البصرية الأخرى على مساحة العرض ليحقق بعداً 
1)جان الدور من حيث البعد الفسيولوجي )الجسدي( " .الحركة وسلامتها ونعومتها عند الممثل لتم إن 2 )     

جسد الممثل المسرحي في تكوين الصورى البصرية في العرض المسرحي ، فقد نال اهتمام  أداء لأهميةونتيجة 
كما حدث ،  إنسانيةغير  بصريةبوجود مكونات  لو المخرجين المسرحين بالشكل اليي يصعب الاستغناء عن  حتى
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وذل  عبر الفلندية  انسامبل ( اانتومي فرقة ) والتي قدمتها رحية )المل  لير ( للمخرجة )ميكاللا حسن(في عرض مس
و وقدم العرض من توظيص دمية بملام  رجل مسن وذل  في احتفالية )شكسبير( التي نتمها مسرح الأمم في موسك

1) تحكمهن بالدميةدون كلام لتأكيد أهمية الأداء البصري المنسجم بين أداء الممثلات و  3 عن  وقد كشف العرض ،(
واضحة لبنات  إشارىالتي تحركها ممثلتين بشكل دقيق في حين تخدم  الممثلة الثالثة في ( لير)شخصية  مثلدمية ت

 دون إخفاء المتلقي أمام نأدائه، وقدم العرض أداء الممثلتين في تحكمهما بأداء الدمية بما يضمن ظهور  المل  لير
 إلى التأكيدالدمية التي لتعاملون معها بالتحري  ، مع  أداءالحركي بشكل واض  مع  أدائهن للمتلقي رؤيةمكن ي إذ

مشترك بين تحري  الدمية وبين الممثلتين  أداءحركات الدمية وتعبيراتها التي تنشأ بفعل تحري  الممثلتين لها ، وكان 
للدمية ) لير( مع تعامل الممثلة الثالثة بشكل  بوصفهن شخصيات مجسدى وليم مجرد محركات أداءهن الجسدي

، وبيل  يكون ظهور الحركات الجسدية للدمية لتعزيز فكرى تعاملها مع الدمية كإنسان حي منفصل عن الدمية 
عن أداء أجساد الممثلات الثلاث بل العكم كان الأداء  التي تصدر عنها لاسيما بحركة رأسها لم تغن   واسيماءات

 أجسادبشكل جعل من عملية التفاعل بين  ،ثلات المحرك الفعلي للحدث البصري على مساحة العرضالجسدي للمم
 . ن والدمية تقنية بصرية تحاول تخطي مألونية الخطاب الشكسبيري وتُفعل تعدد معاني تيالممثل

 إذينا الدولي في مهرجان في اليوغسلانية (نغرب)فرقة  حدث في تقديم مسرحية )هاملت( التي قدمتها يل  ماك
اعتمد العرض على دمى يحركها ممثلين فقم من الأعلى للأسفل بشكل يتهر ني  جسد الممثل بشكل متفاعل مع 
أداء الدمية التي يحركها و كانت الدمية عبارى عن قنال مغلف ونصف الهيكل الأعلى مغطى بالأنياء وتوجد في 

وس  على كرسي صغير لتحرك بثلاث عجلات لسهولة ظهر الدمية فتحة يمسكها الممثل ويحركها من خلال جل
الجسدي وبين تحري   أدائ الحركة ، وهنا تتهر إمكانية الممثل الجسدية وقدرات  في التعبير عن الدور التفاعلي بين 

الدمية بفعل استخدام دمية نصفها جسد ممثل حي  والآخر دمية والممثل لا لتكلم بشيء ، بل تم الاستعاضة عن 
للتعبير عن حوار الدمية إذ من خلال من  كل دمية رقم محدد ، و  أيضاً  البصري -جسديال بالأداءاللفتي  الأداء

يتهر رقم أمام  حوار تل  الدمية على ثلاث شاشات بيضاء تتهر من جوانب المسرح مما عزن التركيز على 
1) .جسد الممثل المتفاعل مع تحري  الدمية أداءالتقنيات البصرية للعرض لاسيما  4 )   

وقدمت فرقة المسرح الملكية دراماتن في ستوكهولم مسرحية )روميو وجوليت( للمخرجة الدنماركية )كاترينا 
ظهر الممثل روميو وهو لتقلب بحركات جسدية بهلوانية رشيقة على حبل السيرك ليلتقي بحبيبت   إذويدمان( 
للتأكيد على  الأكروبات أسلوب( وهنا اعتمد الممثل على لغت  الجسدية ولياقت  البدنية المعبرى المبنية على )جوليت

1)معنى العرض المسرحي . إيصالدور أداء الجسد في  5 ) 

)بندكت اندرو (  إخرا )بيرث الاسترالية( قدمت مسرحية )حرب الوردتين(  وفي مهرجان شكسبير في مدلنة
ية حول شخصيتين )ريتشارد الثاني وريتشارد الثالث(  وقدمتهما ممثلتين رئيسيتين جسدت كل منهما تدور المسرح إذ

تقديم الشخصيات تتناسب و وقدرات جسدية  أدائيةشخصية رجل)مل ( وهيا بطبيعة الحال تطلب منهما إمكانية 
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أنياء رجالية تدعم تمثيل الدور  أو  الرجولية بسبب تكوين الممثلتين الجسدي لاسيما وان كل منهما لم تستخدم ماكيا
وقد جسد العرض استحواذ)ريتشارد الثالث( على العرش بقتل  المل  )هنري الخامم( والتي جسدت دور  إحدى ، 

الممثلتين حيث تجسد قتل المل  لكل من يقف بطريق  وبطرق بشعة وقد جسدت ذل  بمسكها سكيناً وهي تقوم 
1)بتجزئة أدمغة اليلن يعترضو . 6 )  

في فاعلًا يشكل عاملًا  و تقنية بصرية مهمة من تقنيات العرض المسرحي أيضاً فهو  الديكور المسرحيأما 
مكملة بتعبيراتها للنر  مشهدي العرض لغة بصرية  إلىيضيص الديكور "  إذإغناء ما يقدم على مساحة العرض، 

1)."التمثيلي والأداء 7   Bettyفي مسرحبيتر لانجدال  الثالث( للمخر )ريتشارد وهيا ما شهد  عرض مسرحية  " (
 Nansen   وقلق  من  ريتشارد عكست همومشب  متلمة موحشة وني  عزل ممثل شخصية ريتشارد في غرفة

استخدم في العرض سرير مغطى بشرشف أحمر اللون ووضع في غرفة  اذتهر الديكور بشكل رمزي ف ،الموت
غرض  وهو  إلىومدى تعطش  لسف  دماء الأبرياء في سبيل الوصول  حمراء اللون ليعبر ب  عن دموية ريتشارد

وقطعة قماش ملقاى ومغسلة وتلفون  ابيض صغير في داخل الغرفة تلفزيون  أيضاً ، ووضع  باسكرا  السلطة المنتزعة 
وهو باستخدام  هي  التقنيات البصرية العصرية قد ناو  بين الماضي والحاضر ، على الأرض ومنضدى وكرسي 

1)ضحايا ريتشارد  الأبرياءوعزن ذل  توظيف  لشاشات عرض كبيرى في جوانب المسرح تعرض مشاهد القتلى  8 ) 
بين عن يريق مكونات  التشكيلية التي بثها نمان ومكان و مضمون المسرحية  إيصالفي وبيل  أسهم الديكور 

للمتلقي ، ليا  إيصالهاريد المخر  في دعم الفكرى المسرحية التي ل اسهمو ، التي تجري في المسرحية  الأحداث
  .الجانب الجمالي  إلى إضافةحقق الجانب الفكري للعرض  الديكورف

تتخي شكلًا مرمز تحفز  إيحائيةغير مباشرى  أومباشرى في مرج ياتها الدلالية  أشكالاً وقد لتخي الديكور 
الرمز "علامة  أنلرى )بير (  إذهو متعارف عليها في نسقها الاجتماعي ،  معناها ضمن ما إيجادالمتلقي نحو 

ربم الرمز بموضوع   إلىالعامة التي تدفع  بالأفكارما يقترن  الموضول اليي يعبر عنها عبر عرف غالباً  إلىتشير 
."(1 9 ) روميو  ، ففي مسرحيةالرمز كوسيلة اختزالية جمالية وفكرية لاسيما في الديكور  إلىويلجأ المخر  المسرحي  (

، كان ديكور العرض يقتصر على  )ديفيد بوش( في مسرح بيرغ في فيناالألماني المخر   أخرجهاوجوليت( التي 
وجود بعض الأعمدى المشكلة مع بعضها البعض لتوحي بغرفة صغيرى مصممة بطرق عصرية ، وجعل سقفها 

تقنية البصرية تارى بوصفها شرفة صغيرى تطل على هي  ال أوحت، وقد  إضاءىمغطى بسقوف ثانوية وبمصابي  
2) شارل ممتلئ ببقع الماء وتارى أخرى تمثل غرفة في منزل دون ظهور أجزاء المنزل الأخرى . 0 وبيل  تعزن  (

الجو العام في  وإيجادمعلومات الزمانية والمكانية الفي نقل لها  مساندىوالمعالم الللديكور التكوينات المباشرى 
2)المسرحي. الديكور إنشاءوالتي تنجز وفق ال يم الجمالية في  المسرحية 1 )    

)التيان مانشا( ، اقتصر  إخرا سيشوان شنجدو وهي من  أوبراأما في مسرحية )الليدي ماكبث( التي قدمتها 
مع ما تمنح  الستارى من مرونة التشكل  بشاعة الليدي ماكبث ونوجها ، إلىالديكور على ستارى سوداء اللون لترمز 



التقنيات البصرية واشتغالاتها في ... أ. د. محمد عباس حنتوش، .م.د. شيماء حسين طاهرأ
 العرض المسرحي الشكسبيري بالعراق

 
 426           2022للبحوث والدراسات /المجلد الحادي والثلاثون ..العدد / التاسع والثلاثون / آب   مجلة نابو

عما تمنح  الستارى من أبعاد جمالية تتسق والفعل الدرامي  الدلالي ، فضلاً  الأداءوسهولة التعامل معها على صعيد 
2)لأداء الممثلين . 2 ) 

)بندكت اندرو ( تم التركيز على كرسي يمثل العرش كما استخدمت  إخرا وفي مسرحية )حرب الوردتين(  
استخدمت رقائق من  إذ رات بصرية ضمن منتومة الصورى المسرحية تعكم الانفعالات النفسية للشخصيات ،مفث

ومع مرور الوقت  المل الغنى والرفاهية التي ي يشها  إلىوتغطي مساحة العرض لتشير  الأعلىاليهب تسقم من 
عادى والغنى التي لتمتع بها المل  ان حالة الس إلىيقل تساقم الرقائق اليهبية من سقف مساحة العرض لترمز 

وعندما حاول المل   سرعان ما تزول لسيطرى ابن عم  هنري بولنبورغ اليي يمع في عرش المل  هنري الثاني.
هنري بولنبورغ الاستيلاء على العرش وذل  بقتل  ابن عم  ، ظهرت مساحة العرض وهي مغطاى بالورود ليعطي 

سقطوا قتلى من الطرفين ، ومع تصاعد العنف والقتل المرول تم ملأ مساحة اليلن  الأبرياءدلالة على النا  
تكون  إيحائيةالعرض بالوحل المصطبغ باللون الأحمر رمز للون الدم ونتائج الحرب وتقديم العنف الدموي بطريقة 

2)الجثث على مساحة العرض. إظهارعن  بدللاً  3  ) 

يتخي أبعاداً تأويلية في محاولة سثارى أسئلة حول  وبغية تعدد وقد لتخطى الديكور الأسلوب الدلالي ألترميزي ل
المعاني المثارى من العرض المسرحي ، فمثلًا عرض مسرحية )حلم ليلة صيص( المقدم في قلعة قالتباي باسسكندرية 

2)على شكل اسطوانة دائرية في إشارى متعددى المعنى ومنها الغابة . تم تقديم الديكور 4 ) 

)كاترينا ويدمان( مع )فرقة المسرح الملكية دراماتن( في ستوكهولم مسرحية  الدنمركيةلمخرجة بينما قدمت ا
2))روميو وجوليت( وذل  بجعل خشبة المسرح أشب  بسيرك . 5 ) 

فيلم( فقد " كان يغير من شكل المكان بصفة مستمرى ،  وفي مسرحية )لير( التي قدمها المخر  )لورجن
ويستخدم الحائم الخلفي سسقاط الصور ومناظر مختلفة يمكن استبدالها بسهولة، وتلاعب )فيلم( في العرض 

2)بالمطر والحرائق " 6 وهو بيل  أعطى فضاءاً إلهامياً بوساية المفثرات التقنية البصرية لمفردات الديكور والعناصر  (
 ساعدى ل  .الم

في تحولات المشاهد المسرحية ، والتي تميل نحو  أساسياً كما يمكن توظيص مفردى ديكورية بوصفها عنصراً 
مرونة التشكل المتنول ، كما فعل ذل  المخر  )لوري ليوبيموف( لمسرحية )هاملت الشاب الغاضب( في مسرح 

البنية المصنوعة من  الثقيلةميكية تل  الستارى )تاغاناكا( " حيث لعبت الستارى دور محور العرض ومحور دلنا
 أشباحفتلقى بتلالها على الجدار في  الأضواءالصوف الغليظ والتي تتحرك في كل الاتجاهات . وتنفي من خلالها 

مفثرى..فتارى لبدو مخدل بولونيو  وتارى مخدل المل  والملكة كما تستخدم الستارى كحاجز لفصل فضاء القصر عن 
2)ب " .فضاء الشع 7 ) 

بتصاميم تلتزم بالدقة التاريخية أي تقدم بأنياء العصر اليي تدور ني   المسرحية الأزياءويمكن ان تتهر 
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ذل  العصر أو أن تقدم  أنياءتصمم لها  اسليزابيثيفي العصر  أحداثهامسرحية تدور  المسرحية ، فمثلاً  أحداث
بحيث يقدم الزي بروح  تدور حول موضول تأريخي سابق لها ، أحداثها أنالمسرحية بأنياء معاصرى للحاضر رغم 

المعاصرى كتقنية بصرية ذات دلالة عصرية ، كما فعلت المخرجة الانكليزية )ريبورادارنر( عندما قدمت مسرحية 
أن  التي جرت فيها المسرحية بالأصل ، إلا للأحداث)لير( وممثليها لرتدون أنياء عصرية لا توحي بالدقة التاريخية 

اسكسسوارات التي استخدمها الممثلين من سكاكين وسهام وأسلحة التزمت بالدقة التاريخية وهيا لفكد بأن المخرجة 
2)خصوصية كتقنية بصرية ذات دلالة . للأنياءأعطت  8 )  

في إخرا  كعنصر بصري فاعل ليم للرؤية فحسب بل لتعزيز الموقف الدرامي ، ف الإضاءة المسرحيةكما تعتمد 
قدم العرض في غرفة  إذ،  اسظلامشب   جوعرض مسرحية )ريتشارد الثالث( تم التركيز على لتر لانجدال( )بي

تقديم مشاهد شب  متلمة تثير الرعب والوحشة بوصفها تعكم  إلى أحياناً يطغي عليها الضوء الخافت اليي يصل 
2)الانفعالات النفسية التي ت يشها شخصية المل  )ريتشارد الثالث( المجسدى على مساحة العرض . 9 ) 

 التجارب المسرحية العربية لتوظيف التقنيات البصرية في العرض الشكسبيري  المبحث الثاني:
سهم في رفد المتلقي بتوجهات العرض مهماً في العرض الشكسبيري وت ياً بصر  منطلقاً  مساحة العرض تشكل  

المسرحي من حيث توظيص المكان ويرق معالجت   الأسلوب وأيضاً مفتوح(  أمنول المكان )مغلق  عبرالمسرحي 
بحيث لتي  تقديم العرض ني  دون مشاكل بل العكم ان يصب  المكان )مساحة العرض( جزءاً  بشكل لهيئ  فنياً 

 سرسالياتالجو البصري وانعكاسات  النفسية المناسبة  إيجادمضامين  عبر  وإيصالفاعلًا في جمالية العرض 
 . العرض

 وهيا ما جعل تجارب بعض المخرجين العرب تتج  نحو نول من المغالرى المكانية للنر الشكسبيري 
والانطلاق نحو آفاق متحررى من سلطة النر المكانية وفق رؤية فنية لا تلتزم بالدقة التاريخية ، ومثل هيا التوج  
ظهر في ستينات القرن العشرين عند المخر  العراقي )جعفر السعدي( عند إخراج  لمسرحية )لوليو   ميصر( إذ " 

3)لجدار الخلفي لصالة المتفرجين"استخدم مسرحين في عرض المسرح الأصلي ومسرح آخر في ا 0 وكيل  شأن  (
بطابع خليجي ضمن والتي قدمها مسرحية )ريتشارد الثالث( في عرض  لالبسام(  سليمان)الكويتي الأصل المخر  

حيث صمم المخر  فضاء مسرحي على قسمين القسم الأول  ،فعاليات احتفالية دمشق عاصمة الثقافة العربية 
3)تتر لتم ني  الاتفاق حول مكائد التدخل الأجنبي ويفصل بين القسمين جدار شفاف .ظاهر لل يان والآخر مس 1 ) 

رفد كلمات النر  إمكانيةالتي لبثها الممثل للمتلقي  بإيماءات يمتل  فان الجسد  الأداء الجسديأما من جهة 
فالمخر  العراقي  ، ةالمسرحي الأساليبتختلف باختلاف  بأشكالبثراء التكوين البصري لها على مستوى العرض 

3) قدم " مسرحيت  )ماكبث( مفترضاً الصرال فيها بين فريقين للكاراتي ..". 1988)شفيق المهدي(عام   2 مستنداً إلى  (
على أن يشغل الفضاء المسرحي  الأداء الحركي الجسدي وممكنات  الجمالية ومفكداً على قدرى جسد الممثل "...
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3)مستوى العرض الحي.. " . إلىالة مفثرى تنهض بالنر المسرحي بتحركات  وأن يعطي حركات  قوى فع 3 قدم  كيل  (
)ريتشارد ممثلات في عرض قدمت  واليي  اسيقاعيةحركة الجسد ني  على عتمد ا مشهد  البسام( سليمانالمخر  )
3).الثالث( 4  .."  وقدرت  على تجسيد وبيل  لفكد المخر  العربي أهمية الأداء الجسدي في العرض الشكسبيري   (

المعنى اليي لنتج  جسد الممثل وقدرات  التعبيرية لتأليص لغة دلالية إشاراتية للمخايبة والتأثير على الحوا  
3)البصرية .. )المتلقي( المتفاعل " . 5 ) 

 أداء علىاستند  العرض  للمخرجين شادي عاشور وأسامة خالد مسرحية )ترنيمة جودو وهاملت(عرض وفي 
كتقنية بصرية  الألديمع  من خلال يريقة تشكيل  أخرى مثل بحركات  الجسدية التي توحي بوجود شخصية الم

نفم جسد   بوجود ممثلة أخرى لتعامل معها ، على الرغم من عدم وجودها الفعلي مستخدماً  اسيحاءفي  أسهمت
 الأخرى جزء من جسد الشخصية  من خلال التعامل مع جزء من جسد  على ان  الأخرى كتجسيد للشخصية  أحياناً 

لد الفتاى التي لتعامل معها ، ليا كانت حركات الممثل تعبر عن شخصيتين فتارى  إنهاوذل  عندما استخدم لد  على 
يجمع بين الشخصيتين من خلال حركات جسدية ويرق استخدام   لفدي شخصية رجل وتارى شخصية امرأى وأحياناً 

3) بيل  . للإيحاء اسكسسوار أولثانية )المرأى( دون الحاجة لتبدلل الزى ليراعي  سيحاء بوجود الشخصية ا 6 ) 

يكون محملًا  مساحة العرضعلى  الشكسبيرية شخصيةللالجسدي للممثل المفدي  الأداء وبهيا يمكن القول ان
رمز تبحيث لهتم بنقل مشاعر الشخصية بقدر اهتمام  بنقل ما  للمتلقي، إيصالهايحرص الممثل على  أشاريةبلغة 
متلاحقة  بأشكالعبر صور جسدية دلناميكية تنتتم  إيصالهاتحمل في يياتها فكرى لريد  ةتشكيليفي صور  إلي 

   .بغية السعي نحو تكامل الصورى البصرية ومعناها

ة الشكسبيرية في عدد من التجارب المسرحية عن الدقة التاريخي فقد شهد انزياحاً  الديكور المسرحياما  
العربية ، ففي ستينات القرن العشرين قدم المخر  العراقي )حميد محمد جواد (عرض مسرحية )هاملت( بطريقة 
سريالية "  إذ جعل خشبة المسرح على شكل علامة استفهام كبيرى، في حين جعل بعض عناصر الفضاء المسرحي 

حناءات غريبة، وبعضها الآخر على شكل عصي. كما وضع في وسم المسرح ستارى لتخي أشكالًا أخرى ذات ان
، وتصرف في النر  ثقيلة كان بعض الشخصيات في العرض لتحرك من ورائها على يريقة المسرحيات التلية

3).تصرفاً كبيراً، فألغى مشهد الشب ، مجرداً المسرحية من ملامحها الميتافيزي ية " 7 ) 

" .. افترض   1973ياً( للمخر  العراقي )سامي عبد الحميد( والتي قدمت عام وفي عرض)هاملت عرب
مخرجها ان الأحداث تقع في إحدى اسمارات على ساحل الخليج العربي في نمن قديم . وقد هيأ المصمم كاظم 

قة القومية قدمت الفر  1982حيدر عناصر المدلنة البدوية الصحراوية في المنتر والملبم والملحقات... وفي عام 
مسرحية )حلم ليلة صيص( أخرجها سامي عبد الحميد ومنحها سمات عربية أيضاً مفترضاً أن الأحداث تقع على 
احد سواحل بلاد الأندلم . وفي وقتها استبدلت مصممة الديكور )هيفاء الحبيب( أشجار الغابة بأشرعة السفن 

لمهدي مسرحيت  )ماكبث( ... ولم يستخدم في هيا .. قدم شفيق ا 1988الراسية عند الساحل ... و  في عام 
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وبمناسبة مهرجان بغداد للمسرح العربي  1985العرض إلا سقالة لدور حولها وفوقها الفعل الدرامي... في عام 
اخر  )صلاح القصب ( مسرحية )المل  لير ( بطابع تجريدي مستخدماً قطعة قماش بيضاء كبيرى كأداى وكديكور 

"(3 8  الفلسطيني ( التي قدمت على خشبة مسرح النقاب والتي قدمها المخر  ةوالماكين)هاملت حية وفي عرض مسر  (
منضدى وسم )سام  حجاني( في قرية عسيفيا الكرمل ضمن مهرجان تشرين المسرح ، اقتصر الديكور على وجود 

ن المسرح صندوق المسرح بشرشف أبيض على يرفيها يتهر رأ  دمية لأنثى  والآخر رأ  دمية ليكر وعلى يمي
3). بينما يسار المسرح لوحة مستطيلة بيضاء صغير أشب  بالتابوت 9 )    

تقنيات بصرية مكون من قدم المخر  )سليمان البسام( مسرحية )مفتمر هاملت( استخدم ديكوراً وعندما 
صة موجهة عصرية ، إذ استخدم " تقنيات فنية بشاشة تعرض لقطات عن أحداث ومشاكل معاصرى ، وبكاميرات خا

4)للكشف عن تعبيراتها في أثناء أدائهم "  في مشاهد محددى ، إلى وجو  الممثلين بين حين وآخر، 0 ). 

بطرق في عدد من التجارب المسرحية العربية التي استندت الى المنجز الشكسبيري الديكور  قُدموبيل   
واتجهت الصورى البصرية المسرحية ،  إنتا على المستوى التقني في أو بشكل معاصر تمان  الماضي بالحاضر 

الاقتصاد والاختزال والتكثيص بتوظيفات جمالية ورسائل فكرية تغني  عبر اعتماد الترميز على مستوى الديكور نحو
عن الكثير من التفاصيل وتحقق مستويات من المقاربات مع الواقع لكنها تشترك في تحصيل اقرب للمعنى المقصود 

  . ستبدال الاستعاري اليي يقوم على أسا  مفهوم مشتركبحيث تشكل نول من الا
وقد  جزء فاعل من التقنيات البصرية للعرض المسرحي بصورت  الكلية ، أيضاً فهي  المسرحية الأزياءأما 

اما عبر الالتزام بالدقة التاريخية كما حدث في عرض  حرص المخر  العربي على تأكيد أهمية الزي الشكسبيري 
)هاملت( للمخر  المصري )محمد صبحي( إذ التزم العرض بالدقة التاريخية للأنياء بما يعكم واقع كل شخصية 

لتحقيق نول من اسلهام  للمسرحية والفترى الشكسبيرية التي تنتمي إليها مع ما يعزن ذل  من إكسسوار وماكيا 
4). لتقمروتعزيز ا 1 ، وذات الاهتمام بالمطابقة التاريخية ظهر في عرض مسرحية )المل  لير( للمخر  المصري   (

)احمد عبد الحليم( إذ اتج  العرض نحو إبانة الأنياء بما لتناسب الشخصيات الشكسبيرية وعصرها اليي تنتمي إلي  
. (4 2 لتاريخية للزي الشكسبيري بغية تحقيق نول من أو قد لتج  المخر  العربي نحو عبر عدم الالتزام بالدقة ا (

 بأنياءالبسام(  سليمانالمخر  ) اليي قدم  )ريتشارد الثالث(التمان  الزمني أو حتى العصرنة كما حدث في عرض 
معاصرى ذات يابع خليجي محلي ) الدشداشة والعقال ( بغية جعل هي  التقنية البصرية تحمل الطابع العربي ، مع 

مارغريت( ،  –جون  –ريتشارد  -التي في نر المسرحية مثل )غلوستر صيات بأسمائها الانكليزيةاحتفاظ الشخ
لرتدلن ني المارينز الأمريكي ويحملن متلات كتبت عليها كلمة إرهاب دلالة على أن هناك سلطة كما قدم فتيات 

في إيصال المعنى  أسهمتدلالة خارجية تسيطر على المجتمع العربي عبر عنها بالزى الأمريكي وبيل  من  للزي 
4)بشكل إيحائي . 3 "  فالأنياء، بين بصريات العرض عمل فني متآلف  إيجادبغية  ويتأثرضمن تكوين فني لفثر  (

لما تمثل  من دلالات تتقايع مع دلالات  وإنماجزء من نسيج شامل هو العرض المسرحي ، فلا تقصد لياتها ، 
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4). النهاية ذل  التكامل اليي يصوغ المعنى "أخرى لعناصر العرض ، لتشكل في  4 ) 

الشكسبيرية اهتم في اسشارات اسيحائية  الأنياءمن هنا يمكن القول ان المخر  العربي في تعامل  مع و 
بل ليست حالة منفصلة  وممكناتها الجمالية وقنر المغالرى انسجاماً مع التجريب التقني للعناصر الأخرى فالأنياء

معالم الشخصية  إبرانبوساية الزي يمكن و  للعرض المسرحي الأخرى مع كل المكونات البصرية  تأثيرترتبم بعلاقة 
النفسية والاجتماعية والدلنية  تحمل العدلد من الدلالات إنهاالشخصية ، كما  أداءوملامحها وتساعد الممثل على 

المراد   ية الشكسبيريةمناسبة عن الشخصالدلالات ال إيصال إمكانيةتمتل   فالأنياء، والسياسية والاقتصادية 
 .ا تجسيده

فاعلًا كتقنية بصرية في العرض المسرحي فبدونها لا يمكن رؤية الأحداث ،  دوراً  المسرحية الإضاءةوتتخي 
بوصفها عنصر رؤية إضافة وظفت اسضاءى  البسام(سليمان ففي عرض مسرحية )ريتشارد الثالث( إخرا  الكويتي )

4)ناصر دلالية تخدم مسار الفعل المسرحي .لما تحمل  من ع 5 فاسضاءى تعمل على إيجاد الجو النفسي الملائم  (
تساند " ... الحدث في خلق  ، فهي على مساحة العرض للعرض وتدعم الفعل الدرامي للممثل وما يقدم  من أحداث

4) بفرى مفثرى ، وجو ، وإيقال " 6 وهيا ما شهد  عرض مسرحية )ماكبث( للمخر  )علي الحسيني( في دار الأوبرا  (
 تمعمل الممثل فمن خلالها لدعم وبألوان منوعة قدمت الإعطاء وظائف متعددى المصرية إذ أسهمت اسضاءى في 

 إضافةلبصرية ب ية التقنيات امع عن الكشف الدلالي المتفاعل  فضلاً  أجسادهموحركة  الممثلين وج  تعابير إبانة
كما أبرنت نحتية الجدران في خلفية العرض إضافة لاستخدام إضاءى المشاعل  المشهدية ، للتحولات الدلالية و

الالكترونية وليم النارية و التي كانت موضوعة على أعمدى في بفرى مركزية تدعم المشاهد بل وحتى الفواصل بين 
4) علة حتى في الفواصل المشهدي ،المشاهد إذ بقيت هي  المشاعل الالكترونية فا 7 مما من  العرض مفثرات    (

؛ وتنويعاتها ترافق  على جعل تمثيل النر ، والطبيعة ، والجو المعنوي محسوساً  .." جمالية إضانية ساعدت 
4)، وقطعها الفجائي يسم  من ناحية أخرى بال يام ببعض تغييرات الديكور السريعة ...". عايفياً  وتسجل تطوراً  8 ) 

المكان اليي تجري ني   أشارت إلىالمسرحية وكيل   الأحداثاسضاءى عن الزمان اليي تجري ني   عبرتكما 
  .الأحداث

، ففي مسرحية حياً مسر المجسدى  وتلعب اسضاءى دوراً مهماً في عكم بواين الشخصية المسرحية الشكسبيرية
يم حرب( وظف فيها اسضاءى وأكسبها خصوصية في ماكبث( التي أخرجها المخر  الأردني )حك –)سيمفونية الدم 

4)". وأفكارهاجعلها " تعكم انفعالات الشخصيات وهواجسها  إذالعرض  9  .بما تحمل  من دلالات وتأثيرات نفسية   (

ويمكن القول ان اسضاءى أسهمت بشكل فاعل في إنشائية العرض الشكسبيري المقدم من قبل المخر  العربي 
لمة( الت -التل  -الضوء بين )ريجات  التضامنية تدفي بناء الأحداث وتعزيزها عبر للضوء من أهمية  وأكدت ما
 أخرى  أحياناً والمتناقض  أحياناً من معطيات فكرية وجمالية مفثرى تحقق مستويات من التعبير المتوافق  إلي وما تشير 

ية محددى مكانعلى بقعة من تركيز بفري اسضاءى مع ما تمنح  بما لتناسب والرؤيا اسخراجية للنر الشكسبيري 
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عن يريق تسليم ضوء بلون معين ذي دلالة على مكان معين من مساحة العرض لغرض  الأحداث اتجري فيه
 . التركيز على قطعة ديكور أو إبران أداء ممثل على خشبة المسرح بغية جيب نتر المتلقي نحو 

 التأثيرللمعالجة الفنية لتقنيات العرض البصرية ودورها في تحقيق  الأسا ومن خلال ما سبق ، لتبين الدور 
 أسلوب توجهات المخر  المسرحي في بلورى عن يكشف  بما،  الشكسبيري  الفكري والجمالي للعرض المسرحي

عبر من مكانة عالمية النر لما لتمتع ب  في تعامل  مع النر الشكسبيري الخاص نحو رؤية يجتهد في التميز بها 
 في توظيفها بطرق تتجاوب والمتطلبات الفنية المعاصرى . لتقنيات البصريةفاعلية المخر  ومصممي ا

 :المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 
ترتبم خصائر التقنيات البصرية في العرض المسرحي بخصوصية النر المسرحي وفكرت  الأساسية من  .1

 )الشكسبيري(وممكنات  الترميزية والتأويلية . وافق وشعرية النر بما لت إخراجياً حيث توظيفها وسبل معالجتها 

تنوعاً لرتبم بأسلوب البحث عن اسيحاء بالتجريبي والتمالز ، تتخي مساحة العرض بوصفها تقنية بصرية  .2
  أم في المسرح المفتوح . المغلقوالخصوصية عبر اختيار مكان العرض ويرق توظيف  الأمثل سواء في مسرح 

للبواعث البصرية للعرض المسرحي وخصائص   ألتأثيري في الفعل  يةجسد الممثل تقنية بصرية أساسيشكل  .3
عن قدرات  التفعيلية لباقي التقنيات البصرية في التحولات  بسبب الممكنات الدلناميكية التي لتمتع بها فضلاً 

مع إمكانية مواناى أدائ  بتقنية بصرية غير الدلالية وبث الحيوية فيها عبر العلاقة المتبادلة بين أدائ  وأدائها ، 
اليوغسلانية ، وعرض المل  )لير(  (نغرب)لفرقة كما حدث مثلًا في عرض )هاملت( إنسانية مثل )الدمى( 

 .الفلندية انسامبل( اانتومي فرقة )ل

المحددى لنول  تتمتع لغة الديكور كتقنية بصرية بممكنات اسيحاءات الزمكانية والخطابات الأسلوبية وخصائصها .4
 .العرض فضلًا عن إبانة يبيعة الأحداث ومحيم الممثل مع ما تبث  من دلالات فكرية وجمالية 

تسهم اسضاءى كتقنية بصرية بشكل فاعل في تعزيز الرؤية والمعطيات الدلالية النفسية عبر المعادل  .5
عن إيجاد الجو العام للعرض واسيحاء الزمكاني ، وتتحدد  فضلاً  الموضوعي لليات المجسدى مسرحياً 

   .خصائصها وفق ممكنات توظيفها الفيضي والموقعي والتقني التقليدي والتقني الالكتروني ونول الأشعة وألوانها

الأنياء واسكسسوارات بوصفها تقنيات بصرية تتداخل مع أداء جسد الممثل تسهم في تعزيز خصائر البعد  .6
 .ي لأدائ  واسشارى لطبيعة الأحداث ونمكانيتها وأبعاد شخصيت  المجسدى بصريا في العرض المسرحي الدلال

يقترن الماكيا  بوصف  تقنية بصرية بالمسا  المباشر مع جسد الممثل في اسبانة البصرية لنول الشخصية  .7
  .  وخصائصها المجسدى وأبعادها

نفعالات النفسية للشخصية وتطور الأحداث المسرحية وبشكل تستخدم التقنيات البصرية بوصفها تمثلات للا .8
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   .متنول ومتفاوت لتناسب ويبيعة كل مشهدي  مسرحية

ترتبم التقنيات البصرية بطبيعة المحددات الزمكانية للنر المسرحي فضلًا عن البيئة الثقانية لموضول النر ،  .9
  . اسخراجي أسلوب تتي  للمخر  معالجتها وفق  أنها إلا

 
 )إجراءات البحث( الفصل الثالث

النصوص الشكسبيرية والمقدمة في  إلىلتكون مجتمع البحث من العروض المسرحية المستندى :  مجتمع البحث
وكما مبين في  كلية الفنون الجميلة جامعة بغداد ، أساتيىقبل  والمقدمة من. م2000-1995العراق للمرحلة 
 الجدولة الآتية  

 سنة العرض المخرج اسم العرض ت

 1996 سامي عبد الحميد عطيل  في المطبخ 1

 1999 صلاح القصب مكبث 2

 2000 سامي عبد الحميد يقو  النوم والدم 3

   أدنا ، وكما مبين ا بالطريقة القصدية معينة بحثه انالباحث اختار:  عينة البحث

 مكان العرض سنة العرض المصمم-المخر  اسم العرض ت

 بغداد 1996 سامي عبد الحميد المطبخعطيل  في  1

 بغداد 1999 صلاح القصب مكبث 2

   الآتيةوذل  للمسوغات 

 البحث وهدف  . لموضول الأقرب أنها .1
 أثارت اهتمام النقاد والباحثين وحققت شهرى واسعة في مجال التجريب المسرحي .  .2
 توفر المصادر البصرية والمقروءى عنها . .3

 مكانية .ز عرضها ضمن حدود البحث الونمان تنول مكان  .4
 تنول أساليب مخرجيها .  .5
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  ةتحليل العين خلال تطبيقها والعمل علىالبحث  أداى النتري بوصفها  اسيارمفشرات  اناعتمد الباحث: أداة البحث

 المنهج الوصفي )التحليلي ( . اناعتمد الباحث: منهج البحث

 : تحليل العينة
 عرض مسرحية )عطيل في المطبخ( :  (1) نموذج

 تأليف : وليم  شكسبير 

 إخراج : سامي عبد الحميد 

 .م1996عام بغداد كافتريا دائرة السينما والمسرح في قدم العرض في 
خلال تخطي عرض المسرحية  تأسست رؤية المخرج )سامي عبد الحميد( في تعامله مع نص عطيل من

بهاجم التجريب بالانفتاح على تعدد الرؤيا لما يحمل  النر  لية مأخوذاً للنمم التقليدي لخشبة العلبة الايطا
تأويل  ، مما من  المخر  مساحة واسعة من تعدد القراءات في معالجة موضوعة النر  إمكانيةالشكسبيري من 

ة لمسرحية عطيل التي اسبقاء على الفكرى الرئيسالشكسبيري بصور بصرية مار  فيها المخر  رؤيت  التجريبية مع 
نبيلة  أصوللدندمونة البيضاء التي تنحدر من  الأسودتتمحور حول قصة عشق عطيل القائد المغربي ذي اللون 

فتيهب دندمونة ضحية غيرى عطيل اليي عشقت  وتخلت عن  ،أهلهاعلى الزوا  من  مفتونة ب  متحدية  وإصرارها
 الأوانالمفامرى التي دبرها حقد )ياجو( ولكن بعد فوات  راقأو من اجل  حتى يصحو عطيل عندما تنكشف  أهلها

تموت وتكون شاهدى على  ان المخر  في عرض )عطيل في المطبخ ( جعل دندمونة لا إلاالانتحار .  إلىنيعمد 
عما عمد إلي  المخر  من عملية الحيف واسضافة والحفر في جسد النر بغية الوصول  مفامرى )ياجو( ، فضلاً 

 ة فكرية وجمالية معاصرى على مستوى الشكل والمضمون وأسلوب معالجة التقنيات البصرية .         رؤي إلى
البحث عن مكان  إلىاستندت  رؤيا تجريبية عبرلقد تعامل المخرج مع التقنية البصرية لمساحة العرض 

المخر  من كافتريا السينما والمسرح  ختيار  ، ليل  اتخيعن المبررات الفكرية والجمالية سيحقق مغالرى تثير تساؤلات 
مساحة عرض غير تقليدية في التعامل مع هكيا نول من النصوص المسرحية التي  إيجادمكاناً للعرض من اجل 

تبي  النتر إليها من خلال رؤيا لا تلتزم حرنيا ببيئة الصرال الأصل مما جعل المخر  )سامي عبد الحميد( يعمل 
مكانية ترتبم  إلىدر مكانية النر المرتبطة بحدود نمن نر المسرحية الشكسبيرية النر لرؤية تغا إخضالعلى 

مع  توظيص المكان بالشكل اليي يجعل  ملائماً  إلىالتي قادت   اسخراجيةخصوصية تجربت   إبانةبزمن المخر  بغية 
 .يبيعة عصر  وخصوصيت  

العسكرية التي  الألقابلشخصيات من ومن هنا اوجد المخر  مناخ لتلائم مع جو المطبخ بحيث جرد ا 
 إلىحول عطيل  يات المكان الجدلد وهو المطبخ إذستبدل  بألقاب تنسجم مع تقنأيحملونها في النر الشكسبيري و 
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إلى عاملة )دندمونة(  حين حولمساعدي  في المطبخ في  إلىحول )ياجو( و )كاسيو( و )شيص( رئيم الطباخين 
 أحداثالمطعم كيل  عمل المخر  على فت  مساحة العرض التي تدور فيها  مدلر إلى  حولفي المطبخ ووالدها 

قسمين كما تم تونيع  إلىقسم القاعة وشطرها فقد  المسرحية حيث سم  بحركة الممثلين بين المطعم والصالة ،
 .مكان الحدث  إلى وا اقربجانبين ليكونالالمتلقين على 

 أجسادالطبيعة الدلالية لعلاقة  الممثلين فان المخرج ركز علىجسد  لأداءوعلى صعيد التقنية البصرية 
 الأوللبدأ المشهد  إذجسد الممثل ،  لأداءالسلوكية  الأفعاليصاحبها من عوامل تقنية بصرية تعزن  الممثلين مع ما

 وإيجادممثل الحركي لل الأداءاليي تنطلق من  رؤية المخر  )سامي عبد الحميد( باستخدام  تقنية إعداد يبخة عبر 
المناخ المناسب ل  من خلال عملية التقطيع وهي رغبة مشتركة لكل من )ياجو( و )رودريجو( للنيل من )عطيل( 

ليا يعمل )ياجو( على تغيية روح الانتقام ، كل واحد منهم مدفول برغبة الانتقام التي عزنتها)الغيرى( وشعلت فتيلها 
دو الأول لدي  وقد اظهر المخر  هيا التضاد النفسي عبر توظيص تقنية لدى )رودريجو( العاشق لزوجة )عطيل( والع

بصرية اشتملت على التضاد اللوني من خلال توظيص مادى )الباذنجان والقرل ( لتكون منسجمة مع رؤيت  المسرحية 
لفعل ا لطبيعةأسا  للإحالة  حيث شكلت هي  المواد كتقنية بصرية جمالية منطلقاً  والأسود الأبيضوخلق صرال بين 

اليي يعدان ل  كل من )ياجو( و )رودريجو( فعملية التقطيع هي رغبة موجودى لدى )ياجو( لتقطيع جسد )عطيل( 
 عملية الخلم بين )البصل والقرل(. من خلال ، وفعل التآمر تجسد بصرياً  الأسودالمتمثل بالباذنجان ولون  

 الرؤية للمعروض مسرحياً  تها الطبيعية في تحقيقفهي كانت اقرب لوظيف للإضاءةالتقنية البصرية  أما
الممثلين في تحقيق رؤية شمولية تستهدف بناء علاقة وييدى ومباشرى بين الممثل  لأداءوتدعيم المواقف السلوكية 

توظيص تقنية اسضاءى  إلىعمد المخر   إذفرصة اكبر للمتلقي في المشاركة اليهنية التفاعلية ،  وإتاحةوالمتلقي 
وب نيضي لا يعزل الممثل في منطقة الحدث ويساعد على تحقيق التفاعل المباشر بين الممثلين والمتلقين في بأسل

 .الصالة 
مفرداتها المستخدمة ني  من مناضد  بأغلبفقد تركزت في الصورى المطبخية  البصرية للديكور بينما التقنية

عن منضدى يويلة  ا والكراسي وحاجز حدلدي فضلاً الطعام والحواجز )الخانات( الزجاجية سعداد الطعام خلفه
ليا فقد وظف المطبخ رغبة من  للتخلر والتحرر من القيود التي تفرضها الأنماط  ،الطعام  إعدادتعلوها مفردات 

بغية تدعيم الحدث المسرحي ومحاولة إيجاد علاقة متداخلة مع المتلقين  التقليدية التي يخضع لها النر الشكسبيري 
 .اليي قد يكون احدهم من نائري المطبخ اليوميين 

فقد وظف المخر  المفردات المعاصرى على مستوى الزي أما التقنية البصرية للأزياء وللإكسسوار  
مثل )القمير الأبيض والبنطلون  اء مألوفة محلياً واسكسسوارات والتي تنسجم مع المطبخ فتركزت على استخدام أني

الصحون  كما استخدمت للإكسسوار أدوات المطبخ مثل القدور و  ( ومبعات الطباخين البيضاء (ل  الأسود و ) ألي  
وكيل  المواد الغيائية التي تستخدم للطبخ كتقنيات بصرية تسهم في بلورى صورى العرض الكلية بوصفها علامات 



التقنيات البصرية واشتغالاتها في ... أ. د. محمد عباس حنتوش، .م.د. شيماء حسين طاهرأ
 العرض المسرحي الشكسبيري بالعراق

 
 435           2022للبحوث والدراسات /المجلد الحادي والثلاثون ..العدد / التاسع والثلاثون / آب   مجلة نابو

وظف مادى الباذنجان والقرل التي تحيل  إذ ،ل على رصد متطلباتها الفكرية والجمالية من قبل المتلقيرمزية تعم
صفة التضاد اللوني والصرال بين الشخصيات وفعل التآمر اليي يخططان ل  كل من )ياجو( و  إلىالمتلقي 

ة إلى فعل التآمر اليي يقود  )رودريجو( حيث يعملان على إعداد يبخة مكونة من القرل والباذنجان وهي إحال
عمومية عندما عمل على تونيع المنادلل على المتلقين ،  أكثر)ياجو( ، كما استخدم المخر  رمزية المندلل بمستوى 

عن تونيع المنادلل على المتلقين  فقد عمل المخر  على جعل الممثلين يقتربون من المتلقي في مواقف محددى فضلاً 
المخر  على تونيعهم حول موائد الأكل التي تونعت عليها شراشف بيضاء ووضعت  وعمد ،في بداية العرض 

  .عليها مواد وأدوات تنسجم مع رؤية المخر  في تأكيد  على جو المطبخ 
من  للشخصيات المجسدى مسرحياً  على البعد الدلالي في حين جاء توظيف الماكياج بأسلوب لم يركز كثيراً  

يث لما هو ضمن التكوين الطبيعي لملام  الممثلين ح إدراكيةفي حدود تحقيق رؤية  إلاحيث توظيص الماكيا  
يبي ية لاسيما على مستوى الشخصيات الرئيسة بما يسم  برؤية جمالية  يتهر بعض الممثلين الرجال بلحى

 يبي ية .
لممثل مع ل يمائيواسالحركي  بالأداءان توظيف التقنيات البصرية كانعكاس نفسي جاء في السائد متحققا 

في المشهد اليي لدع  )عطيل ( ني   فمثلاً ،  كسسوارية تسند أداء الممثل في إبانة دواخل  الشخصية إمفردات 
علبة المشروبات إنما يعبر ب  عن حالة الغيرى التي تعتري  تل  الغيرى الم بأى بالحقد والكر  والمكر والدهاء ضد 

الهستيرية التي ي يج فيها )ياجو( والاستعداد الرمزي لما يحمل  من قوى التدمير حالة الإظهار و  و( و)دندمونة( )ياج
ورغبة  إحسا التي تملكت عالم  ففي مشهد تقطيع )الرقي( التي يعمل )ياجو( على تقطيعها بالسكين لتعبر عن 

ى من خلال اللون الأحمر فمشهد التقطيع الوحشي لبنية الرمية أبان الرغبة الدموية المجسد ،في تدمير عالم )عطيل( 
المخر  تقنية  أضافوحشية )ياجو( وميول  التدميرية ، كما  إلىلنا يلدواخلها والماء الأحمر المتساقم عنها ليح

نفسية أراد بها ان يشاكم من خلالها النر وأن يعمل على تغير الحدث حيث عمد على عدم موت دندمونة 
سعى الطباخ )ياجو( لتنفييها وكشف الوهم اليي عاش  رئيم الطباخين  في كشف الجريمة التي مهماً  ليعطيها دوراً 
 .)عطيل( 

لممكنة عقد المقاربات ا إلىشكل العرض دعوى مستبطنة  إذ، كما تخطى العرض خصوصية النص الزمكانية 
موت النر الشكسبيري في مسرحية عطيل لاسيما في يبيعة المغالرى الزمكانية وعدم  بين رؤيا المخر  وموضول

 مونة نهاية المسرحية .دند
 
 
 



التقنيات البصرية واشتغالاتها في ... أ. د. محمد عباس حنتوش، .م.د. شيماء حسين طاهرأ
 العرض المسرحي الشكسبيري بالعراق

 
 436           2022للبحوث والدراسات /المجلد الحادي والثلاثون ..العدد / التاسع والثلاثون / آب   مجلة نابو

 

 عرض مسرحية ماكبث : (2) نموذج
 تأليف : وليم شكسبير

 إخراج : صلاح القصب 
 م1999 عام جامعة بغداد –على ساحة قسم الفنون المسرحية/ كلية الفنون الجميلة  قدم العرض

تتمحور مسرحية )ماكبث( حول الجريمة التي ارتكبها ماكبث كموضوعة يجسد من خلالها البشاعة التي 
السلطة  إلىالطموح غير المشرول للوصول  إلىيحملها في داخل  هيا القائد العسكري وهي مسرحية تتطرق 

قي اليي يحمل  ماكبث ونوجت  وباستخدام الغدر وخيانة الصداقة والأمانة من أجل تحقيق الطموح البشع واللاأخلا
نيعملان معا لحياكة المفامرات لتحقيق هدفهما للوصول ،     الليدي التي تمثل ل  حافزا للأستحواذ على السلطة 

إلا أن هاجم الجريمة لهيمن على )ماكبث(  )دنكان( بطريقة وحشية وبدم بارد،  كرسي السلطة بقتل المل  إلى
 إلىالجنون اليي لتمل  )الليدي ماكبث( ثم لنتهي بها  إلىلنتهي بهم المطاف  إذ،   يطارد  ويستفز  بعد قتل المل

 القتل . إلىالموت وينتهي المصير )بماكبث( 
البصرية ويريقت  الصورية  لقد تعامل القصب مع نص ماكبث من خلال منهجه في التأكيد على التقنيات

قراءى  إلىواليي عرف القصب بها في العراق والوين العربي واليي اسماها بمسرح الصورى ، ليا عمد القصب 
من خصوصية النر الشكسبيري ومعطيات  الشعرية التي تحرك الصور اليهنية وتحفزها  منطلقاً  العرض صورياً 

 إلىالتي سعى فيها القصب  اسخراجيةالمعالجة  إلىتخضع  نحو التهور البصري على مستوى العرض بعد ان
وهي )الطمع( إذ عمل على معالجة النر وفق رؤية  إلا الأسا تستلهم فكرت   أنها إلاتقديم رؤية تهمج النر 

   السلطة . إلىللكشف عن ل بة الدم والاندفال اللاأخلاقي للوصول  الفكرى الأساسية للمسرحية منطلقاً  عصرية متخياً 
 رؤيته تأكيدفي حين اختار القصب مساحة العرض من نوع الفضاء المفتوح كتقنية بصرية أساس في 

النر لرؤيت  من خلال إيجاد  اسخراجية التجريبية ، إذ باختيار  الفضاء المفتوح غادر شكل الخشبة التقليدي مروضاً 
يا فقد استثمر المكان المفتوح لحديقة قسم ل ،تقنيات بصرية تخدم رؤيت  الجمالية وهي جزء من منهج  الصوري 

الفنون المسرحية بما ني  من أشجار تعد ثوابت في تأسيم المكان وظفها لخدمت  كتقنية جمالية للعرض تمن  
كما أوجد عدى منايق ضمن مساحة العرض في محاولة لمز  عدى صور تقترب ،المتلقي مساحة منفتحة القراءات
السينمائي شكلت تكوينات صورية جمالية أحالت النر الشكسبيري إلى نر بصري من أسلوب المونتا  الصوري 

  محمل بالدلالات المنفتحة على التأويل . 

جسد الممثلين رغم تمحور الفعل الدرامي  بأداءاهتم المخر   فقد اما التقنية البصرية لأداء أجساد الممثلين ،
قي ممثلي الشخصيات تدور في فلكها والتي شكلت مع من با حول شخصيتي )ماكبث والليدي ماكبث( جاعلاً 
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 اسثارىوإمعانا في تحقيق  ، وسيلة أساسية في إظهار الحدث المسرحي في المكان المكان والأدوات التي تونعت
يفتت  المخر  العرض باختراق دراجة نارية يقودها رجل ضخم تنطلق من باحة القسم حتى منطقة العرض لتشكل 

يمهد لطبيعة الأحداث القادمة من خلال استعراض لتسم بالعنف والقوى ليعمل على التمهيد  استعراضياً  منطلقا بصرياً 
لدخول )ماكبث( وحمالت  بشكل موكب رئاسي بسيارات تدخل ساحة العرض يسير خلفهم ممثلين لرتدون ملابم 

ون حول السيارات حيث تبدأ الصورى من للتف أنهمحاملين معهم قناني الأوكسجين وخراييم نقل الميا   الحرائق مطفئو
تحيل  الييخلال الفعل اليي لفدي  الممثلين والمتمثل بغسل السيارات بوضع رغوى الصابون وتجسيد فعل الغسل 

تقطيع  دفمشهفعل مس  وتنتيص المكان من أثر الجريمة اليي عبر عن  القصب بمقتل المل  )دنكان(  إلىالمتلقي 
المل  )دنكان( والقضاء على سلالت  في اللحتة التي تتدحر   أوصالتقطيع  إلىالمتلقي جيل الشجرى والتي تحيل 

غيي  صرال )مكبث ونوجت ( الباحثة عن شهوى يي يعلى المكان ال دوي مخيص لهيمن أصواتبها البراميل لتصدر 
وترتدي الأكفان  حهاتحمل مصابي  لدوية تضيء ملامالتي حركة المجاميع ب والمسند السلطة من خلال فعل القتل

حيث السيارى البيضاء بشكل ملاصق لزجا  السيارى  أوجههمالمجموعة وضعوا  أفرادبعض و تحيم بالسيارى البيضاء و 
تتهر في مشهد جنون )الليدي ماكبث( بالبياض. بينما جثث مكفن   من إلي بما يمكن ان تشير تحيل الى الموت 

كتابوت متنقل حيث  إليهايجوبون المكان بالسيارى البيضاء التي رمز  تبصر ضحاياها المغلفين بالأكفان وهموهي 
استخدام ضوء ليزري على شكل بقعة حمراء تطارد إضافة إلى  ،تعمل الصورى وتكويناتها سبانة فعل الجنون 

لكن بقعة الدم  إلىجسدها بينما هي تريد أن تمس  تل  البقعة الحمراء التي ترمز  على تحرك)الليدي ماكبث( حيث ت
خلال فعل الغسل التي تحاول من التي تعتريها ة الهستيري حالة وتجسيدحالة الشعور بالينب ل إشارىدون جدوى في 

عدم قدرى  إلىإذ عمد المخر  ، لتطهير االماء رمز رغم محاولتها استخدام الليدي أن تخفي ب  الجرم اليي اقترفت  
جمالية الصورى عبر  اوجد القصبوبيل   عالمها الدموي ، إلىمفشر قرائي  الماء على إخفاء تل  البقعة التي هي

من مستوى حيث تتداخل المشاهد  أكثرتشتي الفعل الحركي للممثلين اليي جعلهم لتحركون في عدى اتجاهات وفي 
نوجت  ومعهما الصورية لتخلق تكوين يقترب من لغة السينما وتقنياتها من أجل إبران الفعل الدموي لكل من ماكبث و 

  .)بانكو( 

التي  واسضاءىالثابتة بل  اسضاءى في العرض ليس فقط على صعيد واضحاً  فقد اتخذت دوراً  الإضاءةاما  
، وكان لتقديم العرض في التلام دور   الأحمرواستخدام شعال الليزر باللون ، تنتجها المصابي  اليدوية للمجاميع 

مهما في  دوراً  اسضاءى، كيل  لعب لون  أنواعهابمختلف  للإضاءىالجمالي  والتأثيرفي تعزيز يقسية العرض 
النيران في  إضاءىالحمراء كان لها دور جمالي وتعبير عن الجو الدموي ، كما استخدمت  فاسضاءىتحدلد الدلالة 

لتهبة يشعلها رجل حالة التدمير والقتل والبشاعة في مشهد الحريق اليي تونل في فضاء الحديقة نار م إلى إشارى
تشيع  من جمالية يقسية  ما إلى أضاف وتعطي علامة فكرية  تأويليلرتدي معطف اسود لتعطي للمتلقي عمق 

 .تجعل المتلقي جزء من هيا التكوين اليي يشيع  منتر الحريق  كتكوين فكري وجمالي بما لبث  في فضاء العرض
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قد وظف القصب السيارى ف والأماكن الأشكالمتنوعة  كما اتخذ القصب من الديكور كتقنية بصرية تكوينات
امتداد آلية  إلىالحاوية التي ركنت في إحدى ناوية الساحة للإحالة  لنارية السوداء الضخمة ، كما وظفوالدراجة ا

ستكمال فعل القتل من خلال عملها في قضم كل صلة تقطع كل شيء في وسم الساحة سالقتل في حين ركنت مق
ل المقصلة بقضم )الأحيية العسكرية( وهي كناية عن النزول الدموي التي يشوبها العنف والتوج  شيء حيث تعم

وبيل  شكلت تل  المفردات مع أداء الممثل  ،عن استخدام علامات المرور  العسكري في خلق آلية التدمير ، فضلاً 
ليا عمل المخر  على توظيص ، ت العرض إمكانية دلالية مهمة في إبانة الجوانب الفكرية والجمالية لتشكيل بصريا
الطمع والصرال والقتل ومس  آثار الجريمة  إلىالمكان المفتوح وتونيع باقي التقنيات البصرية ني  بما يخدم اسشارى 

شكلت الحاوية التي أشعلت فيها النيران كناية عن تحويل كل الأشياء غير المرغوب بها ورميها في الحاوية  فمثلاً 
 إلى إحالةخطبوط مائية المونل في المكان أشب  باس، بينما شكلت الأشرية السين على محو كل شيء التي تعمل

 إلىذاكرى تختزن في داخلها وحشية وعزلة المكان فهي تاريخ القتل والعنف في عالمنا المعاصر وهو يشكل إدانة 
المصبوغة بالدم كيل  شكلت المقصلة والفأ  الحدلدية التي تقضم كل شيء  ات التي تستخدم العنف وحضار ال

تل  التقنيات البصرية التي تعمل على إدامة العنف والقتل في كل الأنمان ، في حين شكلت أحيية  إلىامتداد 
ة هي  المقصلة كانت ترتدلها عملت الآلة العسكرية على سحقهم بوحشي إنسانيةذوات  إلىالجنود التي تحيل المتلقي 

لحضارتنا الحالية القائمة على الحروب ، بينما شكلت علامات المرور  إيحائيانعكا  لعالمنا المعاصر فهي رمز 
 إلىدلالات تحكم عالمنا اليي تسير  آلة القتل و تونعت العلامات المرورية بشكل معكو  وفوضوي لتحيل المتلقي 

عصر قلت ني  الفضيلة وهيمن  إلىهيمن على روح العرض اليي يحيل فوضى وانعدام النتام حيث الدمار والقتل ل
من  إلي تشير  وقد تعزن ذل  من خلال استخدام براميل النفم وما ،والجشع والطموح غير المشرول  التآمرعلي  
ي يمثل بر  المرورية المقلوبة وكيل  السلم الي واسشارات. وبيل  تمثل السيارى والدراجة النارية والبراميل  أيمال

من خلال اشتغال العلامة وقدرتها على  ثريةمرامب  تشكل جميعها لوحات بصرية تحمل في داخلها دلالات تعبيرية 
المتلقي ،  إلى إيصال الدلالة الجمالية والفكرية التي تبثها الصورى المسرحية وقدرتها على اختزال الفعل بغية  إنتا 
 .ن واقع المكان اليي اختار  المخر  لتقديم عرض هي م وأشكال أدواتعن استثمار  فضلاً 

 إلى وأحالتالتاريخية  كتقنية بصرية ابتعدت عن دلالاتها والإكسسوارات الأزياءكما وظف المخرج  
ان القتل  إلى إشارىفي المجتمع العراقي في  بالأغلب ومألوفةمعاصرى  أنياءالممثلين  أنياءالمعاصرى ، فكانت 

لبسها المخر  ثوب عصر  اليي لنتمي إلي  ، فتهر سائق الدراجة برداء أوالتدمير حالة مستمرى غير منتهية ليل  
بينما تتهر في  ، والفم الأنفبيضاء على  تبكمامابيضاء  أنياءسود بينما المجاميع كانت ترتدي في احد المشاهد أ

معاصرى سترى وبنطلون لماكبث  أنياءتدي الشخصيات الرئيسة في حين تر  اسيفاءبملابم رجال  أخرى مشاهد 
الشخصيات برداء الرهبان لكن بلون احمر دون ظهور ملامحها بشكل  إحدىوتتهر ود لليدي ماكبث ، وثوب اس

 والأحييةمثل النتارات الشمسية والسكائر المعاصرى  إكسسوارات، كما استخدم الرأ واض  نتيجة اعتمارها غطاء 
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مع الفعل الدلالي للممثل في  أسهمتوالبوق وشكلت جميعها عناصر تكميلية  الأحمرالمندلل و  والفأ ة العسكري
مقاصدها  إدراكتفعل ذهنية المتلقي في محاولة  أنها إلاالكشف عن دلالاتها التي تعمل في تداخلات تعزن غرابتها 

 ضمن العرض المسرحي . مشهدي وفق كل 

 إدراكعكم ملام  الوج  وتيسير في حدود  إلايا  كتقنية بصرية بشكل جلي ، بينما لم يتهر توظيص الماك 
 المتلقي . إظهارمن الناحية اللونية وسبل  اسضاءىالعلاقة التفاعلية مع مصادر رؤية الممثلين في 

 رأ السيارى التي عبرت عن  في توظيف الانعكاس النفسي للشخصيات للتقنيات البصرية فقد ظهر جلياً  أما
كما ظهر الانعكا  النفسي لشخصية الليدي في تعاملها ،  ني  من خلال فعل المجاميع الأفكارماكبث واضطراب 

يعمل هيا الفعل كتقنية بصرية الليزر الحمراء والتي تحاول جاهدى الخلاص منها دون ان تتمكن من ذل  و  أشعةمع 
التي تعمل على الدنيوية  الأيمالئج الانسياق وراء ونتاالدموي مستوى الانزلاق  إلى والليدي ماكبث حيلنفسية ت
شكل الفعل السريع لحركة الدراجات النارية وعبثها في جغرانية  إلى. كما لجأ القصب الدموية لفعل الشر الغريزىإثارى 

عمد القصب لفعل ذل  م في ذوات الشخصيات الرئيسة حيث المكان للتعبير عن حالة الاضطراب والصرال القائ
ان  إلىمتلقي للصورى دلناميكية مفثرى ، كما استغل البر  كتقنية جمالية توحي  إلىافق الموضوعي وتحويل  التو 

هو فعل مسور ومحاط بيل  البر  لتأكيد على عدم التواصل من خلال استغاثة الممثل ني   إنماالفعل اليي يحدث 
، كما ان فعل المقصلة التي تتوسم الساحة شكل  نفسية تثير الخوف مما هو قادم إشارىلكن دون ما أحد لنجد  في 

انعكا  نفسي للجنود إناء فعل الحرب كما شكل تعويضا عما هو موجود بالنر من مفردى الخنجر اليي استعاض 
 إلىعنها القصب باستخدام تقنية حدلثة تتلاءم مع رؤية المخر  المعاصرى باعتبار ماكبث آلة قتل مستمرى تسعى 

 بشكل تولدي ومستمر .  حياكة المفامرات

التلاعب ببنية النر الشكسبيري عبر  إلىعمد القصب  إذوتخطى العرض خصوصية النص الزمكانية ، 
في كل العصور ما دام الهاجم اليي  علت من )ماكبث( ماكنة دموية تتواجدالتعامل مع النر برؤية معاصرى ج

يشترك ني  الطغاى هو واحد لتمثل في بلوغ السلطة بأي ثمن مدفوعين بشهوى الدم مبررين أفعالهم من أجل غاياتهم 
عن  تخطي النر الشكسبيري بنمطيت  السائدى باحثاً  إلىاسخراجية فقد سعى  رؤيا الجشعة ، ولكي يعزن القصب 

التقنيات البصرية المعاصرى في محاولة لتخطي  تأكيد إلىالنر ، ليا فقد لجأ القصب  مفردى مغالرى لما يرح 
عالمنا المعاصر من خلال استخدام تقنية تقترب من عالم التشكل واللغة  إلىنمكانية النر الشكسبيري وترحيل  

الجماليات التي تستخدمها  السينمائية عبر دمج التقنيات بأسلوب اقرب لمونتا  اللقطات المتنوعة ليقترب من عمل
 وبعيد ومتوسم داخل محيم العرض .  السينما في تشكل بصري قريب

 
 



التقنيات البصرية واشتغالاتها في ... أ. د. محمد عباس حنتوش، .م.د. شيماء حسين طاهرأ
 العرض المسرحي الشكسبيري بالعراق

 
 440           2022للبحوث والدراسات /المجلد الحادي والثلاثون ..العدد / التاسع والثلاثون / آب   مجلة نابو

 
 )النتائج والاستنتاجات( الفصل الرابع 

 

 : النتائج

( بعببض جوانببب الببنر 1) نمببوذ الببنر الشكسبببيري بشببكل متفبباوت حيببث وظببف مخببر  نمببوذجي العينببة  همببج .1
  البنر المكتبوبلاً ( محبو 2) نمبوذ في حين اسبتلهم الفكبرى الأساسبية مخبر   في نهالتها بعدم موت دندمونة ومغيراً 

 . ممسرحة إلى صور بصرية

( 1) نموذ تجريبي ، ففي  بأسلوبالعرض  إظهارمساحة العرض التقليدية في سعي نحو ى نموذجي العينة تخط .2
المسرحية في كلية الفنون  قسم الفنون ساحة  ت( وظف2) النموذ في و ، كافتريا دائرى السينما والمسرح  توظف

 . جامعة بغداد –الجميلة 

 إذجسد الممثل كتقنية بصرية مركزية في العرض مع تفاوت بسيم في التوظيص ،  أداءعلى  ركز نموذجي العينة .3
من الحركة الكلية للجسد ، في حين اتخي التوظيص  أكثرجزئية  إيمائية( الجسد كمنتومة 1) نموذ  وظف

 .( 2) نموذ في  أكثرالجسدي الكلي مستوى 

( تميل 1) نموذ كانت في  أنها إلالتدعيم الموقف الفكري والدرامي ،  نموذجي العينةفي  اسضاءىظهرت  .4
الحدث لاسيما  وإسنادامي الموقف الدر  اسضاءىالمتلقي ، في حين عزنت  وإشراكللفيضية لتعزيز الموقف النقدي 

 .( 2الليزر في نموذ  ) أشعةمع استخدام 

موجببودات المطبببخ فببي  إلببىرُحببل الببديكور   إذالببديكور فببي المعطببى الشكسبببيري ،  يرانيببةنمببوذجي العينببة  خببالف .5
ى وبراميببل الببنفم وعلامببات ( مثببل السببيار 2) نمببوذ مفببردات معاصببرى فببي  إلببى( فببي حببين رحببل الببديكور 1) نمببوذ 
   ر .المرو 

مع ما رافقهبا مبن تحبولات دلاليبة لاسبيما علبى صبعيد  واسكسسوارات للأنياءالدقة التاريخية نموذجي العينة  تخطى .6
معاصبرى  وإكسسبواراتالطبباخين  أنيباءتوظيبص  إلى( اليي عمد 1) نموذ في  ، فكان التخطي واضحاً  اسكسسوار
 معاصرى متنوعة . وإكسسوارات بأنياء( التي ظهر فيها الممثلون 2) نموذ  نأ، وكيل  ش

الممثلبين  لأوجب البصبرية  تعزيبز اسبانبةفبي حبدود  إلانمبوذجي العينبة لم يحض الماكيا  بمستوى اهتمام كبير فبي  .7
 .لاسيما الاضاءى الأخرى التقنيات البصرية  تأثيراتفي تفاعلها مع 

عببر التقنيبات البصبرية لاسبيما  الأحبداثبعض تمبثلات نفسبية الشخصبيات المجسبدى وتطبور نموذجي العينة  جسد .8
( 1) نمبوذ الليزر الحمبراء فبي  أشعةفي تعامل الليدي ماكبث مع  تجلى مثلاً  المسرحية وهيا ما اسضاءىتوظيص 
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 سبانببببةفبببي حبببين تعبببزن دور المفبببردات المطبخيبببة مثبببل السببببكين والخضبببار والفواكببب  وعلببببة المشبببروبات الغانيبببة  ،
( مثل تقطيبع الباذنجبان والقبرل وخلبم القبرل بالبصبل وكسبر البيضبة 2) موذ نالتمثلات النفسية لممثلي شخصيات 
 ودع  علبة المشروبات الغانية .

النصبببية الزمكانيبببة ومناخهبببا الثقبببافي وذلببب  بعبببدم الالتبببزام بزمكانيبببة البببنر التقنيبببات البصبببرية خصوصبببيتها  تتخطببب .9
 الأسلوب الرومانسينموذجي العينة  اونكما تج  ( 2،  1) نموذجي العينة في  آنياكالشكسبيري ويبيعة مجتمع 

 المنجز الشكسبيري لتتخي خصائر وأساليب مسرحية أكثر توجها نحو الحداثة والمعاصرى.تقديم في  المباشر
 

 الاستنتاجات :
خصوصبببية  إيجببباد إلبببىشبببكل التوجببب  نحبببو تخطبببي المنجبببز النصبببي الشكسببببيري ومعالجتببب  برؤيبببا مغبببالرى محاولبببة  .1

عرامية تحاول عصرنة المسرحية وتقريبها من الأحداث العرامية المعاصرى مع مراعباى المبزا  العبام ليائقبة المتلقبي 
 لونية الحكاية الشكسبيرية .أالباحث عن التغيير في تلقي م

جهبا ، حتبى خار  أوالصبالة  إلبىان توج  المخر  العراقي نحو مساحة العرض التي تتجاون خشبة المسبرح سبواء  .2
 إدخبباللونيببة التلقببي العراقببي والتوجبب  نحببو التجدلببد علببى الصببعيد المكبباني مببع محاولببة أبغيببة كسببر م يببأتي إنمببا

 المتلقي في منتومة الحدث المسرحي .
 التبأثيرالممثل يجسد المحاولات الحثيثة لتفضيل الصبورى البصبرية فبي  أداءفي  اسيمائيالفعل  تأكيدالسعي نحو  .3

 لعراقي دون الاستغناء التام عن اللفظ .الخطابي المسرحي ا
يجسببد محاولبببة المخبببر  لاسبببتثارى  واسكسسبببوارات الأنيببباءالممانجببة ببببين الماضبببي والحاضببر لاسبببيما علبببى صببعيد  .4

 ذهنية تربم الحدث الماضي بالحاضر بطرق مرمزى .
المنجبببز الشكسببببيري بعبببين  إلبببىلتبببزام بزمكانيبببة الحكايبببة الشكسببببيرية وبيئتهبببا الثقانيبببة بغيبببة النتبببر عبببدم اس يبببأتي  .5

المعاصبر بإيبار  الآنبيالشكسبيري وسيلة لمقولة مسرحية تتحبدث عبن جبوهر  اسيحاءحداثة واعتماد لالحاضر وا
 الماضي . 

 التوصيات  :
ورشببة عمببل فنيببة بمكببان محببدد وكببادر خبباص لهببا لتصببميم وانجببان التقنيببات البصببرية لرفببد أي متطلبببات  إقامببة .1

 خل كلية الفنون الجميلة .يقتضيها أي عرض مسرحي دا
 وظيص التقنيات البصرية المسرحية المستجدات على صعيد ت آخرسفرات علمية لخار  العراق لتقصي  إقامة .2
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