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 ممخص البحث :

الفصل الأول منيا عمى مشكمة البحث والتي تم يتألف البحث الحالي من أربعة فصول , اشتمل 
وكذلك النسوي العربي المعاصر,  خزفيات التشخيصية في فن النحت الماىي سم -تمخيصيا بالتساؤل التالي: 

النسوي  خزفيفي فن النحت ال: تعرف ابعاد التشخيصية أىمية البحث والحاجة اليو وىدف البحث المتمثل في
 العربي ,ثم حدود البحث وتحديد المصطمحات

 التشخيصية في الفن عبر التاريخ ,والمبحث الثاني : :اما الفصل الثاني فقد اشتمل عمى مبحثين : الأول

وكذلك المؤشرات التي انتيى الييا الاطار النظري  . فيما اشتمل  ,نشاة وتطور النحت الخزفي النسوي العربي
خمس نماذج  مجتمع البحث وعينة البحث ومنيج البحث وتحميل عمى إجراءات البحث المتمثمة,الفصل الثالث 

. اما الفصل الرابع فقد اشتمل عمى نتائج من نتاجات فن النحت الخزفي العربي من انتاج الخزافات العربيات 
  البحث ومن أىميا :

معاصرة في الوطن العربي وفق تستميم اغمب الخزافات العربيات موضوعاتين من واقع الحياة ال .ٔ
 صياغات تشخيصية مبسطة تركز عمى المضامين الداخمية للاشكال التشخيصية 

تغمب عمى نتاجات النحت الخزفي النسوي العربي طابع التعبيرية من خلال ملامح الوجوه والاجساد  .ٕ
 والتركيز عمى الجوانب النفسية والفكري التي تسمح تقنيات عممين بالتعبير عنيا

 وكذلك الاستنتاجات ومنيا :

تسعى الخزافات العربيات الى ايجاد موقع ابداعي متميز لنتاجاتين الفنية من خلال التعبير عن  .ٔ
الموضوعات والقضايا التي تيم الانسان العربي مع التركيز عمى خصوصية افكار واىتمامات المرأة 

 العربية

 ميزية وفيرس مصادر البحث .التوصيات والمقترحات وممخص البحث بالمغة الإنك ثم

  التشخيصية , النحت الخزفي , الخزف العربي النسوي الكممات المفتاحية:
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Abstract  

This research  consists of four chapters, the first one includes the research 

problem which is summarized by the following question: What are the features of 

diagnostics in the contemporary Arabic woman ceramic sculpture and what is the 

importance of the research, needs for it, and its aim representing in identifying the 

diagnostics dimensions in Arabic woman ceramic sculpture and then the research 

limits and terminology.  

The second chapter includes two topics: the first one is the diagnostics in art 

throughout history and the second one is the evolution and development of Arabic 

woman ceramic sculpture as well as the findings of the theoretical framework.  

The third chapter contains the research procedures representing in the research 

community, sample, methodology, and analysis of five samples of Arabic woman 

ceramic sculpture works.  

The fourth chapters includes the findings such as: 

1- Most Arabic woman ceramists inspire their subjects from the real life in Arab 

homeland according to simple diagnostics focus on the contents of diagnostic 

forms.  

2- Expressionism dominates the products of Arabic woman ceramic sculpture 

through facial and body features and focus on psychological and mental sides 

which can be expressed in their works.  

As well as the conclusions such as: 

1-  Arabic woman ceramists seek to find an innovative and outstanding site for 

their art works through expressing subjects and issues that concern Arabs with 

the concentration on the privacy of Arabic women's ideas and interests.  

And finally the recommendations, suggestions,  English abstract and references.  

Key words: diagnostics, ceramic sculpture, Arabic woman sculpture.   
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 الفصل الأول

 الاطار المنيجي لمبحث

 مشكمة البحث :

تحتل التشخيصية مساحات واسعة من تاريخ الفنون الانسانية فقد ىيمنت عمى فكر الانسان بوصفيا احد 
اكثر اساليب التعبير قدرة عمى التواصل من المتمقين واكثرىا شعبية لدى الناس , حيث يمكن لممتمقي فيم رسائميا 

عمل عمى نقل الصور الواقعية بطرق فني وجمالي ي كأسموبومعانييا بشكل مباشر ودون تعقيد , فالتشخيص 
متعددة وصياغات مختمفة بعضيا يقترب من التجريد كما في فنون الانسان القديم والحضارات القديمة التي تعتمد 
الشكل الواقعي التشخيصي مع بعض التحوير والتبسيط الذي ييدف الى تحقيق معاني ومضامين اكبر من حدود 

رات تعبيرية قائمة عمى تحوير الاشكال والتصرف بطبيعتيا لمتعبير عن افكار الشكل الواقعي والاخر يتخذ مسا
 النحت الخزفياشغال كان لفن الفخار و ومشاعر داخمية يصعب تصويرىا عن طريق المحاكاة المباشرة , وقد 

ة وكذلك القدرة عمى توظيف الاشكال الواقعية المشخصة منذ فنون العراق القديم والحضارات المصرية والاغريقي
في فنون الحضارات الاخرى كالحضارة اليندية والصينية حيث صورت اشكال الالية العراقية القديمة والمصرية 
الفرعونية بطرق تشخيصية تسبو ملامح البشر العاديين واجسادىم مع اضافة بعض العناصر عمييا مثل 

لمقوة والسيطرة والتفوق عمى البشر, اما في الاجنحة او اضافة بعض الصفات الحيوانية عمييا لتحوليا الى رموز 
الاغريقي فقد اتخذت ىذه الصور ابعادا اكثر واقعية وتشخيصية واقتربت من النموذج  النحت الخزفيفن الفخار و 

مثالا لمجمال والدقة في التصوير التشخيصي عمى مدار التاريخ , وفي عصر الطبيعي بشدة حتى اصبحت 
والنحت النيضة الاوربية اصبحت التشخيصية ىي المذىب الفني الوحيد والاىم في نتاجات كل الفنون من الرسم 

شرية غاية وابدع فنانو عصر النيضة في انتاج الاعمال المزججة التي تمثل اشكالا ب خزفيالى الفخار والنحت ال
في الدقة والتجسيم , ومع قدوم حركة الحداثة في الفن نادت التيارات الفنية الحداثية بضرورة التخمي عن اساليب 
الرسم الكلاسيكية والارث التشخيصي في الفن الاوربي وتحولت اىتمامات الفنانين الى الاشكال الاكثر قدرة عمى 

اتية , غير ان التشخيصية كاتجاه فني لم تنحسر بشكل كامل وظمت التعبير عن افكارىم الفمسفية ونزعاتيم الذ
تمثل المرتكز الرئيسي لابداعات الفنانين الذين عمموا عمى تطويرىا وتحويرىا باتجاىات متعددة بحثا عن اساليب 

نتاجات فن  تأثرتتعبيرية تمنح الفنان حرية اكبر في التعبير عن افكاره وخيالاتو الذاتية , وفي عالمنا العربي 
بعد الحداثية في تصوير الموضوعات الفنية ورافقت ىذه التحولات  بالافكار الحداثية وما خزفيالفخار والنحت ال

النسوي في الوطن العربي  خزفيرة ومنيا نتاجات فن النحت الظيور اولى التجمعات والاساليب الفنية المعاص
دعة عمى مدى تاريخو الابداعي في دول كثيرة مثل مصر والعراق الذي قدم العديد من الاسماء الفنية الكبيرة والمب

بعد تحرر ىذه الدول من سيطرة وتونس وغيرىا من الدول العربية التي نشأت فييا الحركات الفنية بشكل تدريجي 
 با لدراسةو الاستعمار الاجنبي ونشوء الحكومات الوطنية التي اسيمت في ارسال العديد من الطمبة الى دول اور 
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المدارس والمعاىد وكميات الفنون الجميمة بفروعيا المختمفة ومنيا فن الفخار والخزف الذي  بأنشاءالفنون وقامت 
 برع فيو الكثير من الفنانات العربيات الرائدات والشابات عمى مدى مسيرة الفن العربي المعاصر.

 من ىنا يمكن تمخيص مشكمة البحث الحالي بالتساؤل التالي :

 النسوي العربي المعاصر  ؟ خزفيات التشخيصية في فن النحت الماىي سم -

 اىمية البحث والحاجة اليو :

 يج التشخيصي في الفن قديما وحديثا .يعرض البحث الحالي اىم مسارات الن -1
 عبر تاريخ الفن العالمي . خزفيرضا لنشوء وتطور فن النحت العيقدم البحث  -2
 . خزفيلات الفن التشخيصي والنحت الفي مجايفيد طمبة الدراسات الاولية والعميا  -3
 النسوي في الوطن العربي . خزفيل مختارة من نتاجات النحت اليقدم البحث قراءات تحميمية نقدية لاعما -4

 ىدف البحث :

 النسوي العربي . خزفياد التشخيصية في فن النحت التعرف ابع -

 حدود البحث :

 م ٕٙٔٓ – ٜٓ٘ٔالحدود الزمانية :  -ٔ
 المكانية : الوطن العربي .الحدود  -ٕ
 ذات الابعاد التشخيصية لمخزافات العربيات . النحت الخزفينتاجات الحدود الموضوعية:  -ٖ

 تحديد المصطمحات :

 التشخيص:  -

 (ٔ). شخص الشيء بيْنو وميزه عما سواه, وشخصو مثمو  :لغويا .أ 
إضافة المرء إلى إحساساتو  احد مظاىر الترابط بين الإحساسات المختمفة يقوم عمىوىو  -: اصطلاحا .ب 

حساساتو الأخرى. بحيث تصبح إحساساتو البصرية أكثر تعقيداً  البصرية أشياء ويستمدىا من أفكاره وا 
 (ٕ). من الصور والإشكال التي يراىا, وبحيث يكون كل إحساس منيا دالا عمى شخص واقعي معين

يتشخص الكائن ويتعين وجوده في  وقد عرفو ابن مدكور عمى انو مصطمح مدرسي يطمق عمى مابو -
  (ٖ) .الزمان والمكان

 رائي : جالتعريف الا -
والاشياء دون تحوير او تجريد ويسعى لمحاكاة صورىا  للأشخاصاداء فني يقوم عمى التمثيل الواقعي  -

 . ربي المعاصرالطبيعية في نتاجات النحت الخزفي النسوي الع
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 الفصل الثاني

 لمبحث الاطار النظري

 التشخيصية في الفن عبر التاريخ :

ة الواقعيالواقع الموضوعي وتمثيمو بييئتو  نقلة بعمميعنى ية أو الفن التشخيصي مذىب فني التشخيصي
فقد ىيمنت صور الواقع الحياتي الفن الذي جعمو يمعب دوراً تسجيمياً في مراحل مختمفة من تاريخ  الأمرالمرئية 

واشكال المخموقات الحية ومشاىد الطبيعة من اشجار ووديان وصخور ومياه عمى عقل الانسان منذ القدم 
وظيرت في اولى نتاجاتو الفنية التي سجميا عمى جدران الكيوف القديمة التي عاشت فييا المجتمعات البشرية 

الصور واىم  بأجملالفنانون الى تزويقو وتجميل جدرانو وسقوفو  الاولى وكانت ىي ملاذىم الامن الذي سعى
الافكار التي كانت تييمن عمى عقوليم وىي مشاىد مطاردة وصيد الحيوانات مصدر غذائيم الاول وسبب بقائيم 
واستمرارىم في الحياة وقد تركزت غالبيتيا عمى موضوعات صيد الحيوانات المختمفة التي كان الانسان يقتات 

ى لحوميا , حيث صورت الغزلان وقطعان الثيران الوحشية والدببة والايائل والفيمة وغيرىا من الحيوانات عم
وقد صور فنان الكيوف عمميات صيد الحيوانات من قبل الانسان الذي يظير وىو يستخدم الرماح  (ٗ). الأخرى

ى الانسان القديم لتحقيق رغبتو في والصخور في صيد الحيوانات حيث كانت ىذه الرسوم تشكل دافعا حيويا لد
ورغبات فنان الكيوف  لأفكاريشبو المعتقدات السحرية التي ىي انعكاس  الصيد , كما ان ليا بعدا نفسيا يمثل ما

الذي يستمد من ىذه الرسوم الحافز والقوة الداخمية ,فيو يصور رغباتو وامنياتو التي يتمنى ان تتحقق في الواقع  
وقد تطورت النزعة  (٘)حيوانات الياربة التي يتمكن الانسان من ملاحقتيا وصيدىا .من خلال مشاىد ال

تلاه  وما وصولًا إلى عصر النيضة,  ةالحضارة الاغريقية والرومانيالتشخيصية الى اقصى تجمياتيا في فنون 
ثم الكلاسيكية الجديدة التي مثمت عودة قوية الى النيج التشخيصي الصارم  من مراحل مثل الباروك والروكوكو

والشخوص , ثم المدرسة الرومانتيكية التي حافظت  للأشكالالذي يؤكد عمى ادق التفاصيل في النقل الواقعي 
عمى روح التشخيص مع بعض التصرف في الاشكال وتغميب المون عمى الخط مع شئ من الحرية في بناء 

الأولى بالوظيفية واشتراطات  نشأتوتبطت نتاجات ىذا الفن منذ ر وفي مجال فن الفخار فقد ا (ٙ)وحة . الم
الاستخدام العممي التي فرضتيا حياة الانسان القديم واحتياجاتو الأساسية ولم يقف فن الفخار بعيدا عن الواقع 

تسربت التشخيصية الى  ولم يظل منعزلا عن الوجود المحيط بو والواقع الحياتي الذي يعيشو الانسان فسرعان ما
النباتية والحيوانية والبشرية التي زينت سطوح الانية الفخارية وظيرت عمييا مشاىد نتاجاتو المتنوعة الاشكال 

الزراعة والرعي والمشاىد الطقوسية المختمفة وصورت الحيوانات مثل الايائل والابقار وكذلك اشكال الأشجار 
عمى المنجز الفخاري والاغصان النباتية والطيور , وظمت مثل ىذه الانعكاسات التي يفرضيا الوجود الواقعي 

 بالأشكالفقد كانت نتاجات الخزف الاغريقي مميئة  لأخرىومن حضارة  لآخروالخزفي تتزايد وتتغير من عصر 
الواقعية وىيمنت الاشكال البشرية عمى سطوح الانية الاغريقية حيث صورت مشاىد من الاساطير الاغريقية 

بالصياغات الواقعية الدقيقة حيث تظير النسب الصحيحة  توالمحاربين والنساء الجميلا ةوصور الالية المختمف
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مبسطة تعتمد عمى  بأساليبفي رسوم الاشخاص والحركات وطيات الملابس عمى الرغم من كونيا تنفذ غالبا 
الخطوط الخارجية والوان قميمة تحقق التجسيم الكامل والمعبر عن الاجسام الانثوية الجميمة او الاجسام الذكورية 

 .(ٚ) ضية المتناسقةالريا
 

 

 

 الخزف الاغريقي المزين بالرسوم التشخيصية

الييمنة المطمقة لمفكر  تأثيروفي القرون الوسطى اتخذت نتاجات فن الخزف الأوربي منحى دينيا تحت      
فن الخزف الإسلامي  بإبداعاتفي صناعتيا وصياغاتيا وطرق انتاجيا  تأثرتالمسيحي وىي اعمال بسيطة 

الذي كان قد وصل ارقى مراحل التطور في الإنتاج وجمالية الصياغات والتزجيج والتزويق والذي انتقل الى 
يطالياو اور   كما شاعت في عصر النيضة الاوربية وما ,با عبر بوابات الاندلس وشاعت صناعاتو في اسبانيا وا 

تلاه من العصور صناعات الخزف في إيطاليا ذاع صيت اسرة ديملا روبيا في صناعة تماثيل الطين المحروق 
المطمية بالميناء وقد استمر العمل في محترف لوقا بعد وفاتو عمى يد ابن أخيو اندريا ديلاروبيا ثم بواسطة أبناء 

ة عمو فتجمت منحوتاتو الخزفية في صفوف وشرائط دفعو الى تطوير تقني اندريا الذي كان مولعا بيذا العمل مما
من النقوش البارزة الممونة التي انتشرت انتشارا واسعا في كل ارجاء إقميم توسكانيا ومن اشيرىا المنحوتات البارزة 

 ( ٛ)الممونة عمى مستشفى )مستوصف المقطاء ( بفمورنسا . 

 

 

 

 

 م 0622مستشفى المقطاء بفمورنسا /  من منحوتات ديلاروبيا

مع قدوم عصر الحداثة حدثت القطيعة المعرفية الكبرى مع الإرث الكلاسيكي في الفكر والفن والحياة 
الحداثة بمشروع ييدف الى تخميص الانسان من الأوىام والغيبيات التي سادت العصور الوسطى ونادت  وجائت

بتفسير الكون والحياة تفسيرا عقلانيا منطقيا واعيا والدعوة الى التجديد والتركيز عمى التعبير عن قيمة العقل 
ية  وتبنى فنانو الحداثة اتجاىات فنية متعددة والذات البشرية بالاعتماد عمى وسائل فنية جديدة وأفكار غير تقميد

تنوعت بحسب أفكارىم ورؤاىم وطرق معالجاتيم لممواضيع الفنية التي اتخذت مسارات بعيدة عن محاكاة الواقع 
ونقل جزئياتو واتجيت صوب التعبير الذاتي عن دواخل النفس البشرية وطرق رؤية الفنانين الخاصة لمحياة 
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اتخذ فن الخزف اتجاىات متعددة تنوعت بحسب التيارات الفنية التي ينتمي الييا كل فنان والوجود من حوليم ,و 
فقد انتج الفنان بيكاسو اعمالا خزفية كثيرة اتخذت في معظميا النيج التكعيبي الذي اعتنقو الفنان وطور من 

 المتغيرات  دخمت كثير منلحداثة الى الفن الاوربي ومع قدوم حركة ا خلالو أسموب صياغتو لمواقع الذي يراه
عمى افكار ومفاىيم الفن الحديث قادت الى ابتعاد الفنانين عن الارث الكلاسيكي العظيم في فن التشخيص 

ة قائمإلا أنيا ظمت  عن التشخيصيةة الحديثة والمعاصرة الفنيالاتجاىات  ابتعادوعمى الرغم من الاوربي العريق 
ثيين فكانت الحركة الانطباعية تعتمد التشخيص الصحيح المدروس بدقة في اذىان وطرق تفكير الفنانين الحدا

لكنيا تحررت من استخدام الخطوط المحيطية واعتمدت مبدأ المنظور الموني بدلا عن المنظور اليندسي كما 
وجد الفنانون بعض الحرية في طرق صياغة الاشكال من خلال علاقات الظل والضوء والانعكاسات المونية 

, حيث عمل الفنان بيير اوغست رينوار في مجال الخزف ة عن تحميل الطيف الشمس الى الوانو المتعددة الناتج
( ٜ)في مقتبل عمره وبعد ازدىار الرسم الانطباعي قام بتنفيذ بعض الموضوعات الانطباعية عمى الاواني الخزفية

. 

 

 

 

 

 

 م 0902/  اناء خزفي من عمل الفنان اوغست رينوار

كما ظمت تيارات الفن الحديث الاخرى مثل التعبيرية والوحوشية ممتزمة بمبدأ التشخيص بشكمو العام الا 
ان التعبيريون عمدوا الى تشويو الاشكال تشوييا متعمدا يظير بوضوح لممتمقي انو خارج المستوى الاصمي 

والمشاعر المعقدة داخل النفس لمشكل المشخص اصلا وذلك من اجل التعبير عن الحالات النفسية الداخمية 
الحركة والمون والشكل المحرف عن الواقع , اما الوحوشية فقد اعتمدت التشخيص المبسط  قعن طري البشرية 
يسمح لمفنان بتغيير الوان الاشكال الواقعية الى الوان حارة وصارخة مع تضادات قوية تعطي الموحة بريقا الذي 

اما التكعيبية فقد عمدت  (ٓٔ)قدراتو عمى تحريك الحس الانساني .ن وجمالياتو و وتوىجا شديدا يعبر عن طاقة المو 
في مرحمتيا الاولى )التحميمية ( الى المحافظة عمى الشكل الواقعي ولكنيا عمدت الى تحويمو الى بنى ىندسية 

اليندسية كالمربع والمثمث والمستطيل التي اعتبرىا التكعيبيون اكثر جمالية ومثالية  من خلال معاممتو بالاشكال
يصيبيا الذبول والتغير  يعترييا التبدل ولا من اجل التعبير عن حقيقة الاشياء بوصفيا اشكال خالدة مطمقة لا

ىاجس التشخيص لدى التكعيبيين مثل الاشكال الطبيعية , وفي المرحمة الثانية من التكعيبية )التركيبية ( تصاعد 
لمشكل الواقعية والتشخيصية ن الى حد ادخال الاشياء الحقيقية الجاىزة الى الموحة من اجل تحقيق اقصى قدر م

-ٜٚٗٔقطعة خزفية بين عامي  ٕٓٓٓيقارب  قد انتج الفنان بابمو بيكاسو ماو  (ٔٔ).  مباشرة من الواقع المأخوذ
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م وجد فيو المتمقون والنقاد وجيا ابداعيا جديدا ٜٜٗٔعرض باريس عام قطعة في م ٓ٘ٔم عرض منيا ٜٛٗٔ
 بأسموبومن اعمال بيكاسو , وظيرت في اعمالو ىذه الاشكال الواقعية والشكل البشري بشكل خاص مصاغا 

بعد الحداثة فقد عادت التشخيصية إلى حركات الفن  ومع دخول العالم المعاصر الى زمن ما( ٕٔ).  التكعيبي
عاصر بقوة وبأشكال جديدة  استفادت فييا من اكتشافات الاتجاىات الأخرى وتطورات الصناعة والتقنيات الم

والسوريالية حيث اعتمد  ثم عادت التشخيصية بقوة الى الفن الحديث مع تيارات الدادئية (ٖٔ) الحديثة .
السورياليون بناء لوحاتيم عمى اساس الجمع بين الفكرة غير الواقعية المنفذة باشكال غاية في الواقعي  وباقوى 
قدر من التشخيصية الادائية , وقد شيدت بدايات الفن التجريدي محاولات الفنان فاسيمي كاندنسكي البدء 

اولة اختزاليا وتجريدىا شيئا فشيئا حتى بمغت مفاىيم الفن التجريدي المشخصة تشخيصا مبسطا ثم مح بالأشكال
لاحقة وفي اعمال الفنان اليولندي )بيت موندريان ( الذي الابتعاد التام عن التشخيصية في اعمال كاندنسكي ال

ي العمل لوان الرئيسية  فاعتمد التجريد اليندسي القائم عمى الخطوط العمودية والافقية مع اقل قدر من الا
الانسان كمجسد ومشخص كأساس العمل الفني  أن التشخيصية كمفيوم عام ىي اعتماد تصوير .(ٗٔ)الفني

ودراسة الملامح والييئات والتعبيرات والإيحاءات التي تنعكس عمى الوجو والجسد الانساني, مفيوم التشخيصية 
لالو وكذلك التقاسم والملامح والييئات بشكل عام أي الإنسان كمجسد مشخص وكيفية التعبير والدلالة من خ

والتعبيرات والإيحاءات التي انعكست في التشخيص الذي لم ينقطع يوما عن التجمي في المنجزات الفنية , ذلك 
لان التشخيصية كعممية نقل لمواقعي الى الفن موجودة في كل تيارات الحداثة ,فيناك التشخيصية التعبيرية 

لتشخيصية الوحوشية وكذلك التشخيصية الدادائية والسوريالية , ولم تخل تجارب الفن والتشخيصية التكعيبية وا
ة من التشخيص , حيث كانت اعمال فاسيمي كاندنسكي وبيت موندريان محممة بكثير من صور يالتجريدي الاول

تيارات فنون  اما في. (٘ٔ)التشخيصية قبل ان تتحول الى التجريد المطمق البعيد عن أي صورة من صور الواقع
بعد الحداثة فقد مثمت حركة الواقعية الفوتوغرافية )السوبريالية ( منتيى الالتزام بالمنحى التشخيصي بالغ الدقة  ما

والاتقان في نقل الاشكال الواقعية التي اصبحت تنافس الصور الفوتوغرافية بل وتفوقيا دقة وجمالا , وكذلك في 
في التطابق بناء تماثيل ومنحوتات ذات بعد تشخيصي غاية الفنانون عمى حركة النحت اليايبريالي حيث يعمل 

, ففي اعمال البوب ارت احتفاء كبير بروح  قيقية التي ينقمونيا من الواقع المعاشحوالمحاكاة لمنماذج ال
التشخيص التي تصاعدت الى اقصى طاقاتيا من خلال استحضار الشئ الواقعي بحقيقتو الكاممة المجسدة في 

في و  (ٙٔ).صناديق بريممو وعمب حساء كامبل الم الفن بعد الحداثي في اعمال اندي وارىول الذي عرضع
بعد الحداثة في الحياة والفكر الأوربي والذي قام عمى أساس ىدم مرتكزات  منتصف القرن العشرين برز مفيوم ما

زالة الحدود بين  العقل الحديث والسرديات الكبرى وثوابت العقل القديم وقادت الى ظيور اتجاىات فنية جديدة وا 
سريعة متلاحقة الاجناس الفنية واختلاط أساليب الإنجاز التشكيمي بين الرسم والنحت والخزف واتسمت بتغيرات 

لحركات واتجاىات فنية غيرت معاني وحدود الفن التشكيمي فظيرت تيارات )التعبيرية التجريدية ,الفن الشعبي , 
والفن المفاىيمي , وفن الجسد , والفن الاعتدالي ,والواقعية المفرطة , والفن الكرافيتي , والفن البيئي , وغيرىا 

بعد الحداثة عمى غياب المرجعيات وتآكل الذات وفقدان  كما تؤكد ما ,(ٚٔ)من الاتجاىات الفنية بعد الحداثية(
حدودىا وىيمنة المعرفة النسبية والاخلاقية واستحالة الوصول الى فكرة مطمقة وىذا يقود الى استحالة التقيد 
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ن عممية انتاج بمعنى محدد بل الايمان بتعدد الدلالات وتوليد المعاني من قبل القارئ الذي يصبح جزءا فاعلا م
المعنى , مما يقود الى ضرورة الايمان بالاختلاف حيث تبقى الدلالات عمى كثرتيا وسعة مساحتيا مؤجمة 

ية الى استحضار الاشكال قو بعد الحداثة عودة  وقد أظيرت تيارات فنون ما(ٛٔ). بانتظار قارئ جديد كل مرة
ا والتخمص منيا باعتبارىا جوىر الإرث الفني والجمالي الواقعية التي عممت تيارات فنون الحداثة عمى استبعادى

الكلاسيكي الذي سيطر عمى الفكر الأوربي لعقود طويمة , وعممت تيارات فنون الحداثة عمى ىدم الاشكال 
الواقعية وتبسيطيا واختزاليا بل وتجريدىا وصولا الى الغائيا نيائيا والاستعاضة عنيا بالقوة التعبيرية لعناصر 

لمجردة والاشكال البنائية الخالصة المتحررة من مرجعيات الانموذج الواقعي باعتبار ان الشكل الفني الفن ا
المجرد المؤلف من العناصر الفني قادرا بطبيعتو عمى حمل المضمون وان يكون شكلا ومضمونا في الوقت ذاتو 

ية او المعنى او المضمون المطموب في دون الحاجة الى العودة الى المثال الواقعي الذي يمنحو القيمة التعبير 
بعد الحداثة في الفن الأوربي في تحقيق قدر من  مع نيايات  القرن العشرين بدأت حركة ما . العمل الفني

الفمسفية والنقدية في  الاستقرار والثبات واتخذت موضعيا الحقيقي والجوىري في عالم المعاصرة واخذت تبريرتيا
الوضوح والارتكاز عمى أسس بنائية واضحة وراسخة , حيث بدأت فكرة الاجناس الفنية المتمايزة المتفردة 

.  (ٜٔ)بالانحسار والذوبان والتحول لصالح فكرة الاجناس الفنية المتداخمة المتضايفة باستمرار ودون عزل واضح
ئل في مجال التقنيات الفنية والمستحدثات الصناعية التي تخدم الإنتاج وقد صاحب ىذا التحول ودعمو التقدم اليا

الفني وتفتح لو افاقا جديدة ,وبدأ فنانو الخزف المعاصرون باستعارة وتوظيف لغات بصرية مختمفة عن التقميد 
اعة , وقد الكلاسيكي في فن الخزف , حيث دخمت تقنيات الرسم والنحت المختمفة والتصميم وفنون الميديا والطب

قادت ىذه التقنيات المستحدثة الى تبدلات واضحة في الاشكال الخزفية المنتجة وفي البنى المونية , كما قادت 
بعد الحداثة عن خزف  الى تبدلات جوىرية عمى مستوى المضامين والأفكار الي أدت الى انفصال خزف ما

تقنية واستعارة الأساليب المختمفة في طرق بناء الحداثة بشكل واضح ونيائي عن طريق المعالجات العممية وال
بذلك استطاع فن الخزف ان يتمثل ويتبنى مفاىيم وعقمية الحركة الفنية بعد  , وتزجيج الفخار بالألوان المختمفة

ومن اشير فناني الخزف العاممين عمى الاشكال  .(ٕٓ)الحداثية بشكل واضح ويندمج في فمسفتيا ورؤاىا المعاصرة
( الذي يصنع اشكالا ادمية مصغرة بواقعية ودقة عالية ,وكذلك ٜٓ٘ٔايكو تاكاموري الفنان الياباني ) الواقعية
الذي برع في محاكاة الأشياء الصناعية والأدوات التي يستخدميا  (  ٖٕٔٓ-ٜٓٗٔفيكتور سبينسكي الفنان )

الخزفية  بأعمالو( الذي اشتير ٕٗٓٓ-ٖٜٗٔجاك ايرل وكذلك الخزاف الأميركي ) ,الناس في حياتيم اليومية
يصوره الفنان في كل مرة بوضع  (بيلالواقعية التي تصور شخصية أميركية بسيطة من عامة المجتمع تدعى )

لتي تعيش عمى ىامش مختمف وازياء مختمفة لكنو يظل في كل الأحوال معبرا عن الشخصية الأميركية البسيطة ا
تمنح مثل ىؤلاء اىتماما او قيمة الى جانب الأغنياء  التي لا والرأسماليةتمعات الصناعية الكبرى جالحياة في الم

 (ٕٔ).  وأصحاب رؤوس الأموال والمشاىير من نجوم السينما والرياضة والمجتمع
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  النسوي العربي : وتطور النحت الخزفي نشاة المبحث الثاني :

العربية اوضاعا صعبة خلال حقبة الاحتلال العثماني لمدول العربية حيث سادت الاوضاع  المرأةعاشت 
التخمف الثقافي والاجتماعي عمى عقول الناس التي جعمت المرأة حبيسة البيت  الاقتصادية الصعبة وسيطر

حركة النيضة  بدأتوديوان الحريم , ومع انييار الدولة العثمانية ودخول الاحتلالات الاوربية الى الوطن العربي 
تمع وىي مدرسة ونادت بتعميميا وتطوير حياتيا بوصفيا نصف المج المرأةالعربية التي رفعت شعارات تحرير 

 العربية بعدة مراحل :  المرأةنيوض  قد مرت مسيرةو   (ٕٕ) الاجيال المستقبمية .

تقريبا, وفييا تم التركيز عمى  : مرحمة النيضة وتمتد من أوائل القرن العشرين وحتى ثلاثينياتوالمرحمة الأولى
حزمة من المطالب الاجتماعية كحق النساء في التعمم والعمل, ونوقشت بعض القضايا ذات الارتباط, 
مثل: الحجاب, والضوابط التي يمكن أن تحكم خروج المرأة , وطبيعة الدوائر التي يمكن أن تشتغل فييا 

لرئيسيون في ىذه المرحمة إلى تيارين أحدىما يميل إلى وما إلى ذلك من القضايا, وقد انقسم الفاعمون ا
محاكاة الغرب واقتباس تشريعاتو ونظمو ورؤاه بشأن المرأة وتيار آخر يدعو إلى النيل من معين الشريعة 

عمال النظر والاجتياد فيما استجد من تطورات.  (ٖٕ) الإسلامية وا 

ت وفييا ترسخ حقي النساء في التعميم والعمل ولم يعودا وتشغل حقبتي الأربعينات والخمسينيا المرحمة الثانية:
مطروحين لمنقاش, وقد تجاوز الخطاب النسوي في ىذه المرحمة مطالبو الاجتماعية إلى الحقوق السياسية 
حيث انخرطت النساء في حركات التحرر الوطنية آنذاك في مصر وفمسطين والمغرب ومن ثم تعالت 

ي الاقتراع والترشح لعضوية المجالس التمثيمية )البرلمانات( وىي دعوات الأصوات منادية بحق النساء ف
تبنتيا قيادات نسوية تحسب عمى الأحزاب الميبرالية أو الماركسية القائمة عمى حين أحجمت الإسلاميات 
عن المناداة بمثل ىذه المطالب رغم انخراطين بقوة في حركات مقاومة الاحتلال, وىي المرحمة التي 

فييا ممثلات الفن النسوي العربي الحديث ورائدات الفنون العربية ومنيا فن الخزف الذي برعت فيو برزت 
  (ٕٗ) فنانات عربيات في مختمف الاقطار العربية كمصر والعراق وسوريا وتونس وغيرىا .
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وأخضعت كل ىي مرحمة صعود الدولة القومية وفييا امتمكت الدولة ناصية العمل النسائي  المرحمة الثالثة:
التنظيمات النسائية تحت سمطتيا, وقد أقدمت عمى تقنين أوضاع النساء عبر إصدارىا قوانين العمل 
وقوانين الأسرة. وبصفة عامة شيدت ىذه المرحمة تراجعا في المطالب النسوية عمى خمفية احتداد الصراع 

  (ٕ٘) ك.مع الدولة الصييونية والذي غطى عمى كثير من المشكلات القائمة آنذا

مرحمة انسحاب الدولة وبروز سمطة العولمة ويؤرخ ليا منذ الثمانيات ولا تزال ممتدة إلى الآن,  المرحمة الرابعة:
وفي مستيميا شيدت البلاد العربية قاطبة صحوة إسلامية كرد فعل عمى عممية التحديث عمى النسق 

إسلاميا تشكل من  الغربي التي انتيجتيا الدول والانظمة العربية وقد أفرزت الصحوة بدورىا تيارا نسائيا
نساء الطبقة الوسطى وقد عبر ىذا التيار عن ذاتو في شكل عودة موسعة لارتداء الحجاب, وتأسيس 
جمعيات نسائية عمى أسس ومرجعيات إسلامية, وانخراط في التيارات والأحزاب الإسلامية القائمة 

, ولكن  تقدمة في ىياكميا التنظيميةومشاركة النساء في الترشح عمى قوائميا الانتخابية واحتلالين مراكز م
ىذا التوجو لم يحد من فاعمية الوجود النسوي العربي عمى مستوى الفنون والاداب والعموم المختمفة , 

وفي  (ٕٙ) وتوجيت نساء عربيات كثيرات الى التخصص في فن الخزف وقدمن فيو ابداعات مميزة .
م (  بوصفيا ٕ٘ٔٓ-ٕٜٙٔلرائدة عايدة عبد الكريم)مجالي النحت والخزف يبرز اسم الفنانة المصرية ا

 ٜٜٗٔاول مصرية تخصصت في فن النحت والخزف وحصمت عمى جائزة معرض محمود مختار عام 
المصري  الفنية اتي تعبر عن الوجدان والضمير لأعمالياميلادي وتعممت من فنو الكثير معمما ومميما 
كسبة وموضوعاتيا اجتماعية  من الناس فلاحين او عمال اووتعبر عن البيئة الشعبية في اشكال البسطاء 

تحتفي بقيم الامومة والاخوة وحب الوطن تصورىا في صياغات وابنية نحتية او خزفية مميئة بملامح 
الانسجام النفسي والوجداني بين الانسان وبيئتو وتحرص في معالجاتيا البنائية عمى الدقة في تجسيم 

ة الرقيقة البعيدة عن الانفعال والتوتر وىي حريصة عمى البحث والتعمم من البيئة الاشكال والحركات اليادئ
المصرية بجمالياتيا الشكمية والمعنوية من خلال عناصر عمميا الإنسانية او الحيوانية او النباتية المتكاممة 

  (ٕٚ).  المتناغمة في فضاء شاعري وانساني جميل

 

 
 

 الكريمعبد /  نحت خزفي لمفنانة عايدة

من الخزافات العراقيات  من الرعيل الأول م ٕٙٔٓ -ٖٜ٘ٔعبمة العزاوي  تعد الخزافة وفي العراق 
اكممت دراستيا في المعيد  فرع الخزف,في  حيث كانت اول فتاة تخرجت من معيد الفنون الجميمة في بغداد

القطر وقد تناولت في اعماليا  فرنسا, ليا مشاركات عدة داخل وخارج -الوطني لمفنون التطبيقية في  بورج
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الرافديني, مفردات  الموروث بكل معطياتو البيئية والثقافية وبمستويات شكمية متعددة من الموروث الشعبي و
علاوة  الحروفيات( والشناشيل البغدادية, شعبية سبع عيون و التأثيرات الاسلامية والمحاريب عمى نحو خاص و

 (ٕٛ) عض اعماليا لمحات تشخيصية واضحة .يمة , كما تتضمن بعمى نماذج لجدران الاسوار القد

 

 

 

 عبمة العزاوي/  جدارية من اعمال الفنانة

فنانة تشكيمية وخزافة تونسية. تخرجت من جامعة السوربون بباريس عام  مٜٛٚٔمواليد  سناء الجمالي
عشقت الطين فأطمقت فييا طاقاتيا الإبداعية, فعبرت عنيا بأساليب متنوعة مستغمّة تعدد وسائل التعبير  ٕٓٓٓ

قة المحظة والخزافة الجمالي ميووسة بحقي بطريقة فييا من الحساسية المرىفة والرغبة في الفعل الشيء الكثير.
ن تبدو ىذه البصمات ذاتية فيي تجر في  حيث تروم تثبيت بصمات أحاسيسيا عمى العمل ميما اختمف نوعو, وا 
بداعيا تصبغو تمك البساطة لكي  تسكنو حساسية وشيية في التعامل مع المادة  مكامنيا إرثا بصريا ورمزيا. وا 

وىذا ما أفرز ثراء بصريا يخرج من خلالو القارئ  ومحاورتيا فجاءت أعماليا متنوعة في أحجاميا وتقنياتيا,
ي, وتبرىن عن رغبة دفينة من الفنانة والفنوالباحث بعناصر عممية وجمالية تعكس المستوى المعرفي والجمالي 

  (ٜٕ) في إظيار إمكانيات المادة.

 

 

 

 الفنانة سناء الجبالي/ وجوه من اعمال 

بدأت العمل مع تشكيل الحجوم المختمفة من فازات م ٜٗٙٔمواليد دمشق الخزافة السورية سناء فريد 
,أباريق, آواني, صحون ومن ثم اتجيت إلى الموحات التي تعبر مواضيعيا عن الحارات الدمشقية, نباتات وزىور 

الريفية, مختمفة, بيوت طينية بسيطة, ومن ثم إلى الجداريات الكبيرة للأبنية الرسمية والنوادي الصحية والفمل 
والبيوت الخاصة أتي أعمال الفنانة )سناء فريد( التي منحت ىذه الخامة طاقات إبداعية لافتة, جمعت فييا 
الخبرة والعفوية, والإتقان والبساطة, والابتكار والصنعة. سواء عمى صعيد شكل العمل الخزفي, أو عمى صعيد 

التي طعمتيا بالزخارف اليندسية والنباتية بمادة الطين وظيفتو الاستخدامية. بالإضافة إلى المشيديات المجسمة 
لييا سيعود, فتحيمنا إلى عالميا الأليف, المركب, والعفوي في الغالب, وبيذا المعنى  التي خمق منيا الإنسان وا 

لغة الشعر. وعممياً فإنيا تعمل عمى منح و  فإنيا راحت تستنطق الطين, لا بمغة النثر, بل بمغة الموسيقى
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ا الفنية طاقة تعبيرية وقدرة عمى أن ترتقي بالمادي إلى مجالو الروحي والجمالي كجزء من طاقات نصوصي
لى أبعاد رمزية ومتعالية روحياً.  (ٖٓ)الطين في التحول من خامة صماء إلى أشكال محورة وا 

 

 
 

 من اعمال الخزافة سناء فريد
صناعة الخزف بعد مشوار قصير في التعميم من قصتيا مع م ٜٜٚٔمواليد  الفنانة الكويتية  نورة العمي 

, وبعد ٜٕٓٓأجل التفرغ لصناعة الخزف والإبداع فييا, تقول إنيا في البداية كانت معممة تربية فنية في عام 
ذلك عادت إلى المواد التي كانت تدرسيا في الكمية وبدأت تجرب  الخزف والطين وتحاول أن تصنع أشكالا فنية 

إلى دورات في ميارات الخزف خارج الكويت وشاركت في أكثر من ميرجان في دول الخميج, مختمفة ثم انضمت 
لافتة إلى تمقييا دورات أيضا في كيفية التعامل مع الطين وكيفية تسوية العجينة, وتعتبر أن التجربة أضافت ليا 

تدربت عمى تنفيذ أشكال خبرة ساعدتيا عمى التقدم في فن الخزف وبعد ذلك سافرت إلى جميورية التشيك حيث 
نتاجات  بمادة السيراميك, ثم عادت إلى الكويت لتستقر فييا وتبدأ العمل في مجال الخزف والسيراميك وتتميز

, وتشير إلى أن أصعب الأنواع التي تعمل بيا خاصنور العمي بالعمل من خلال التشكيل اليدوي وىذا لو طابع 
تاج إلى صبر, لافتة إلى أنيا تقوم بتنمية موىبتيا بنفسيا من خلال ىو شغل الدولاب لأن بعض الأشياء فيو تح

  (ٖٔ) التدرب عمييا يوميا والإطلاع عمى تجارب الآخرين.

 
 

 

 

 

 نورة العمي/  افة الكويتيةمن اعمال الخز 

 

تعتبر من أبرز الفنانات السعوديات عمى المستوى  مٜٛ٘ٔمواليد الرياض  الخزافة سوزان الصايغ
المحمى والعربي في المجال الخزفي , وعرفت من خلال مشاركاتيا العديدة وحصوليا عمى العديد من الجوائز 
وشيادات التقدير . تولعت بالطينة منذ نعومة أظفارىا , وأحبتيا , وأصبح ىناك ارتباط وثيق بين الطينة وبين 

رت بمن حوليا من الناس عمى اختلاف شخصياتيم و تعبيراتيم وأحاسيسيم التي تظير عمى أنامميا , تأث
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و  بالاستمرارالمجسم منيا أو المعمقة , طورت قدراتيا الفنية  واءس ةأعماليا الخزفينشاىده في  وجوىيم , وىذا ما
 واضطرابقمق وفرح ىو جديد في ىذا المجال .تعبر أعماليا عما تختزنو من مشاعر و  البحث عن كل ما

حساسيا فيما تقدمو  ,وقطعتيا الخزفية عبارة عن مخزون روحي وعقمي مشحون بطاقة تجسدىا بصدق تعامميا وا 
  (ٕٖ) من أعمال خزفية مميزة .

 

 

 سوزان ناصر الصالح/ من اعمال الخزافة السعودية 

من التجارب المتميزة في مجال الخزف, اذ م ٜٚٙٔمواليد بنغازي تجربة الفنانة ميسون عبد الحفيظ 
اكدت حضورىا الفاعل في المشيد التشكيمي الميبي عبر العديد من الاعمال الخزفية القائمة عمى الابداع 
والابتكار والخروج عن اطر التقاليد الخزفية الشائعة, فيي تخمق في اعماليا بعدا جديدا لمخزف, معتمدة بالدرجة 

فردية خاصة , مع ايجاد مناخ خاص لممتمقي  وبأسموبيةجمالي في اطار بنية خزفية متطورة الاولى عمى البعد ال
داخل منجزىا الفني, وبذلك جاء الشكل الخزفي لمفنانة ميسون بسمات وخصائص تحمل صفات التغير والتبدل 
والتحول في الرؤية والتشكيل, اذ لم يعد الشكل الخزفي عبارة عن شكل وظيفي بل تحول الى نظام جمالي 

 (ٖٖ)نائية التكوينية والتقنيات المرافقة لو. خالص من خلال تنويع الاداة الب

 

 

 

 

 ميسون عبد الحفيظ/  من اعمال الخزافة الميبية

 المؤشرات التي انتيى الييا الاطار النظري :

وانعكست في رسومو  مخموقات الحية ومشاىد الطبيعة عمى عقل الانسان منذ القدملم الصور الواقعيةىيمنت  .ٔ
 عمى جدران الكيوف .

لرعي والمشاىد الطقوسية االفخارية ومشاىد  وانيالارسوم  عمى الاشكال النباتية والحيوانية والبشريةىيمنت  .ٕ
 عمى فنون الحضارات القديمة .

التي  النيضة عصر و والرومانية الاغريقيةالحضارتين  فنونبمغت التشخيصية اعمى مراحميا في  .ٖ
 .الطبيعية  للاشكال الواقعي النقلفي  التشخيصي النيج الى قوية عودةشيدت 
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الخزف صناعات تاثرت و الى سيادة النيج الروحي المجرد  في القرون الوسطى دينيالادت سيطرة الفكر  .ٗ
 . انتقل الى اوربا عبر الاندلسالذي سلامي الاالاوربي بالخزف 

وتركزت موضوعاتيا حول فمسفة الدين في عصر  خزفيالفخار والنحت العادت التشخيصية الى صناعات  .٘
 المسيحي وحياة السيد المسيح ع وتاريخ القديسين . 

التجديد والتعبير عن قيمة العقل والذات البشرية ونادت الكلاسيكي انقطاعا عن الفن الحداثة مثمت فنون  .ٙ
 .متنوعة  وتبنى فنانو الحداثة اتجاىات فنية

فنانات العربيات فظيرت اة واطلاق طاقاتيا الابداعية والفنية النيضة العربية بتحرير المر طالبت حركة  .ٚ
 .والنحت الخزفي الرائدات في مجال فن الفخار

وفي العراق سجل تاسيس  خارج مصرالى رسال البعثات الفنية الاولى بافي مصر بداتحركة الفن المعاصر  .ٛ
 ر .معيد الفنون الجميمة واكاديمية الفنون بداية نشوء فن الفخار المعاص

بتيارات الفن فنانات اخريات تاثرت باساتذتين من الفنانين العرب الرواد فيما  تاثرت الخزافات العربيات .ٜ
 حديثة ومعالجات تقنية متطورة .خزفية  وقدمن نتاجات معاصرةال
وسناء الجمالي في  عبمة العزاوي في العراقايدة عبد الكريم في مصر و ع مثللمعت اسماء خزافات عربيات  .ٓٔ

 تراث اوطانين العربية . وعكست نتاجاتين رؤى وثقافة نابعة منسناء فريد في سوريا تونس و 
 

 الفصل الثالث

 :  اجراءات البحث

 :مجتمع البحث  :ولاا أ

بعد الجيد المبذول من قبل الباحث في الاطلاع عل  الكتب والمصادر الفنية وشبكة المعمومات العالمية 
 .مثل بمجمميا مجتمع البحث الحاليلخزافات عربيات ت النحت الخزفيعملا فنيا من نتاجات  ٗٙتمكن من جمع 

 عينة البحث : :ثانياا 

 :وفق المبررات التالية  بطريقة قصديةنماذج  ٘قام الباحث باختيار عينة بحثو البالغة 

 اختيار الاسماء الفنية المؤثرة والفاعمة في الاقطار العربية  -1
 .الاعمال الموثقة توثيقا دقيقا -2
 . الخزافات العربياتاستيعاد الاعمال المتشابية والموضوعات المتكررة من نتاجات  -3
  الاستعانة باراء الخبراء -4

                                                           
 : الخبراء 
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 أداة البحث :: ثالثاا 

 المؤشرات التي انتيى الييا الاطار النظري بوصفيا موجيات عامة لعممية تحميل عينة البحث. الباحث اعتمد

 

 منيج البحث :  :رابعاا 

 المنيج الوصفي بأسموب التحميل  . الباحث اعتمد

 تحميل العينة :خامساا: 

 (0نموذج رقم )

 العمل : انسان 

 الفنانة : زينب الركابي 

 المواد : فخار مزجج 

 سم  8×05×62 الابعاد :

 م 2222التاريخ : 

 العائدية : دائرة الثقافة والفنون / بغداد

 وصف العمل :

ىذا العمل عبارة عن راس بشري مقموب وىو وجو ميشم تسري التشققات بين ملامحو وتفصل اجزاء منو 
عن باقي التكوين الذي وضعتو الفنانة بشكل مقموب حيث يستقر الشكل عمى قمة الراس وتظير العينان 

البني والازرق الذي  مغمضتان والفم مغمق وكأن الشخص نائم او ميت بلاحياة حيث تبدو الوان الوجو مزيج من
ذات لون بني تظير عميو بقع من المون  يوحي بالموت ومفارقة الحياة, والراس موضوع عمى قاعدة بشكل مكعب

 الجية العميا اليسرى من المكعب . الازرق عمى

 تحميل العمل :

                                                                                                                                                                                                 

 أ.م.د تراث امين عباس كمية الفنون الجميمة/بابل /اختصاص خزف -ٔ
 أ.م.د حسنين عبد الامير خزعل/كمية الفنون الجميمة/اختصاص خزف  -ٕ
 م.م عادل عامر /كمية الفنون الجميمة /واسط -ٖ
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والناس من  تسعى الفنانة زينب الركابي الى طرح أفكار تتعمق اغمبيا بعلاقة الانسان بالوجود والحياة
ركز عمى العوالم الداخمية التي يفكر فييا الانسان ويتخيميا ويسرح في ت حولو باعتباره جسدا وروحا , فيي

فضاءاتيا أحيانا ليبتعد عن ىموم عالمو المعاصر ومشكلات حياتو اليومية . وىذه الأفكار والخيالات تعطي 
الخزفي نصا بصريا يتحدث عن  اجعل من منجزىت ةنفان الفنا المتمقي  فرصة لتنشيط خيالو ونسيان متاعبو

اسرار النفس البشرية التي تحاول التمعن في عالميا وكشف الغازه وىي تشعر بتصارع نوازع الخير والشر داخميا 
وخارجيا وتحاول الموازنة بينيا بصعوبة بالغة , وىذا الطرح يقترب من اعمال الفن السوريالي او الاعمال 

دلالات كثيرة يظير قسم منيا واضحا ويختفي الاخر خمف عناصر  المنجز التشخيصيعطي الرمزية التي ت
التشكيل مثل المون والحركة وتعابير الوجوه والعلاقات الفنية الأخرى وتترك لممتمقي ميمة كشفيا وتفسيرىا ,لذا 

ضحة لمشكل بل يتعداىا يقف عند حدود الدلالات العامة والوا ىنا لا التشخيصيلمشكل  ةفان استحضار الفنان
نحو إقامة سمسمة من المفاىيم والمضامين المتشابكة مع عناصر التكوين وأسموب التنفيذ والتي تقود بمجمميا عند 

والتي قادت الى انتاج العمل بيذه الصورة  ةالتحميل والقراءة الى الكشف عن الأفكار والانفعالات الخاصة بالفنان
الخزفي قيمتو وديمومتو من  يمكن فيمو وتحميمو وبذلك يكتسب المنجز مغمقا لا والتي قد يظل قسم منيا غامضا

, وىذا الاسموب في التشخيص يعتمد بناء الاشكال الواقعية  استمرار توليد الدلالات وتفسيرىا عبر الزمن
الداخمية  والملامح من اجل الارتقاء بالمضامين بالأجزاءبصورتيا الطبيعية ولكن مع بعض التشويو والتصرف 

لمعمل وىو بذلك يتجو نحو اسموب تعبيري يعتمد عمى التشخيص مع بعض التحويرات الداخمية عمى مستوى بنية 
 الشكل والمون من اجل تحقيق معاني اعمق ودلالات اكبر لممنجز الخزفي المعاصر .

 (2نموذج رقم )

 العمل : ذكريات 

 الفنانة : منى غريب 

 سم  00 ×66 ×85الابعاد : 

 المواد : طين مفخور ممون 

 م  2225التاريخ : 

 العائدية :

 ذات شعر ناعم ممون بالازرق لامرأةتصور الفنانة منى غريب في عمميا ىذا تمثالا نصفيا  وصف العمل :
ينساب عمى جبيتيا وعمى كتفيا الايمن وىي ترتدي في رقبتيا سمسمة عريضة عمق فييا شكل مؤلف من عمود 

عمى والاخر نحو الاسفل وتظير عمى جسدىا اشكال مثمثة لااوسطين يمتف عمى وسطو قوسان احدىما نحو 
نحو الاعمى في جية اليمين  ممونة بمون بني احدىا راسو يتجو نحو الاسفل في جية اليسار والاخر راسو يتجو
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تقرا منيا عبارة )وكما وعمييا مثمثات اصغر ممونة بمون اسود وتحت قلادتيا الكبيرة تظير كتابات بالمغة العربية 
والمرأة معصوبة العينين بقطعة قماش بنية المون ويقف عمى كتف المراة الايسر طائر كبير   فوق كنا تحت (

 واليدوء . يلامس شعرىا يبدو عميو السكون

معبر وشفتان بارزتان وانف صغير وىي تميل براسيا الى جية اليسار قميلا  لمرأة وجوان ليذه ا  تحميل العمل :
الواقعي في نقل الشكل  التجسيم  ,وىذا العمل يعتمد مبدأتيمس الى الطائر الذي يحط عمى كتفيا بأمان  وكأنيا
لون الطين بمون واحد ىو  ةترك الجسد عبارة عن كتمة بسيطة ممونت يقترب من المنيج التعبيري  فالفنانة بأسموب

الى حدود الصدر في  فيما ترسم ملامح وتفاصيل الجسد الانثوي برمزية تحيل الى ان الانسان اصمو من الطين
من اعمال الخزف, والفنانة  االحقيقة كوني احمل سمات الجرأة والميارة في الرسم فضلا عن قيمتيت صياغة
بمعاني  مكتنزالى تقديم عمل ذو ملامح مبسطة وفيو كثير من الاختزال والتبسيط في الملامح ولكنو تسعى 

وأفكار ذات قيمة , فيو يشير الى مكانة المرأة وقيمتيا الإنسانية فيي صدر الحنان والأمان بالنسبة الى الصغار 
ا يشعر فيو بالراحة والحماية وجسد المرأة وجد لنفسو عشا دافئ بيدوءفيا الايسر توىذا الطائر الذي يحط عمى ك

يصبح بمثابة الكون الكبير الذي يحتوي ىذا الطائر ويأويو فممجسد الانثوي دلالات عميقة تتعمق بالخصب 
في حين تكون  واستمرار الحياة والقدرة عمى احتواء الصغار ورعايتيم والحفاظ عمييم من كل الشرور والاخطار

في مجتمعاتنا العربية وىي  المرأةاش دلالة عمى الظمم والاضطياد الذي تتعرض لو عيونيا معصوبة بقطعة قم
تحاول الفنانة قولو وابلاغو في منجزىا الخزفي المعبر والذي  وىذا ما , للأخرينرغم ذلك تقدم العون والحنان 

 تقنيات النحت والفخار والتي تجمع بين  النحت الخزفييصبح نصا مفتوحا لمقراءة والتحميل باعتباره من نتاجات 
التي تعطي لمفنان حرية التعبير الذاتي دون التقيد باشتراطات الأسموب او الاتجاه الفني بعيدا عن أي محددات 

 او ثوابت او مركزيات تحد من حرية الفنان وتقيد أفكاره .

 (6نموذج رقم )

 العمل : اثار الزمن 

 الفنانة : سوزان ناصر الصالح 

 سم 29 × 50الابعاد : 

 المواد : فخار مزجج 

 م  2225التاريخ : 

 العائدية : متحف الرياض لمفن الحديث 

تسعى الفنانة سوزان الصالح الى اقتناص لحظات من مشاىداتيا اليومية ترى فييا امكانيات تعبيرية , 
 ا المساعدةعمى ادواتي اتيوسيطر   اوحرفيتي اوموىبتي ةوىذا العمل ينتمي الى فئة الاعمال التي تظير مقدرة الفنان
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عبر مراحل العمل التي تحمل الكثير من الصعوبات والمعوقات , وىذا النمط من الاعمال  افي تجسيد أفكارى
تصورات وافكار معبرة عن المشاعر الذاتية والالام التي يشعر بيا يكون موجيا أصلا نحو تحقيق التشخيصية 

الانسان المعاصر , فيذا الوجو البشري ممموء بالتجاعيد والتكسرات والحفر بما يوحي لممتمقي بانو يمثل وجو قديم 
بر في نفس تظير عميو اثار التعب والجيد ومتاعب الحياة وكانو تمثال مستخرج من منطقة اثرية قديمة ولكنو يع

 التعبيريمنح العمل الخزفي صفة  وىذا ماالوقت عن مشاعر الحزن والقير والالم الداخمي المتراكم عبر السنين  
صعوبات مثل ىذه  المعاني ويحاول فيميا وتفسيرىا وبالتالي يقدر يتأملالفني والتقني بالنسبة لممتمقي الذي 

يقول شيئا محددا سوى انو يتحدث عن نفسو  قدم منجزا فنيا لات فالفنانة سوزان الصائغ تسعى لان,  العمل الفني
وكذلك يتحدث عن مشاعر وافكار موجودة داخل نفس وعاطفة المتمقي الذي يتجاوب مع العمل ويشعر بانو يعبر 

العربي المعاصر , ورغم بساطة التكوين والتمقائية والعفوية الظاىرة في  للإنسانعن داخمو وعن مضامين ميمة 
ض التفاصيل الصغيرة في البناء الفني ,الا ان القوة التعبيرية لمعمل واضحة ومؤثرة تجذب وتستقطب اىتمام بع

العميق في ىذا الاسموب التشخيصي في فن الخزف العربي المعاصر , ومن ناحية  التأملالناظر وتدعوه الى 
ي فتبتعد عن الالوان ذات الصفات اخرى تحاول الفنانة كسر النمطية في معالجاتيا المونية لموجو البشر 

التشخيصية الدقيقة وتضع المون الاصفر والرمادي بدل الوان البشرة الطبيعية , فالمون الاصفر يرتبط دلاليا لدى 
المتمقي بمشاعر المرض والخوف والصدمة , كما يعبر المون الرمادي عن الخيبة والخفوت والموت , وبذلك 

ة ميمة من المنحى التشخيصي الى المنحى التعبيري عن طريق التناغمات المونية تعبيري انتقالوتحقق الفنانة 
وىذا  للأشكالالمرتبطة بافكار تضيف الى العمل الخزفي قيما وتصورات اكبر مما يقدمو النقل الواقعي المحاكي 
منجز الفخاري من مواطن القوة في فن الخزف حيث يمعب المون دورا جوىريا في تحرير دلالات اكبر واوسع لم

 المعاصر . 

 ( 6نموذج رقم )

 العمل : عائمة 

 ميسون عبد الحفيظ : الفنانة 

 سم 05 ×26 ×69الابعاد : 

 المواد : فخار مزجج 

 م2205التاريخ : 

 العائدية : مقتنيات الفنانة 

ذات صياغة ىندسية وىي عبارة عن كتمتين متجاورتين  النحت الخزفييمثل العمل تكوين من  وصف العمل:
تستقر فوقيا  مرتفعة من اليمين اكثر من اليسار مؤلفة من قوسين  تندمجان من الاعمى فتكونان كتمة واحدة 
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اشكال كروية صغيرة متلامسة مع بعضيا تمثل رؤوس بشرية لمذكر والانثى وىي محاطة باقواس تمتف حول 
التي تمثل الجزء العموي مام مكونة بينيا دائرة صغيرة تظير من خلاليا حافة القوس الايسر الشكل وتمتقي من الا

من جسد الانثى , والعمل ممون بالوان تمتد من اعمى العمل الى اسفمو عمى شكل خطوط وتعرجات من المون 
 .البنفسجي عمى ارضية بالمون البني المحمر 

اختزالي  بأسموبقامت الفنانة بمعالجتيا  والمرأةرية لعلاقة الرجل ىذا العمل ىو صياغة تعبي تحميل العمل :
ذات حافات حادة تمتقي عند  احدىا عمى اليمين اكبر من الاخر عمى اليسار وىيبتحويرىا الى اشكال ىندسية 

في  رأةوالمالاعمى فتجتمع مكونة دائرة محيطية تنفتح في مركزىا دائرة صغيرة وقد التقت الرؤوس البشرية لمرجل 
تنظر الى وسط ىذه الفتحة الدائرية التي تبرز من خلاليا قمة الشكل الانثوي وىي مشقوقة  وكأنياحركة معبرة 

والفنانة تحاول ان تعيد صياغة  من الاعمى عند قمة القوس في اشارة الى الدلالة الطبيعية لمجنس الانثوي ,
في حركة يحتضن فييا كل منيما الاخر في حين يمفان ذراعييما حول الطفل  والمرأةالمشيد التشخيصي لمرجل 

وقدرتيا عمى الانجاب  المرأةالحياة التي تنتج عن خصب فيو ثمرة  المرأةالصغير الذي يظير من خلال جسد 
ركة والطفل في ح المرأةفوق  ينحنيورعاية الاجيال , كما تعطي الفنانة انطباع بان الرجل اكبر حجما وىو 

والطفل حيث تحاول الفنانة ارسال رسالة فنية جمالية مستوحاة من  لممرأةالحماية والامان ايحائية توحي بانو يوفر 
ورعايتيما  والمرأةالواقع الحياتي يكون التعبير فييا واضحاَ ويقترن بالصورة الذىنية والمحسوسة عن علاقة الرجل 

عو حيث القيمة الفنية تنبعث من خلال  الشكل والمون  اما الرسالة لمطفل , فيو ترابط بين جمال التعبير وموضو 
المضمونية فيي قراءة نفسية وعاطفية في ابعاد العلاقة الانسانية الازلية بين الرجل والمراة وىي محور الحياة 

ى مسار وعمييا تنبني الاسرة والمجتمع  , فالفنانة تحاول الخروج عن المسار التشخيصي المباشر والدقيق ال
دلالي اكثر سعة وانفتاحا ينشر رسالتيا التعبيرية بشكميا الرمزي والبصري عمى انيا بنية تشترك في امكانية 

فالعمل عبر المعالجات الفنية المتقدمة  ,  الى الواقع المعنى والمضمون المخفي داخل الشكل التشخيصي إخراج 
التي تسمح  البناء والتكوين والمعالجات المونية نفتح من خلال تحدد وت التي  رسالة تتبنى العديد من الرموزالفني 

, والفنانة تدرك ان خامة الطين وفيم معانييا  المتمقي في فك رموزىاكثيرة  يساىم عن دلالات ليا بالكشف 
واحدة من اكثر الخامات التي استخدمت في الفن عبر التاريخ  وقد حاولت الفنانة صياغة موضوعيا دون ان 

نفسيا بعمميات نقل الواقع بكل تفاصيمو الدقيقة واستفادت من مشاىداتيا اليومية فاي صياغة تكوين ابداعي  تحدد
قادر عمى الايحاء بالحيوية في الاجساد الذكرية والانثوية من خلال حركة الالتفاف حول بعضيما ثم الالتفاف 

 عممياعمى انجاز ة التي ساعدت الفنانة وبذلك تبرز قيمة وطبيعة الخامة المطاوعوالانحناء حول الطفل 
التي تمنح  الحرق والتموين البناء الفخاري ومعالجات بخصوصية جمالية مفعمة بالدلالة الرمزية وفق وسائل

 المنجز الفخاري ابعادا جمالية وفكرية كبيرة .
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 ( 6نموذج )

 العمل : وجوه 

 سناء الجمالي  :الفنانة

 المواد : طين مفخورغير مزجج

 سم لكل قطعة  9 -5الابعاد : 

 م 2200التاريخ : 

 العائدية : مقتنيات الفنانة 

قطعة من الفخار موضوعة عمى شكل صفين متوازيين احدىما فوق  ٕٕيتكون ىذا العمل من وصف العمل: 
الاخر ويحتوي كل صف عمى احد عشر قطعة فخارية صغيرة بيضوية الشكل  ممونة بمون الطينة الاصمية  

عمييا اثار العمل اليدوي في تغضنات وتعرجات الطين وتبدو فييا ملامح تعبر عن انف وعينين وفم  وتظير
 كبير مفتوح يعطي انطباع بان ىذه الوجوه الصغيرة تصرخ بصوت عالي .

ان ىذه المجموعتين من الوجوه الصغيرة التي تستوحي وجوه الناس العاديين ولكنيا تعبر عن الالم  تحميل العمل :
المعاناة في الملامح المتجعدة والافواه الصارخة بقوة والتي تعد ىي المضمون الحقيقي ليذه الوجوه , فالمعنى و 

مما يعطي  يمكن تميزه الا من خلال ىذه البنى التشخيصية التي تحاكي ملامح البشر الجوىري لمعمل الفني  لا
ل مخيمة المتمقي من خلال الشكل والعناصر الا ان صورة المشيد تدخ , صورة تمثل محاكاة ذات طابع رمزي

 التي تفتح افاق التعبير والدلالات وىي ىنا تتمثل في تشخيصية معبرةالفنية الاخرى والعناصر الفكرية والعاطفية 
النص وىو متخيل  يقع في عمق  فالمعاناة والالم الذي تقصد الفنان تشخيصو وتقديمو لممشاىد محاكاة رمزيةو 

وىو الذي يحدد طاقة العمل الفني وقيمة الحجم والكتمة والمون والملامس  للأشكالة الفنية من خلال الصياغ
تقنيات بنائية مبسطة المعنى , ففي ىذه المجموع من الوجوه الصارخة من حيث الدلالي  وقابميتو عمى الامتداد 

في تحقيق التطابق  محاولة دقيقة الذي جاء عبارة عن كتل طينية منفذة دون افي انتاج عممياتبعتيا الفنانة جدا 
الاشكال الى مفردات تعبيرية مميئة بالعاطفة والمشاعر  الطبيعي لموجوه البشرية فيي تحول التام مع الواقع 

 التي لم تحاولة عن طريق التبسيط في بناء الكتل الطيني تريده الفنانة وتصل اليو ماالداخمية الفياضة , وىذا 
حاول تالخاصة بالحفر دون ان  اوادواتي ةتنميقيا او تمميع سطوحيا حيث تظير عمى الوجوه اثار أصابع الفنان

ظيار  ريد لممتمقي ان يشعر فيي ت مثل الشعر والاسنان الأشياء المختمفة تفاصيلاخفائيا او تمميع سطوحيا وا 
واضحة سعيا الى التركيز عمى فكرة العمل والتعبير النفسي  ةويفيم انو امام عمل فني وان اثار جيد الفنان

وبيذا يمكن لممتمقي تفسير العمل الفني التشخيصي عمى انو محمل بمضامين واسعة وغير  والوجداني النابع منو
مقيدة بحدود الصورة الظاىرية وىي تؤكد من خلال بعض العفوية والتمقائية في بناء الاشكال عمى قوة وفصاحة 
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مشاعر الانسانية , وبذلك تقود المتمقي الى التفكير خارج اطار الشكل الواقعي ويبدا في تفسير العمل الفني ال
من  الملامحتحويل  العقلانية فيو مجبر عمىيفتقر الى كان يبدو وكانو عبر محتواه الداخمي العميق حتى وان 

المعنى  ويل المعنى السطحي المحدود الىدلالات متصورة او متخيمة وتحالى  الصورة التشخيصية المباشرة
مؤشرات يحتكم الى  تأويميوفق سياق  او استحداث معان جديدةالباطني المغطى او المخفي تحت الشكل 

 موجودة في العمل .

 

 

 

 الفصل الرابع

 النتائج ومناقشتيا

 نتائج البحث :

العربيات موضوعاتين من واقع الحياة المعاصرة في الوطن العربي وفق صياغات  تستميم اغمب الخزافات -ٔ
 (. ٘, ٗ, ٖ, ٔالتشخيصية )كما في نموذج  للأشكالتشخيصية مبسطة تركز عمى المضامين الداخمية 

النسوي العربي طابع التعبيرية من خلال ملامح الوجوه والاجساد والتركيز  تغمب عمى نتاجات النحت الخزفي -ٕ
 ( ٘, ٗ,  ٖ ,ٕ,  ٔمى الجوانب النفسية والفكري التي تسمح تقنيات عممين بالتعبير عنيا )كما في نموذجع

الاختزال والتجريد والتحوير عمى اىتمام  بأساليبتستحوذ معالجات الوجوه البشرية التي تتم معالجتيا  -ٖ
المضمونية . )كما في نموذج لكونيا اكبر مراكز التشخيص قدرة عمى ايصال الرسائل الخزافات العربيات 

ٔ ,ٕ  ,ٖ ,٘ ) 
من  المألوفتسعى بعض الخزافات العربيات الى الخروج عن اطر المعالجات التشخيصية النمطية وكسر  -ٗ

خلال تحطيم او تشويو الاشكال البشرية بغية تقديم اعمال ذات طابع ابداعي متميز في منجزاتين الخزفية 
 (٘, ٖ,  ٔ.)كما في نموذج 

المعالجات المونية والمممسية جانبا تقنيا وانشائيا ميما تضيف الى البنى التشخيصية ابعادا جمالية تمثل  -٘
 ( ٗ, ٖ, ٕ, ٔوفكرية اوسع ومضامين اعمق .)كما في نموذج 

تركز الخزافات العربيات اعمالين في حدود ميدان دلالي غير محدود يسمح لممتمقي بقراءة الاعمال الفنية  -ٙ
 . خزفيفيم وتفسير دلالات المنجز اللانيائية تعتمد ذائقة وثقافة المتمقي في  وتأويلاتوحة وفق سياقات مفت

 تقع نتاجات النحت الخزفي النسوي العربي المعاصر في منطقة ابداعية تجمع بين مقتربات الحداثة وما -ٚ
وصياغات تراثية بعدىا من جانب واليوية الحضارية الخاصة من جانب اخر ,فيي مزيج من رموز وافكار 

 محمية وانسانية عالمية .
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 الاستنتاجات :

تحتل العلاقة الوجودية الازلية بين الرجل والمرأة موقعا جوىريا في نتاجات النحت الخزفي التشخيصي  -ٔ
 النسوي العربي من خلال تصوير الوجوه الانثوية او الذكورية او الجمع بينيما في بنية خزفية واحدة .

عربيات الى ايجاد موقع ابداعي متميز لنتاجاتين الفنية من خلال التعبير عن الموضوعات تسعى الخزافات ال -ٕ
 والقضايا التي تيم الانسان العربي مع التركيز عمى خصوصية افكار واىتمامات المرأة العربية .

عكاس تعبر اغمب نتاجات النحت الخزفي العربي النسوي المعاصر عن مشاعر الالم والخيبة والقير في ان -ٖ
 واضح لمظروف السياسية والاجتماعية التي يعيشيا الوطن العربي بشكل عام .

تجمع ابداعات النحت الخزفي النسوي العربي بين تجارب اجيال متعددة من الخزافات الرائدات والخزافات  -ٗ
بية الشابات في مزيج ابداعي متناسق ومتكامل يعبر عن تواصل فكري ونفسي وثقافي بين المجتمعات العر 

ارية والفكرية والمغوية عامة رغم الفواصل المكانية والزمانية بين ىذه المجتمعات ذات الاصول الحض
 .الموحدة

 التوصيات :

يوصي الباحث بضرورة توثيق نتاجات الخزافات العربيات توثيقا عمميا دقيقا لغرض الحفاظ عمى ارث الفن  -ٔ
 وطلاب الفنون .التشكيمي العربي ومنفعة الباحثين 

ضرورة اقامة الندوات الاكاديمية والفنية لمتعريف بمدى تطور فنون الخزف وابداعات الخزافات العربيات عبر  -ٕ
 التاريخ .

ضرورة اقامة المعارض والممتقيات الفنية المشتركة عمى مساحة الوطن العربي لايجاد نوع من التواصل الفني  -ٖ
 والفكري بين الشعوب والاجيال العربية .

 :المقترحات  -ٗ
 يقترح الباحث اجراء الدراسات التالية : -٘

 التشخيصية في فن الخزف العربي المعاصر . -ٔ
 التجريدية في الخزف النسوي العربي المعاصر . -ٕ
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