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 ممخص البحث :

مفيوـ الغرائبية   الحديث ( والذي تمحور حوؿ الوحوشيالغرائبية في الرسـ  ملامحتناوؿ البحث الحالي )        
المعرفية في الفف والثقافة الاوربية التي شيدىا القرنيف التاسع عشر والعشروف والتي الجمالية و المتمثمة بالتحولات 

يض البنى  الثقافية والابستمولوجية لمفف بفعؿ ىيمنة الغموض والتغريب واللامألوؼ..  في انتاج افكار اسيمت في تقو 
 : الآتي وبيذا تتمخص مشكمة البحث  الحالي في اثارة  التساؤؿ  جروتسكي مسبقا ذات طابع غرائبي معتادةجديدة غير 

 الرسـ  نتاجاتمية في دائية والقيد في المتغيرات الأليا دور محد –كبنية معرفية متباينة  –ف الغرائبية أىؿ    
 الحديث ؟الوحوشي 

في الرسـ  الغرائبية ملامحرؼ  والذي احتوى عمى تعّ ، شتمؿ الفصؿ الاوؿ عمى الاطار المنيجي لمبحث اذ ا   
بالفصؿ  "كما شمؿ تحديد المصطمحات مرورا( 5959-5995)الفترة مف ضمف  جورج رووه انموذجاالحديث  الوحوشي

، بينما ضـ  المفيوـ والتطبيؽ (بيف ) الغرائبية تناوؿ الاوؿ منيا :   حثافمبالثاني )الاطار النظري( الذي تضمف 
  .ـ الوحوشيامرسالخصائص الجمالية والفنيو ل :المبحث الثاني

د تـ انتخاب عينة فق (59البالغ عدده ) تناوؿ الفصؿ الثالث اجراءات البحث ونظراً لاتساع مجتمع البحثكما     
في تحميؿ نماذج العينة عمى المنيج الوصفي  ةت الباحث( نماذج لعينة البحث واعتمد2البحث بصورة قصديو بػ )

 وبأسموب تحميؿ المحتوى كما ضـ ىذا الفصؿ بناء الاداة بصيغتيا الاولية والنيائية .
صيات والمقترحات ، ومف ابرز النتائج التي أما الفصؿ الرابع فتضمف نتائج البحث واستنتاجاتو ، فضلا عف التو 

  -: وإلييا الباحث تتوصم
ترى ما لا والتي الحديث إلى معاينة الواقع بعيف مغايرة  الوحوشيمخيّؿ يعمد فيو الفناف جروتسكي الغرائبيّة أسموب - 5

الواقع، والدخوؿ في فضاءات عقؿ، و اللاسمتُيا التغاير المبني عمى  متنوعولوقائع  مختمفو نرى لتشكّؿ صياغات نصيّة
 تتعارض ومعياريّة التقنيف الحياتي.

عمى القصدية الجمالية في تفجير الذات التي  يعتمدنتاج ابداعي حر ماىي الا  الوحوشيفي الرسـ الغرائبية ف إ-2
الاشياء ؿ كمحيمة الجروتسكية تسمو بوعييا عمى المحسوسات المادية في لحظة التجمي الابداعي لمصورة الغرائبية 
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 معتادويؤسس قوانينو بشكؿ مغاير لكؿ ماىو والاختزاؿ لى عالـ ينطؽ بالغريب واللامألوؼ والغامض إالمادية المعتادة 
 .وىذا يعني اف الغرائبية قائمة عمى عنصر الخياؿ المرتبط بالذات، في الواقع اليومي 

 ومف ابرز الاستنتاجات التي توصؿ الييا البحث الحالي :
، ومتشظي  ومخالؼ لممألوؼبتكار ماىو غريب ىي ا (جورج ووروه)  الوحوشيـ االرسنتاجات رائبية في لغااف -5

، معتمداً عمى والغرابو  ويتجاوز الممكف، ليخترؽ المستحيؿ، ويحقؽ ما لا يمكف تحقيقو، محدثاً بذلؾ حالة مف الدىشة
الغرائبية ىي نتاج خياؿ عفوي بسيط أقرب إلى فياء، الذي يقيـ علاقات غير متوقعة وغير ممكنة بيف الأش الابتكار
 .والعفويو السذاجة

 روتسك , اختزال , دىشة .جالكممات الافتتاحية : خيال , اغتراب , تغريب , 
Abstract: 

     The current research dealt with (features of exoticism in modern wilderness painting), 

which revolved around the concept of exoticism represented by the aesthetic and cognitive 

transformations in European art and culture witnessed in the nineteenth and twentieth 

centuries, which contributed to undermining the cultural and epistemological structures of 

art due to the dominance of ambiguity, alienation and unfamiliarity.. in the production of 

new and unfamiliar ideas. The problem of the current research is summarized in raising 

the following question: 

   Does exoticism - as a differentiated cognitive structure - have a specific role in the 

performance and value variables in the products of modern monster painting? 

      The first chapter included the methodological framework of the research, which 

included recognizing the features of exoticism in modern wilderness painting, within the 

period from (5091) and also included defining terminology, passing through the second 

chapter (theoretical framework), which included two topics, the first of which dealt with: 

exoticism (between concept and theory and application), while the second topic included: 

exoticism in the products of the brutal painter George Rooh. 

The third chapter also dealt with the research procedures and in view of the expansion of 

the research community, the research sample was intentionally selected with (2) models 

for the research sample. 

As for the fourth chapter, it included the results and conclusions of the research, as well as 

recommendations and suggestions. Among the most prominent results reached by the 

researcher: 

5 - Exoticism Grotsky’s imaginative style in which the modern savage artist examines 

reality with a different eye, which sees what we do not see to form different textual 

formulations of various facts called heterogeneity based on irrationality, reality, and 

entering into spaces that conflict with the norm of life rationing, which in contemporary 

narrations are carved. It is high, and a language of tight visions that is concerned with 

penetrating the familiar, and entering the depths of the crumbling soul in the hateful world 

of matter. 

2- The exoticism in the savage painting is nothing but a free creative product that depends 

on the aesthetic intentionality in exploding the self that transcends its consciousness over 
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material sensibilities at the moment of creative manifestation of the grotesque exotic 

image, transforming all the usual material things into a world that speaks of the strange, 

the unfamiliar, the ambiguous and the reduction and establishes its laws in a different way 

for everything that is Ordinary in everyday reality, which means that exoticism is based on 

an element of imagination associated with the self. 

Among the most prominent conclusions reached by the current research: 

5- The exoticism in the productions of the brutal painter George Woroh is the creation of 

what is strange, contrary to the ordinary and fragmented, and that transcends the possible, 

to penetrate the impossible, and achieve the unattainable, creating a state of astonishment 

and strangeness, relying on innovation that establishes unexpected and impossible 

relationships between things. Exoticism is the product of a simple spontaneous 

imagination closer to naivety and spontaneity. 

 
 ول الفصل ال 

 :مشكمة البحث 
د الجمالية وذلؾ بمجافاتو لكؿ الأطر والتقالي، الفف الحديث خطى جديدة عمى خارطة تاريخ الفف المعاصر  اتخذلقد     

فقدّـ أساليباً جديدة متنوعة ومتغيرة ورؤى فكرية لا تخمو مف الغرابة ، التي جرى الاشتغاؿ عمييا سابقاً والتقنيو والفنية 
وأفرزت قيماً جمالية جوىرية أكثر عمقاً وأصدؽ تعبيراً عف والوظيفية ، مف قيمة الفف المعرفية  فعمتوالأصالة والجدة 

غير  غرائبيةبأطر ما أدى إلى إجراء نقمة نوعية جذرية شاممة في التعامؿ مع مادة الفف وتمقيو م،  يوقضايا الوجودال
في تفجير الذات القمقو التي تسمو بوعييا عمى المحسوسات المادية في لحظة التجمي الابداعي لمصورة تساىـ  معتاده

لكؿ ماىو  مألوؼ  لاوؼ ويؤسس قوانينو بشكؿ لى عالـ ينطؽ بالغريب واللامألإالغرائبية محيمة الاشياء المادية 
نو أبدايات الفف البدائي الذي يعتقد تعود الى مغرائبية  الاولى ل البدايات اف نجديمكف و  ،الواقع اليومي متعارض مع

في محاولتو لمسيطرة عمى الطبيعة عبر تفسيرات ىي بالتأكيد لا تتسـ بالعممية ػ لقصور موضوعي ، يعكس اسطورة ما 
اتي في مستويات الوعي ػ مع عدـ قدرتو عمى معرفة المسببات بسبب عجزه عف التحميؿ ومف ثـ الاستنتاج ،وىذا وذ

كؿ ىذه   بالتأكيد نتاج طبيعي لعجز الذاتػ عف ايجاد حموؿ منطقية لمظواىر والاشياء ، اي اف  الذات  تقوـ بمواجية
وقد كاف لمتجارة  الغرائبية بدايةً في فف الزخرفة والتزييففيوـ ظير م كما مختمفا،  منحا غرائبيا ذاتالظواىر مواجية 

وىذا يعني اف الغرائبية قائمة عمى فاعمية الخياؿ المرتبط بالذات حيث أف  النشطة أثرٌ كبير في نقؿ ىذا الفف إلى أوربا
ذا يجعؿ النتاج الفني تمتمؾ القدرة عمى اف تتصور خلاؼ نفسيا وى نتاج الغرائبي يكوف مف وظائؼ الذات التي لالإ

 .مقتصر عمى الذات بمعونة الخياؿ لإعادة الترابط بيف العناصر المشتقة مف اصوؿ مختمفة وصولا الى نتاج جديد
لـ يقتصر تأثير الفف الصيني عمى و الشرؽ الأقصى  مع نياية القرف السابع عشر؛ عرؼ الغرب فنوفو     

لى أساليب العمارة مما أنتج في الفف كالبرنيؽ والخزؼ الصيني مستخدمة الموضوعات المنقولة بؿ تعداىا إلى المواد ال وا 
 لاكروايد)مثؿ  تيكييففي الفف الأوربي وازدادت نزعة الغرائبية لدى فناني القرف التاسع عشر الرومان التجانسظاىرة 
مز والتمميح، نأياً مف عالـ الفمسفية مف خلاؿ الر الفنيو و الرمزية تعبر عف التجارب  في حيف اف .( وجيريكو وكوكاف
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عف الفراغ الروحي،  الفنافمالوؼ بحثاً عف مثالية مجيولة تعوض لاالواقع وجنوحاً إلى عالـ الخياؿ عالـ الغرائبية وال
اتاح الخياؿ القدرة عمى النفاذ مف المحددات   الوحوشيووفي  الجديدة،والجروتسكيو وذلؾ باستخداـ الأساليب الغرائبية  

و  التحريؼشيدت تحولا ممموسا يتموضع في غمرة مف مختزلو لى اشكاؿ غرائبية إة و العقمية و الانفتاج الموضوعي
السطح التصويري  عمىتو المكبوتو نامكنو  واسقاط  دواخؿ الفناف عف لمتعبيروالغامقو الاختزاؿ واستخداـ الالواف القاتمو 

 .(وهو جورج ر )كما فعؿ الفناف 
تشكؿ قنوات معرفيو  ةوعة الغرائبية تتطمب القياـ بالبحث والتنقيب في حفريات مختمففي ضوء ما تقدـ فإف موض

الغرائبية  كنشاط ذي بعد معرفي متأصؿ بجذوره في فضاء الحس  ملامحتوصؿ إلى مؤشرات عدة  ترتكز عمييا 
مخص في اثارة التساؤؿ ذو وتأسيساً عمى ما تقدـ فأف مشكمة البحث الحالي تت الحديثالوحوشي لمفناف  والفني الجمالي

 :الآتي  الطابع المعرفي والفني
الوحوشي قيمية في اتجاىات الرسـ ليا دور محدد في المتغيرات الادائية وال –كبنية معرفية متباينة  –ىؿ اف الغرائبية 

 ؟(جورج رووه)وكيؼ تمثمت ملامح الغرائبية في رسومات الحديث 
 

 :أىمية البحث 
الحديث، الوحوشي االغرائبية في الرسـ  ملامحعف  التعرؼىمية موضوعتو التي أ ىمية البحث مفأتكمف   -5

  .(رووه )الوحوشيناف الفنتاجات الغرائبية  في اشتغاؿ ف البحث يسعى الى الكشؼ عف اليات أفضلًا عف 
  تكمف أىمية البحث في تمبية بعض الحاجات ومف اىميا إغنائو لممعمومات التي تخدـ الفف التشكيمي.  -2
الحديث، بتصعيد آليات التمقي  الوحوشيالغرائبية في الرسـ  ملامحمف خلاؿ فيـ الحالي يسيـ البحث   -3

 .فيماً وذائقية لدى طمبة الدراسات الفنية والجمالية والفني الجمالي 
 تبرز الحاجة إلى البحث:  الحاجة إلى البحث:

 مالية ، كما يفيد طمبة الدراسات النظرية الجماليةذوي الاىتمامات المعرفية والفنية والجد البحث ييف  -5   
 .والمعرفيو

 ىدف البحث :
 -ييدؼ البحث الى:      
 .  جورج رووه انموذجا الحديث الوحوشيالغرائبية في الرسـ  ملامحرؼ عّ ت -

 حدود البحث : 
 (جورج رووه)الوحوشي  اـالرس نتاجاتفي الغرائبية معرفيا وجماليا وفنيا  ملامح يقتصر البحث الحالي عمى دراسة     

 .في فرنسا  (5959 -5995ولمفترة الزمنيو) 
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 تحديد المصطمحات .
 ملامح لغتاً * -

)لمحة( أبصره بنظر خفيؼ وبابة قطع و)ألمحو( أيضا والاسـ )الممحة( بالفتح . وفي فلاف لمحو مف أبيو  –ؿ ـ ح  -
 .(5)بو فجموه عمى غير لفظو وىو مف النوادرأيضا أي شبو ثـ قالوا فيو ) ملامح ( مف أبيو أي مشا

 وتعرؼ الباحثة )الملامح ( تعريفا إجرائيا بما يتلاءـ وموضوع البحث بالاتي:  -
مف مبادئ وأفكار فنيو  وغرائبية وجروتسكية وجمالية يستيدفيا عند بناء ( جورج رووه  )" ىي كؿ ما يدخره الفناف

 عممو الفني في المدرسة الوحوشية".
لا توجد كممة في المغة العربية تُعطي ليذا المصطمح معناه الحقيقي بكؿ أبعاده ،  فقد تُرجمت كممة :  رائبية لغوياالغ -

 ، مع أف ىذه المفردات كؿّ عمى حِدة لا تُغطي المصطمح بأكممو والجروتسؾ غرائبية أحياناً بالغريب والغامض
ويَتَّصؼ بالخياؿ والغامض ومشتت  لكؿّ ما ىو غريب وغير مُنتظِـ  واستُخدمت الكممة في عِمـ الجَماؿ كصِفةً أو طابعا

وىذا يعني أف ىذا المصطمح كباقي المصطمحات الأخرى التي ليس ليا ، ومثالي الذي يَتناقض مع ما ىو ساٍـ ورفيع
نى مف معافٍ أصؿ في المغة العربية ، ما يعني الاعتماد عمى معناه في لغتو الأصمية فضلًا عف ما يحققو ذلؾ المع

 إصطلاحية يمكف أف تفيد منيا الباحثة في تحديد ىذا المصطمح عمى المستوى الإجرائي . 
 
  إصطلاحاً الغرائبية -

، ويتجاوز الممكف، ليخترؽ المستحيؿ، ويحقؽ ما لا والمعتاد  ومخالؼ لممألوؼنزعة قواميا ابتكار ماىو غريب    
، معتمداً عمى الابتكار الذي يقيـ علاقات غير متوقعة وغير ممكنة بيف يمكف تحقيقو، محدثاً بذلؾ حالة مف الدىشة

مف خلاليا يحقؽ كثيراً مف الرغبات ، فالفردالأشياء، حيث اف مرجع الغرائبية يعود  إلى رغبات أولية غير مشبعة لدى 
نتاج خياؿ عفوي بسيط والغرائبية ىي مف  المستحيمة، وتظير في أشكاؿ كثيرة مف الإبداع منيا الحكايات الشعبية

، وىو خياؿ مصدؽ كأنو حقيقة واقعة، ومصدره روح شعبية، وغالباً ما يأتي لتحقيؽ الخلاص عندما تنعدـ كؿ ساذج
الحيؿ وتنقطع كؿ السبؿ، وىو تعبير عف قير داخمي أو حرماف وقمع، أو محض انطلاؽ خيالي لتحقيؽ المتعة الفنية، 

 .( 2)حيؿ كاف أكثر تأثيراً وكمما كاف موغلًا في اختراؽ المست
وىو حدث غير مالوؼ ومعنى ذلؾ انة فالغرائبية في الفمسفو ىي الأمور الغريبة في السرد لكنيا قابمة لمحدوث،    

يمكف الحدوث في الاصؿ وليس مستحيلا، والغرائبي عمـ تكوف فيو الاحداث غريبة عف عالـ المتمقي بحيث يتـ تأويؿ 
وى موضوعي عقلاني ومستوى ذاتي غير عقلاني والتأويمييف يتعارضاف ليظؿ المتمقي في الاحداث عمى مستوييف مست

 .( 3 )حيره مف امره 
 الحداثة -

الحداثة ) لغة (  حَدَثَ : يُحَدِثُ : حداثة وحدوثاً : الشيء جدَ كاف حديثاً . حداثة : مصدر الحداثة فعؿ : حَدَث.       
ثةً وأحدثو ىو، فيو مُحدث وحديث وكذلؾ استحدثو وحَدَثَ : يُحَدِثُ : حداثة وحدوثاً حَدَثَ الشيء يَحَدث حدوثاً . وحدا
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: الشيء جدَ كاف حديثاً . حداثة : مصدر الحداثة فعؿ : حَدَث. حَدَثَ الشيء يَحَدث حدوثاً . وحداثةً وأحدثو ىو، فيو 
 .(4)مُحدث وحديث وكذلؾ استحدثو

اولو وابتداؤه وحداثة السف ، اوؿ العمر ، وحادثو : كالمو ، حادث السيؼ :  وحداثة مصدر حَدِث مف الامر :       
 .(5)جلاه ، واحدَثوُ : اوجده وابتدعو واستحدثو : وجده حديثا وىو نقيض القديـ

 الحداثة ) أصطلاحاً ( 
ي ولدى الحداثة :ىي مصطمح أطمؽ عمى الحركات الداعية الى التجديد والثائرة عمى القديـ في الادب الغرب -

المختصيف في العموـ الإنسانية ، وكاف ليا صداىا في الأدب العربي الحديث خاصة بعد الحرب العالمية الثانية ، 
  (6)كما بدأت الحداثة مرفوضة عند فئة وتبنتيا فئات أخرى باسـ التجديد تارة وتحت شعار الصدؽ الفني تارة اخرى 

المستويات ، في المعرفة ، في فيـ الانساف  ؿىي " تحوؿ جذري عمى كويقوؿ الكاتب المغربي) سبيلا ( إف الحداثة  -
 (7)، في مستوى الطبيعة ، وفي معنى التاريخ ، وتنتقؿ عائمة في الفضائيات الثقافية الاخرى " 

وفي رأي آخر " الحداثة بقيمتيا الجوىرية ىي التقدـ والاطراد التطوري في التقدـ والرقي الحضاري الذي يدفع قدما  -
 (8)الزخـ الحضاري والوعي العقمي بالواقع " 

 الحداثة  ) إجرائياً (
 تعرؼ الباحثة ) الحداثة ( تعريفا إجرائيا بما يتناسب مع متطمبات البحث الحالي :

عبر أنظمة معرفية بنائية وتقنية مغايرة الاشتغاليو الافكار والاليات البنى و ر في يالتحوؿ والتغيب يوصؼىي فعؿ  
 .  لمرساـ جورج رووه ي النتاج  الوحوشي الحديثلممألوؼ ف

 
 الفصل الثاني
  المفيوم والتطبيقبين الغرائبية : المبحث الاول

التي تحمؿ معاف عديدة ولابد مف الخوض في مفيوـ تمؾ  ةخميط متشابؾ مف المفاىيـ المعرفياف كممة الغرائبية ىي     
ترد فييا كممة  دفو ليا ، اذ اف جميع القواميس والمراجع العربية لاومعرفة مدى تشابكيا مع المفاىيـ المرا  ةالكمم

غرائبية كونيا مصطمح مبتكر مأخوذ مف )الجمع( ومفردىا )غريب(والغريب ىو الغامض ولمواجية ىكذا قضية وجبت 
الإبداع الفني ىو واقعي او خيالي فيي نزعة في  عمينا الاشارة الى كؿ كممة للاشادة بوظائفيا التي تشير الى كؿ ما

والأدبي الأوربي ولـ تكف في أي وقت مدرسة أو تياراً منسجماً ومحدداً ، أذ يوصؼ العمؿ الفني بالغرائبي إذا ما كانت 
أثارتيا معرفة المبدعيف لبلاد غريبة، بطريؽ مباشرة عبر السفر إلى ىذه ومشاعر  في أصؿ تشكمو عواطؼ وانفعالات

ؽ غير مباشرة عبر الوثائؽ الكتابية أو التصويرية الموضوعة عنيا. وقد جاءت أولى ىذه البلاد والإقامة فييا، أو بطري
الأوربييف نحو بمداف الشرؽ، التي أطمقت مخيمة الكتاب والشعراء والفنانيف الرومانسييف.  الفنانيفالوثائؽ في كتابات 

ائية؛ إذ وجدوا عندىا الحياة الفطرية التي فقدتيا وفي فترة لاحقة تحوّؿ الفنانوف والكتَّاب نحو الشعوب التي تعرؼ بالبد
ؼ الغرائبية بأنيا نتاج ابداعي ييمكف تعّر اذ (9) العقلانية عمييا. مجتمعاتيـ بسبب تطورىا الاقتصادي، وبسبب ىيمنة
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عمى القصدية الجمالية في تفجير الذات التي تسمو بوعييا عمى المحسوسات المادية في لحظة التجمي  يعتمدحر 
لابداعي لمصورة الغرائبية محيمة الاشياء المادية المعتادة الى عالـ ينطؽ بالغريب واللامألوؼ ويؤسس قوانينو بشكؿ ا

ىو مألوؼ في الواقع اليومي وىذا يعني اف الغرائبية قائمة عمى عنصر الخياؿ المرتبط بالذات حيث اف  مغاير لكؿ ما
نتاجات تمتمؾ القدرة عمى اف تتصور خلاؼ نفسيا وىذا يجعؿ  التي لاانتاج الخطاب الغرائبي يكوف مف وظائؼ الذات 

بيف العناصر المشتقة مف اصوؿ مختمفة وصولًا إلى نتاج  رابطوالخياؿ لإعادة البالاستعانو بعمى الذات  ةمقتصر  الفف
 ( 59) جديد.
عمى  تسمططورة ما في محاولتو لمبدأ مفيوـ الغرائبية مف بدايات الفف البدائي ، الذي يعتقد انو يعكس اس اذ      

الطبيعة عبر تفسيرات لا تتسـ بالعممية ػ لقصور موضوعي وذاتي في مستويات الوعي ػ مع عدـ قدرتو عمى معرفة 
المسببات بسبب عجزه عف التحميؿ ومف ثـ الاستنتاج ،وىذا بالتأكيد نتاج طبيعي لعجز الذات عف إيجاد حموؿ منطقية 

....  والجذر  مختمفا منحاً غرائبياً  اف  الذات  تقوـ بمواجية كؿ ىذه الظواىر مواجية تنحو ثحيلمظواىر والاشياء ، 
 .(  55)الذي قامت عميو التراجيديا الاغريقية ، ىو جذر غرائبي

يمكف فصمو عف الفكر ) الصورة  إف العيد البدائي أشار إلى أف الصورة ) لدى الانساف القديـ ( ىي الشكؿ الذي لا    
اي اف الصورة ىي الشكؿ الذي اصبحت التجربة فيو واعية بذاتيا  وعمى اساس اف الرجؿ البدائي يتعامؿ مع  ( ػ الفكرػػ

مظاىر محسوسة ػ صورػ وأف الذات تقوـ بعممية اسباغ المعاني عمى الاشياء مف خلاؿ عمميةػ نفي ليذا العالـ  
 (52) الاصطداـ بالعالـ الموضوعي .و 

منيا ما   الكثير مف التحديثات في الخطاب النقدي المُحايث لمنتاج الأدبي والفني عمى حد سواء طرأتلقد          
تارة ، أو  حديث نتاجِ ب وإنتاج مكنونات تالقديمة ، تمؾ التي أعادو  يتعمؽ بأنساؽ الفعؿ النقدي وماىية طروحاتوِ الجديدة

شيف مفاىيـ جديدة وتجذيرىا عبرَ الخوض في ماىيتيا قدي تدمُقاربة القديـ تارة أُخرى وبالتالي تحتـ عمى الخطاب الن
. ومف ىذهِ المفاىيـ مفيومي )الغرائبية  والعجائبية( ، بوصفيما تركيبيف لُغوييف ضمف نطاؽ ومعرفيافمسفياً وجمالياً 

مف المفاىيـ المعرفية مع عدد ومتداخؿ فالعجائبية أو الغرائبية كممتاف ليما ترابط متشابؾ   53) . عمؿ الخطاب النقدي
خيالي ،فمف خلاؿ الدخوؿ  غير واضحة المعالـ ، كما أف الغرائبية تشير عمى ما يبدو إلى كؿ ما ىو غير واقعي أو

الغرائبية ىي مرادفة لكممة الغريب ؟   المعاجـ العربية نجد عدـ ورود كممة الغرائبية فييا وىنا نتساءؿ ىؿ فإلى مت
إذا . تعيد لممرء حس الدىشة الذي يكتشؼ بو الطفؿ الحقائؽ لأوؿ مرة ميما كانت غريبة  لكنيا كما وصفيا باشلار "

 توسع معناه واستخدـ ذيال جروتسؾ تميزت بعلامة البدائية الطفولية فإف ليا مغزى ظاىرياً صرفاً " ، كما يرد مصطمح
غرابة الشكؿ أو عجيب  وتعني، ريوكاريكاتيغرائبي مختزؿ و في عمـ الجماؿ كصفة وطابع لكؿ ماىو غير منتظـ و 

الشكؿ وىو أحد أنواع المصطمحات الجمالية ويعني غمبة الكوميديا أو الضحؾ والسخرية الناتجة مف التناقضات التي 
تكمف في بنية ىذا الشكؿ وىذه الغرابة الشكمية تتصؼ بالخوؼ بصفة عامة وىي تتعارض مع تصرفات اليوـ أو 

يُقصد بالعجائبي أو الغرائبي و  , تو الاجتماعية التي يعيشيا وىي التعبير الشكمي لمفانتازياالسموؾ العادي لمفرد في حيا
ىو خطاب يتميز بخاصيات ذاتية تكوف فيو الاحداث والأشخاص والأشياء في انسجاـ تاـ مع مرجعية القارئ حيث 

ائبي لا يتعارض مع عالـ وتصورات ىذا التعايش إف صح التعبير والانصيار في مكوناتو ،وبالنسبة لمقارئ نجد أف العج
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الأخير ، والغرائبي خطاب تكوف فيو الاحداث غريبة عف عالـ القارئ بحيث يتـ تأويؿ الاحداث إلى مستوى موضوعي 
.  وعقلاني ومستوى ذاتي وغير عقلاني و التأويلاف يتعارضاف ويتناقضاف ليظؿ القارئ أو المتمقي في حيرة مف أمره

 فرؽ بيف العجائبية والغرائبية مف خلاؿ :ويمكف اف ن  (54)
يمكف الحدوث في الاصؿ وليس مستحيلا، والغرائبي عمـ تكوف  و: ىو حدث غير مالوؼ ومعنى ذلؾ انالغرائبية -

فيو الاحداث غريبة عف عالـ المتمقي بحيث يتـ تأويؿ الاحداث عمى مستوييف مستوى موضوعي عقلاني ومستوى 
  (55) وحيره شؾيف يتعارضاف ليظؿ المتمقي في ذاتي غير عقلاني والتأويمي

يمكنو الحدث في الاصؿ وىي نوع مف الكتابة السردية تعتمد عمى اتجاه الواقع  العجائبية ىي حدث لافي حيف اف  -
واحداثيا خيالية صرفا اي حدث غير واقعي وىو عالـ يتميز بخاصيات ذاتيو تكوف فيو الاحداث والاشخاص والاشياء 

 ( 56) اـ مع مرجعية المتمقي الذي لا  يتعارض مع عالـ وتصورات العجائبية.في انسجاـ ت
الفانتازيا ضرب مف الخياؿ الجامح المتحرر مف ف ) تشترؾ الفانتازيا في مفيوميا مع مفيوما ) العجائبي _ الغرائبياذ     

ئية لتكوف معو علاقة داخؿ المتف قيود النطؽ لتصبح مستحيؿ التحقؽ في الواقع فتثير مخيمة المتمقي بأحداث ما ورا
 )الحكائي كما يطمؽ مصطمح الواقعية عمى الفانتازيا التي تجسدت في المزاوجة بيف المغة الشعرية والشعبية في أعماؿ 

الروائية ، كما يذىب المصطمح في حدوده ليتجاوز الحد المعرفي حيف نمزج بيف الواقع والخياؿ لرؤيتنا  (روليفو 
نجد فمحاولة لعده نافذة لمحرية  كونومفيوماً محدداً نجده في جميع النتاجات الإبداعية فيي الغرائبية  ماا (.57التقميدية

مفيوـ الغرائبية مرتبط ببعض المقولات والافكار التي تكوف  اف.(58)عنصر الغرائبية مخالؼ لمنطؽ الواقع والطبيعة
كرة كانت ،بؿ عمى العكس أف العديد مف ىذه المقولات مطواعة لتوجياتو ، دوف المحاولة بعممية طمس والغاء اي ف

والمفاىيـ انما تصب بيذه الدرجة او تمؾ في جدولو المنطمؽ جارياً نحو اليدؼ ، غير خاؼ عف القارئ الدارس ، اي 
ؿ بالذات معمومة قد تبرز في المنطؽ الفمسفي بذرة الشؾ والريبة ، اذ نؤكد أف الفمسفة الحديثة تحمؿ اىتماما واحداً يتص

الانسانية مف اجؿ تحريرىا مف العالـ الموضوعي الطبيعي ىذا الاىتماـ الذي لايمكف اف يتـ بالاماني والاحلاـ ، بؿ 
لابد مف انزياحيا عف عبودية  القبميات التي اثقمتيا وقيدتيا ، أي أف الفمسفة الحديثة عمييا اف تتخمى بشكؿ ما مما 

) بما مضى ( الى ذات ) محايدة( تقؼ عمى جادة جديدة مرتينة بػ حاضر آني قائـ  يثقميا ، اي تحويؿ الذات المشبعة
تعيد تشكيمو مف جديد حينئذ يمكف ليذه و بناءاتو الشكمية  زحزحتقوـ بعممية تصادـ بالعالـ الموضوعي القبمي / لتو ذاتي 

ة  تسامي يسيؿ مف خلاليا التعرؼ الذات الوقوؼ عمى اعتاب الظاىرة الغرائبية مف خلاؿ تخميؽ صورة ما ووفؽ عممي
ع محصور في المحظة معمؽ الزمف واق وعمى الواقع الموضوعي  راىنا ومتخيلا قمقا لممستقبؿ القائـ اصلا في الحاضر 

تقوـ بعممية اذ والذات الانسانية ىذه ) الداخمة ( ضمف عالـ الاشياء) والتي تبدو غير فاعمة (  (باشلار)  ةبيف عدمي
لزمف ، ومخالفة المنطؽ بعد اف تسقط كؿ ما عمؽ بيا ، اي بتعبير آخر تقوـ بنفي الذاكرةػ وتفكيؾ ا تحييد  قصدي

بما مضى وما ىو مختزف في الوعي ، شرط  لمظواىر، لصالح سيادة الوىـ ، اي خمؽ حالة مف التردد والشكوؾالواقعي 
رائبية بوصفو خطاباً جمالياً ، مع أنساؽ ومف خلاؿ تماىي خطاب الغ . (59)اف يكوف ذلؾ التصادـ فعلا معرفيا 

الخطاب الفمسفي ، نجد ثمة تلاقياً ما بيف كِلا الخطابيف ، خصوصاً إذا ما أخذنا بنظر الاعتبار إسقاطات الخطاب 
أف جماؿ الأشياء لـ يكف جمالًا مطمقاً ذلؾ انو عّد الأشياء بحد ذاتيا غير ذات  ( ديدرو )الثاني عمى الأوؿ حيث يؤكد 
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ىمية مف دوف عنصر ميـ يجمع بينيا ىو عنصر العلاقات الذي يقوـ عمى مبدأ الإدراؾ وتمؾ العلاقات بيف الأشياء أ
حيث عد الجميؿ " الذي   مع ىذا قد أىمؿ الذات في العممية الجمالية (ديدرو )ىي التي تحدد فكرة الجماؿ لديو إلا أف

الذات وتأكيده فكرة  (ديدرو)إدراؾ فكرة العلاقات ، وبنفي يحتوي في نفسو وفي خارج نطاؽ الذات عمى ما يثير 
أحاؿ الموضوعية الجمالية إلى العالـ الموضوعي والعمؿ الفني بعد ذلؾ ينبع مف الواقع ويستمد  , العلاقات بيف الأشياء

بوصفو وحدة  إضافات ميمة لعمـ الجماؿ حيث تعد دراستو العمؿ الفني (كانت  )عناصر وجوده العامة ، بينما أضاؼ 
قولو في الجماؿ الحر بوصفو جمالًا لا يفترض مفاىيـ قبمية  ويعدمتكاممة ىي أىـ إضافاتو لمفكر الجمالي الحديث ، 

ميما كانت ،بمعنى أف الواقعة الجمالية لا يمكف أف ترتبط بمفاىيـ تحدد ما ينبغي أف تكوف عميو وىذا يساعد في تسميط 
 )مفيوماً جمالياً ، وقد أفردت الفمسفة في تاريخيا الطويؿ ما يمكف أف نطمؽ عميو بػالغرائبية  بوصفيا   الضوء عمى

لموجود وقد تمثمت عند كؿ مف ) كانت _ ىيجؿ _ برغسوف _ شوبنياور _ كروتشو _ كاسيرر  (التفسيرات الميتافيزقية 
ائـ بذاتو ىو ليس محاكاة لمواقع وىو القائؿ باف النتاج الجمالي عالـ ق (ىربرت ريد " (كما نجدىا عند  ),  _ ىوسرؿ

تصب في ذات المنحى الفمسفي الذي أكد عمى عنصر الوىـ ) الخرافي ( في  )لانجر  (يتميز بالغرابة ، وطروحات 
سواء الشخصية الداخمة في الحكاية المقدمة أـ  الفردانيوفقد ربط مصطمح  العجائبي  بالشخصية  )تودوروؼ  (الفف، أما

فيو يرى أف العجائبي ىو ذلؾ التردد الذي يواجيو المرء العارؼ بقوانيف الطبيعة فحسب عندما يلاقي  الشخص المتمقي
 ( 29) . ما يبدو حدثاً خارقاً 

تشكّؿ ىو غير مرئي فمد فيو المؤلؼ إلى معاينة الواقع بعيف مغايرة ترى ما تخيّؿ يعتتعد الغرائبيّة أسموب م كما        
تمقة سمتُيا التغاير المبني عمى مفارقة العقؿ، والواقع، والدخوؿ في فضاءات تتعارض صياغات نصيّة لوقائع مخ

ومعياريّة التقنيف الحياتي، وىي في السرد المعاصر تنحت متنيا بتقانات عالية المغة محكمة الرؤى ىمّيا اختراؽ 
لقد افرزت الفمسفة ما    (25) المادة.، والدخوؿ إلى أعماؽ الروح المتياوية الأوصاؿ في عالـ وكسر المعتاد  المألوؼ

كانت وىيجؿ )يمكف اف نطمؽ عميو ) التفسيرات الميتافيزيقية( لموجود،، وقد تمثمت ىذه التفسيرات لدى كؿ مف : 
وصولا الى ) كروتشو( مف خلاؿ افتراضيـ وجود ، شروط قبمية، في الذات الانسانية تسيـ في  (ياورنوبرغسوف وشوب

اج جمالي يبدعو الانساف لكي يتـ تمقي العمؿ الفني الغرائبي بشكؿ صحيح لابد مف تحييد الذات فيـ الفف او أي نت
لازالة كؿ ما ىو يومي وتقميدي منيا ، ولا سيما العادات والتقاليد والقيـ والثقافات الحضارية المسبقة، لامف أجؿ أعادة 

عالـ نفسو، ولكف عمى وفؽ منظور الذات المحايدة،، التي ليا بناء الادراؾ، وأنما أعادة التصادـ مع الاشياء ، لانتاج ال
) المتمقي(، بما تحتوي عميو مف خزيف متراكـ مف الاشياء القبمية مف اجؿ تييئتيا لعممية  الفردالقدرة عمى نفي ذاكرة 

(، لكي ما تتقبؿ التصادـ بالواقع الموضوعي عبر أسباغ الصفات الجديدة المكتسبة عمييا، أي صفات ) الذات المحايدة
مجريات ىذا العرض ومعطياتو بالمميزات التي حددىا المؤلؼ ، وىي: مخالفتيا لمقانوف الطبيعي الذي يحكـ الأشياء 

ىو وغموض والظواىر، ومخالفتيا لممنطؽ الواقعي البيئي التقميدي لمظواىر ، وسيادة الاحساس بأنما يقدـ لنا مف غرابة 
 أنفلات، مع تميز الواقعة الغرائبية بالتفكؾ الزماني وقياميا في الزمف الحاضر البحت. عالمنا عمى الرغـ مما فيو مف

(22) 
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وتسيـ في تحفيز ذاكرة المتمقي لتمقي بيا في أف الغرائبيّة  )ظاىرة( قديمة تلازـ الثقافة المعاصرة،  الباحثة جدتاذ       
ف مصداقيّتيا؛ لأنيا ببساطة أنساؽ صيغت أبنيتيا بمغة فضاء )المغايرة( التي تسمح بمرور أنساؽ لا يمكف التحقؽ م

تمتقط ما ىو غائر في التغريب المبني عمى الاستحالة، والبعد عف الوجود، فضلًا عف الإمتاع؛ فإنيا في الوقت نفسو 
 تسمح بالتحقؽ مف مصادرىا، ومتابعة سردىا، وتقميب نصّيا، والوقوؼ عند موضوعيا الذي لا بد أف يكوف مرتبطاً 

 ، أو المتخيؿ، أو غيرىما ممف تعيد الذاكرة الجمعية إنتاجو، أو إبداعو، أو تأويمو.المعاشالوجود في الواقع ب
 الحديث  الوحوشي الخصائص الجماليو والفنيو لمرسم :المبحث الثاني 

لقروف الوسطى ا في نتاج تجمّت الغرائبية في فف الزخرفة والتزييف حيث ظيرت التأثيرات الفارسية والعربية واضحةلقد    
وقد كاف لمتجارة النشطة أثرٌ كبير في نقؿ ىذا الفف إلى أوربا إضافة إلى عدد مف الوقائع التاريخية كالحروب الصميبية 
وىجرة الفنانيف العرب مف صقمية ومف الأندلس. ومع نياية القرف السابع عشر عرؼ الغرب فنوف الشرؽ الأقصى عف 

عية. ولـ يقتصر تأثير الفف الصيني عمى الموضوعات المنقولة بؿ تعداىا إلى المواد المستخدمة طريؽ الإرساليات اليسو 
لى أساليب العمارة مما أنتج ظاىرة التيجيف في الفف الأوربي، وأسيـ  في نشوء فف  في الفف كالبرنيؽ والخزؼ الصيني وا 

الانطباعييف وما بعد الانطباعييف خاصة، وىذا ما الركوكو مف أحشاء فف الباروؾ. أما الفف الياباني في أعماؿ بعض 
كاف لو أثر في نشوء ما عُرِؼَ باسـ الفف الجديد. وازدادت نزعة الغرائبية لدى فناني القرف التاسع عشر الرومانسييف مثؿ 

 (23) .(وكوكاف ديلاكروا )الفرنسييف
سبقاً أف المتمقي ليس عمى مستوى تقبؿ ىذه يـ يعرفوف مفبشكؿ غرائبي الفني  يطرحوف نتاجيـ   فنانو الحداثواف  

ية إلى طرؽ تجريبية غير معيودة كتعبير عف الواقع تيكالغرائبية ، اذ تـ تجاوز طرؽ وأساليب الكلاسيكية والرومان
العلاقات الإنسانية، وكثرت  فيووالذي انقمبت فيو القيـ، وتحطمت فيو الأحلاـ، وانفصمت والمتشتت المتشظي المعتاد 

المآسي والانكسارات ففقدنا كؿ معاني الإحساس ولـ يعد القتؿ والتنكيؿ بالأفراد والجماعات والدوؿ يحرؾ فيو 
الغرائبية مفيومي والنقاد المعاصريف إلى  الفنانيفالتجأ بعض  روتسكيجمشاعرنا... وكتعبير عف ىذا الواقع ال

في تحفيز ذاكرة المتمقي لتمقي بيا في فضاء  اوتسيم ناعف تقديـ صورة عمى مسخ واقع تافقادر  اكوني لعميماوالعجائبية 
لا يمكف التحقؽ مف مصداقيّتيا؛ لأنيا ببساطة أنساؽ صيغت أبنيتيا بمغة ورؤى )المغايرة( التي تسمح بمرور أنساؽ 

فة إذ تعتمد الرومانسية عمى العاط (24) عمى الاستحالة، والبعد عف الوجودتمتقط ما ىو غائر في التغريب المبني 
والخياؿ والإلياـ أكثر مف المنطؽ، وتميؿ إلى التعبير عف العواطؼ والأحاسيس والتصرفات التمقائية الحرة، كما اختار 

سعت وراء عوالـ بعيدة مف الماضي، ووجيت أضواءىا و ة غير مألوفة في الفف، بيالفناف الرومانسي موضوعات غرائ
 .(25)خياؿ عمى ظلاـ القروف الوسطى، ونفذت إلى ما وراء ال

ولقد وجد  .ي بالرغبة في تحرير المشاعر الإنسانية مف كؿ أشكاؿ الكبتتيكيميزت الغرائبية في الفف الرومانتحيث     
وخيالاتيـ الفنانوف الرومانسيوف الأوربيوف في حكايات العوالـ والشعوب الغريبة مادة خصبة لمتعبير عف عواطفيـ 

اذ خرج الرومانسيوف بأساليبيـ الغرائبية مف المعتاد، ولجأوا إلى تبط ارتباطاً وثيقاً وتطمعاتيـ وىذا ما جعؿ الغرائبية تر 
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نتيجة تعمقيـ  طرؽ مبتكرة غير معتادة ليعكسوا بالصور الشعور الداخمي والخياؿ الجامح وليعيدوا رسـ العالـ مف حوليـ
 .بالأحلاـ والخيالات والأشعار الوجدانية الذاتية الغنائية

تصور الإحساس بالأشياء والموجودات بدلًا مف تصوير الأشياء عينيا لانطباعي فقد بدأت لغرائبية في الفف اااما     
، فالانطباعية لـ تيمؿ النسب والأصوؿ  المرئيفي الموحة ، وىذا يقدـ بديلًا يكسر المألوفية والاعتيادية في الواقع 

حيث نجد الغرائبية  في وجوه الاشخاص والوانيـ  لمحاكاة المباشرة التشريحية ، إنما فتحت الباب إلى الغرائبية  ونبذ ا
اضافة الى الخياؿ الواسع في تشكيؿ الموحو وفضاءاتيا الخيالية الحرة فقد شكمت مفصلاً حيوياً ميماً في تأسيس مرحمة 

ضوع ، والمألوؼ واللا الحداثة وما بعدىا التي بالغت في تصعيد الغرابة والواقعية مبيحة التداخؿ بيف الذات والمو 
   (26)مألوؼ ، والتفكيؾ  والتركيب. 

عمى ألواف  يدؿوسيطرة الخياؿ عمى كؿ ماعداىا سيطرة تجعؿ الرمز الشكؿ لرمزية فتغمب عمييا غرائبية اما ا    
 (اؼ موروغوست –دانتي روزيتي  –جيمس وسمر  )أىـ الفنانيف الرمزية و  .المكبوتوو لمعاني العقمية والمشاعر العاطفيا

مرئي أو فسيحاً مف الذاتية، بإظيار غير اذ تعد الرمزية اكتشاؼ لشكؿ موضوعي محدد يمثؿ مجالًا غرائبيا غامضاً 
المعني عف طريؽ ما ىو مرئي وبذلؾ تكمف وظيفة الرمزية في التعرؼ عمى المعاني العميقة لتمؾ الحياة الباطنة، 

نيا تعبير عف دينامية كامنة بالأشياء تؤلؼ بيف الشكؿ والمحتوى في ولمكشؼ عمّا وراء الظواىر الطبيعية"، كما أ
  (27) .لامألوؼ خطاب غرائبي

عطي ترمزية للألواف،  فبعض الألواف وشاعريو تجريدية وغنائية  كانتالغرائبية  (غوغاف)تكوينات  فافي حيف        
كما عمى العيف تكشؼ عف إيقاع معيف ،  إحساساً غامضاً بطريقة رمزية مبيمة ، فجاءت ألوانو ذات وقع بصري

استعمؿ الألواف لنقؿ الأفكار والتعبير عف العواطؼ الإنسانية الذاتية دوف الاستعانة بالوصؼ ، فالموف باستطاعتو أف 
الابتعاد عف عالـ ب تتميز الرمزيةحيث .  (28)يعبر عف القوة الكامنة في الطبيعة ويكشؼ عف غرائبيتيا وغموضيا 

عف  معبراا فيو مف مشكلات اجتماعية وسياسية، والجنوح إلى الغرائبية وعالـ الخياؿ بحيث يكوف الرمز الواقع وم
البحث عف عالـ مثالي مجيوؿ يسد الفراغ الروحي ويعوضيـ عف غياب الأفكار و المعاني العقمية والمشاعر العاطفية

والأشباح )اللاوعي ( في عالـ الغرائب واللاشعور ليس كؿ الرمزييف ممحدوف(، وقد وجد الرمزيوف ضالتيـ  يو )الدين
تعبر عف أجواء روحية، مثؿ لفظ الغروب وحروؼ استخداـ ألفاظ بجديدة  معبرهاتخاذ أساليب  اضافو الى  الأرواحو 

 .( 29)والاكتئاب الذي يوحي بمصرع الشمس الدامي والشعور بزواؿ أمر ما، والإحساس بالإنقباض
عمى التعابير الحسية الممموسة وأخضعت الأشكاؿ لقدر كبير مف الغرائبية واللا مألوفية في دت فأكالتعبيرية اما       

مف أعماؽ النفس الإنسانية ومختمؼ خواطرىا ونوازعيا النفسية الداخمية ،  والعواطؼ تكوينيا معولة عمى بث المشاعر
قع أعمؽ في النفس وأنفذ إلى امحصوؿ عمى و زاؿ لوالاختإذ اتسمت الأشكاؿ التعبيرية بالخشونة والانحراؼ عف الطبيعة 

 (39) القمب
غرائبية خيالية ناتجة عف قوة ضربات الفرشاة جديدة بناء أشكاؿ واعادة لقد قاـ ) فاف كوخ ( بيدـ الأشكاؿ       

لتعبير معًا قوة الأداء وا المعبر عفالنابضة بالحركة وقوة الموف ذي الصبغة الكثيفة مع صدؽ الانفعاؿ والخياؿ الحر 
  ( 35 ) معبره بعيدًا عف المحاكاتية للأشكاؿ ،حتى الملامح والتعابير الجسدية أحاليا إلى كثافة لونية
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التعبيرية كنزعة معادية لمعقلانية فإنيا لا تموذ باليرب أو التقوقع داخؿ الذات بؿ أعمنت غرائبيتيا وتمردىا عمى ف     
ي ولامألوؼ في مفارقة الواقع وكسر الألفة  بعنؼ الموف اللاواقعي وتشويو الواقع ورفضيا إياه متبعة سبيؿ غرائب

 (32)الأشكاؿ مستثمرة لمصادر الاضطراب الحاصمة في ألذات والواقع الذي بات يعاني مف مشاكؿ معقدة . 
لما جاءت بو   النقادحركة أثارت الدىشة والاستغراب لدى الفنانيف و فتعد   (**) الوحوشياما الغرائبية في الرسـ          

لجأ الوحوشيوف إلى الألواف المشبعة والنقية ذات  حيث،  (*)**مف أساليب ضد المنيجية المتزمتة للانطباعية المحدثة 
في  يجوؿاذ تقوـ أسس وأساليب ومبادئ الحركة الوحشية عمى الدوافع الغريزية التي تكشؼ عما  الطابع الغرائبي ،

القائـ بيف تمؾ الفكرة التحررية التي تيدؼ إلى البساطة والنقاء ، وبيف ما يختفي وراء قناع أعماؽ الفنانيف مف الصراع 
الحضارة المادية مف مساوئ وعمؿ ، لذا عمد الوحوشيوف إلى بساطة وفطرة البدائي المتوحش ووحشية الانفعاؿ 

ة في استخداـ الموف بشكؿ عنيؼ ، فأصبحت اف ثورة الوحوشية ىي المبالغ كما الصارخة بنقاء الألواف الغرائبية العنيفو
وسيمة لمتعبير لدييـ حيث جسدوا الحركة والأشكاؿ مف خلاؿ تقابؿ السطوح الممونة   كما تمثؿ الحركة الوحوشية العودة 
 إلى الفطرة بتمقائية تعبيرية ، وبدائية الاسموب وحرارة الألواف المعبرة عف جذوة الحماسة ووحشية الانفعاؿ ، ويستمد

 .  (33) في طريقو الرسـ المذىب الوحشي طابعو الزخرفي مف الطريقة الزخرفية التي سمكيا ) غوغاف (
 ( ، وكانت عبقريتو تتجمى في طريقتو الغرائبية  5954 - 5869تزعـ الحركة الوحوشية الفناف ) ىنري ماتيس  لقد

يرسـ بؿ يخطط او  نتاجاتوفمـ يعد ) ماتيس ( في في التمويف باستخداـ الألواف الأولية وتبسيط رسمو ، والجروتسكيو 
بكيفية تعطي التأثير لمناطؽ لونية   أسموبو أنو كاف يعمؿ عمى توزيع الألواف في الموحة مميزات يموف فقط ، ومف 

متنوعة متناثرة ىنا وىناؾ عمى السطح التصويري مع أخذه بنظر الاعتبار علاقة ىذه الألواف مع بعضيا ومع الأجساـ 
لونية الأشكاؿ ومع فضاء السطح التصويري ، وأبعد الفاتح والغامؽ مف أجؿ إحداث الظؿ والنور واستند عمى علاقات و 

 وعميو كاف ىدؼ  خاصة داخؿ المساحة المسطحة
) ماتيس ( ىو الحرية في بث الإمتاع البصري في ضوء خمؽ التوازف ، إذ إنو يحذؼ ويختزؿ كؿ ما يُثير الاضطراب 

جعؿ مف الموحة نصاً تبث عناصر جماليا دوف متاعب ، كما لو أنيا كرسي يجعؿ العيف تبث بؤرتيا بمركز البصري لي
، مف خلاؿ ربط عناصر التكويف بوحدة عاطفية مع البؤرة المختارة ، وعميو يمعب الموف في ىذا التكويف دوراً عاطفياً 

كانت الوحوشية تضـ  رفية عمى طريقة الأرابسؾ  لقدفضلًا عف استخدامو التخطيطات الزخ . (34)في التشكيؿ الفني 
الفكر والمنطؽ ، وقد عمؿ )ماتيس( انقادت  الى  ثانيوانقادت إلى غريزتيا فقط وال الاولىالشكميف : الجامح والمنضبط 

الحيوية ولا  عمى تخفيؼ الموف سواء أكاف في مقدمة الموحة أـ عمى خمفيتيا ، فتبدو أبعد الأشياء وأقربيا بألواف متساوية
يتدخؿ النور ليجعميا أكثر خفاء كما أنيا ليست معمّمو بأي ظؿ ولا تحجبيا أي طبقة ، مع ذلؾ فيناؾ حس بالعمؽ ، 
يتصاعد مف أعمالو ، بفضؿ تدرّج بعض الأشكاؿ أو بفضؿ بعض الخطوط المنحرفة ذات الطابع الغرائبي المختزؿ 

 (35)التي ليس في رسميا أي إلحاح .
يتـ الذي لـ يتردد في الاعتراؼ بأنو حاوؿ أف يرسـ " بقمبو وأحشائو دوف أف ي (***)(فلامنؾ )أعماؿ ونلاحظ في

( إستقلاليتو الفنية 5886تعمـ الكثير مف الإنطباعييف ، فأكد في عاـ ) الذي (****)فأما الفناف غوغا  بالإسموب "
الو أكثر إتساعاً وتخطيطاتو اكثر قوة ، إتسمت اعمالو لقد كانت أشك ( 36).(بيسارو )متحولًا إلى متعصب حسب تعبير 



 (جورج رووه انموذجا) ملامح الغرائبية في الرسم الوحوشي الحديث..أ.م.د. الاء عمي عبود الحاتمي
 

 366                   2222والثلاثون / نيسان  لثامنا مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد الثلاثون ..العدد /

الفنية بالأثارة التي إستمدىا مف الناس والنباتات التي وجدىا مف حولو ، لكنيا لـ تكف صورية مجردة فحسب ، بؿ 
البسيطو ة أف ينغمر في الحياة البدائي(غوغاف )عبرت عف إحساسو العميؽ بالحياة أكثر مف كونيا تمثيلًا لمطبيعة ، أراد 

التي تشعره بالحنيف والعودة إلى الماضي ، ليذا نلاحظ في رسومو شيئاً مف السوداوية والغرائبية وعدـ القناعة دائماً، 
 مثؿ )مف أيف جئنا ؟ مف نحف ؟ إلى أيف نذىب ؟( تفصح عف القمؽ الذي أنيكوتإف عناويف بعض لوحاتو حيث 

تقنية تقوـ عمى تشويو الأشكاؿ وغرائبيتيا وعنؼ  حيث انيا توصؼ بكونيا  (37). والمكبوتات النفسيو في ذاتو المنيكو
،  الواقعالموف اللاواقعي وعممت عمى استثمار مصادر الاضطرابات في محاولة لموقوؼ بوجو المشكلات المعقدة في 

لى القيـ البدائية  مف خلاؿ العو  دة إلى فف القروف الوسطى وفي ىذا الوقت كانت أوربا كميا تطمح لمعودة إلى المنابع وا 
 .وفف البدائييف

رمز  يعدشحنة عاطفية ، أدت الى استثمار الموف الذي  فقد أضاؼ لموحوشية (*****) ديراف(اندريو )الفناف أما  
، فقد وظؼ ألوانو وخطوطو الجريئة القوية العنيفو متأثراً بػ)غوغاف( وبعالمو البدائي والمشاعرالى اختلاجات الوجداف 

كما في لوحة )متنزه ىايد( ذات الطابع الغرائبي في الالواف والخطوط  (38)مداً شيئاً مف رمزيتو التي تعامؿ معيا مست
 ( 5الشكؿ )  والاشكاؿ كما في 

 
 ( 5شكؿ )                                                

نما فكرة واليامو ة ىي مصدر فنو لـ تعد بيجة الحيا (******) جورج رووه()الوحوشي في حيف اف الفناف  ، وا 
الفني  نتاجوالخطيئة بمعناىا الديني العميؽ ، ونتيجة لانشغالو بصناعة الزجاج المعشؽ فكاف في ذلؾ تأثيراً في 

الذي امتاز بألوانو القاتمة الغرائبية الموحشو وقد استخدـ في رسومو رموز الخير والشر مثميا في واسموبو في الرسـ 
، ففي لوحتو التي تصور الميرجيف والمشعوذيف والبيموانات صاغ الأشكاؿ  (39)يحكميا الموف الأسودكرنفالات 
بأسموب غرائبي جسّد فيو الرمز محملًا بطاقة تعبيرية مف خلاؿ الخطوط السوداء العريضة التي فصؿ بيا والخطوط 

يؤكد المعنى الذي تنطوي عميو الصورة ، ألا وىو أف ىؤلاء الذيف الوجوه وبقية الجسـ ، ومف مزايا ىذا الأسموب انو 
يضحّكوف الناس ويبعثوف الطرب في قموبيـ فيـ في حقيقة الأمر بمعزؿ عف ىذه الدنيا ينظروف عف كثب نظرة مجردة 

)رووه( مف صمب كما في لوحة )الميرج(  كما اتخذ  (49)مف الأوىاـ والأباطيؿ مف خلاؿ مأساتيـ ورثائيـ لمعالـ الواقعي
السيد المسيح )ع( رمزاً لقسوة الإنساف ومأساتو وخاصة انو رسميا بعد الحرب العالمية الاولى وما خمفتو مف دمار 

 (. 5929( لوحة )المسيح عمى الصمب 2كما في شكؿ )   (45)للإنسانية
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 ( 2شكؿ )                                        
إفّ ىذا التشويو والعوز في التعبير ، ىو التعبير ذاتو ، وىذه التجريدات الظاىرة  وذكر الناقد ) كمود روجيو (

ليس ليا إلّا غرض واحد ، أف يعبر عف عاطفة قد ندعوىا دينية تقريباً ، يممكيا الفناف نحو الحياة ، ىذه الأشكاؿ 
.  (42)مريح يسترخي عميو المرء أخيراً   المنسوخة ، ىذه الأجساد المعذبة لا تحمـ إلّا بفعؿ التوازف بشيء أشبو بكرسي

يبتعد عف ثوابت البنية الكلاسيكية ، مف خلاؿ إنزاؿ عنصر اليدـ والتشويو  (رووه  )لقد اخذ الشكؿ الفني في اعماؿ
والغرائبية في الشكؿ الواقعي ، وبممارسة الاختزاؿ ذات الطابع الفردي التشخيصي مف أجؿ استخلاص وتكثيؼ 

طوي عمى الألواف الخالصة وما تمنحو مف قيمة بنائية في ذاتيا . وأف تحرير العناصر البنائية كالموف عناصر بنائية تن
سقاطاتو الذاتية.  والخط بما يجعميا تمتمؾ المطاوعة فتخضع لإرادة التشكيؿ الحر الذي يمتص انفعالات الفناف وا 

لطباؽ بيف لوف الشيء وشكمو ، في عممية ثورية انفجر فيو ا (جورج رووه)فالشكؿ الوحوشي الغرائبي  الذي اتخذه 
ترفض الحدود والأطواؽ والقوانيف المبرمة ، وتطمب مجاراة الصيرورة الدائمة المتجدّدة التي لا حدود لتجددّىا ومفاجآتيا 

في ، أنيا ترفض الرّضوخ والاستكانة لعالـ مقفؿ أو تتقمص وفؽ حيويتيا الذاتية ، كما أف الخطوط تنطمؽ وتلاقي 
فيي حركة تميزت  فمـ تعد العلاقات ىنا علاقة شكؿ بمونو  بؿ علاقة تنسيؽ…حركتيا الألواف وتتقاطع معيا وتتحاور 

أصحاب ىذه فباستخداـ ألواف غرائبية صارخة وتحريؼ الأشكاؿ وتغريبيا بتغيير حجوميا ونسبيا وألوانيا التقميدية. 
 ( 3لوحة اليروب مف مصر شكؿ )في ( كما 43انيـ والأساليب الشائعة. )بيف ضراوة ألو والتنافر التناقض  جسدواالحركة 

 

 (3شكؿ )                                           
ىو جراءتو و تعاممو مع بساطة الأشكاؿ ) الطفولية( وعفويتيا ( جورج رووه )اف  ما يميز أسموب الفناف الوحوشي     

يكف الشكؿ يشغمو ، بقدر اىتماميـ بالموف الصارخ  الغرائبي  والعنيؼ وما يحتويو مف  والتي تبمغ أحيانا الرداءة ، إذ لـ
 اذ  سمَيت الحركة بالوحشية لاعتماد الفناف  شحنات عنيفة، تعبر عف طاقة وحوشية ،ذات تأثيرات بصرية
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ناً : كالبنفسجي ، والاصفر في معالجة لوحتو عمى الالواف الصارخة التي تخرج مف الانبوب مباشرة أحيا (جورج رووه) 
الموضوعات التي تضجَ بصخب الالواف ،  (الوحشية  )اختار جماعة ….، والاخضر، والاحمر والازرؽ والبرتقالي إلخ 

ويعد مف  (مبسط  )والحركة .. والعنؼ والموف عندىـ ىو الوسيمة الاساسية لمتعبير ..والشكؿ لدييـ عفويَ ، طفوليَ 
الذي  كاف مف دعاة الأخلاؽ والقيـ في مجتمعو. وتعكس  (جورج رووه)حوشية الفناف الفرنسي اشير فناني الحركة الو 

ـ، 5899حتى  5885في باريس. وخلاؿ المدة مف عاـ (رووه )أعمالو كراىيتو لمنفاؽ والفقر والخطيئة والحرب. وُلد 
طوطيا الكفافية السوداء، وألوانيا القوية كاف يعمؿ لصالح أحد صانعي نوافذ الزجاج المموف. وتوضح لوحاتو الزيتية، بخ

لفترة قصيرة، إلى جماعة مف الرساميف  (رووه )ـ انتمى5995الزاىية، مدى تأثره بتصاميـ الزجاج المموف. ونحو عاـ 
يطمؽ عمييـ اسـ الفوفيوف . وقد أصبحت لمساتو الجريئة بفرشاة الرسـ غرائبية مع ما اشتير بو الحوشيوف مف تباينات 

ـ اىتـ برسـ موضوعات أخلاقية والتعبير عما يشعر بو الميرجوف مف 5956إلى  5993ة بالغة التأثير، ومف عاـ لوني
حزف، فضلا عف رسمو صورًا ساخرة لمبغايا، ولممرتشيف مف القضاة. وتعكس ىذه الأعماؿ مظاىر البؤس ومشاعر 

لوحة رسميا بطريقة الحفر المائي  58مف  ـ بإنجاز مجموعة5927إلى عاـ  5956مف عاـ  (رووه)الأسى. ثـ قاـ 
عمى رسـ الميرجيف والصور  (رووه )فييا ـ ركز5948عاـ  (المزمور الخمسوف)ونشرت ىذه المجموعة التي سُميت 

 (4( شكؿ )44الدينية، بيد أنو عمد إلى اختيار موضوعات أقؿ سخرية كما في لوحتو رأس المسيح .)

 ( راس المسيح4شكؿ)                                       
والتعاسة والمشرديف وميرجي السيرؾ، وأولئؾ والحزف  يرسـ موضوعات تدور حوؿ الشقاء   (جورج رووه)وراح     

الذيف حرمتيـ الظروؼ مف رعاية المجتمع ليـ، مستخدماً الألواف المائية مع الطباشير )ألواف الباستيؿ( ليزيد في 
اقتربت أعمالو مف الطابع و  مبتعداً عف التقاليد المدرسية والأكاديمية التي تعمميا في المرسـ شحنتيا الوحوشية الغرائبية ،

الغرائبي، لكف انفراده بالمشاعر الإنسانية في تعبيراتو الفنية، مكنتو مف امتلاؾ خصوصية لاتنضوي تحت شعار 
في عاـ  .التكعيبية دخوؿ الأخير في مرحمتوقبؿ  (بيكاسو)مف أعماؿ  المدارس الفنية، كما أنو اقترب في بعض أعمالو

أولع بالسيراميؾ، فاجتمعت في أعمالو الأشكاؿ التعبيرية والزخرفية، وامتزجت المساحات الممونة والمسيجة  5996
 45 .(6)( والميرج شكؿ5بالخطوط السوداء الكثيفة كما في لوحتو صورة شخصية شكؿ )

                                                  
 ( الميرج6شكؿ)                                       ( صورة شخصية                     5شكؿ) 
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رسومو المنتعشة بالخطوط المتعددة عمى خمفية  ، وفييا قدـ ابتدأ برسـ مجموعة "القضاة" 5998وفي عاـ          
التصوير الزيتي عمى حساب الألواف (رووه )بعده التزـ  وما 5958الكاريكاتيري. وفي عاـ  الرسـ خالية، مقترباً مف

بناء عمى اقتراح تاجر  المائية، وأخذ يزاوؿ كذلؾ أعمالو المفضمة في الحفر والطباعة وشرع في العمؿ بمجموعتو
وفي .لو (رفولا)و تبني  5955و5959، ولاسيّما بعد أف أقاـ رووه معرضيو الفردييف في عامي ) فولار )الأعماؿ الفنية

التركيبية، وتزداد عناصره وأشكالو وضوحاً وصراحة، وصارت الرموز  ىذه المرحمة تتضح في أعمالو الرؤية الخيالية
والصور المتخّيمة تتداخؿ في تأليفاتو كأقطاب متعارضة، ولكنيا تؤدي في النياية إلى صوغ سطح الموحة الموحّد 

لديواف  ؿُ الحفر والطباعة نتاجو الفني مف بينيا مطبوعات حجريةتصدرت أعما 5937و5929وبيف عامي  .والمتّسؽ
الكثير مف أعماؿ الحفر العميؽ عمى المعدف (رووه )أنجز  5938في عاـ .(أزاىير الشر) (بود لير )الشاعر الفرنسي

فر بالغنى تتسـ أعمالو في الحو  )أنجز مجموعة الحفر بعنواف )المعاناة 5939والحفر البارز عمى الخشب. وفي عاـ 
الأبيض الخالص، وبيذا المعنى كانت مشابية لسطوح  الموني مف خلاؿ قيميا المتدرجة مف الأسود الفاحـ حتى الموف

أعمالو التصويرية المشحونة بالتعبير عبر عجينة الألواف السميكة. وفي التصوير والحفر استطاع رووه أف يحقؽ 
صورة المسيح المصموب ولاسيما في أعماؿ  5939أعمالو بعد عاـ  التوازف بيف التزييف والتعبير التي غمبت عمى

 (7)  التصوير الزيتي كما في الشكؿ الاتي
 

   
 

 ( 7شكؿ )                          
( استيقظت عند الفناف الرغبة في إكماؿ أعمالو غير المنتيية؛ إذ 5958-5959وفي المرحمة الأخيرة مف حياتو )  

ة المرض، وقد دلت عمى تشوشو كثرة أعمالو التي حطّميا كما حصؿ، عمى سبيؿ المثاؿ، عند كاف يعاني مف وطأ
؛ ومطالبتو ورثتو باسترداد أعمالو، ولاعتبارات أخلاقية تتعمؽ باحتراـ رغبة الفناف (فولار)مقاضاتو تاجر الموحات 

في المحكمة أماـ القضاء،  (رووه)فناف وظروفو قررت المحكمة تأييد طمبو بإعادة أعمالو إليو، ومع ذلؾ يُقدِـ ال
 ..( ثلاثمئة وخمسة عشر عملًا مف أعمالو التصويرية355الضوئييف، عمى حرؽ ) وبحضور المصوريف

 .أعطى رسوماتو الأولية والمعدة لمتنفيذ بالمينا إلى دير بمدية ليغوجو 5949وفي عاـ 
يات الزخرفية، وخصوصاً لمزجاج المعشؽ. والشيء الممفت وتمخيص الأشكاؿ مناسبة لمتقن الرسـ كانت طريقة الفناف في

أف الإطارات التي تسـ أعمالو؛ كانت عمى درجة مف الأىمية، لأنيا كانت مييأة لإغناء سطح الموحة، مثميا مثؿ العمؿ 
أيضاً الإطارات بأسموب يقع في حدود مفاىيـ فف القروف الوسطى ولمفناف  التصويري ذاتو، وكاف الفناف قد رسـ تمؾ

 .عدد كبير مف الأعماؿ مقتناة في مجموعات شعبية خاصة وىامة، منتشرة في كؿ أنحاء العالـ
مصور ورساـ وحفار فرنسي، ولد وتوفي في باريس، كاف في بداية عيده وحشي الأسموب غرائبي ك )جورج رووه)اف 

عتمد عمى تقسيـ أو تحميؿ الأشكاؿ بطريقة الاداء ثـ اقترب بعد ذلؾ مف التعبيرية، ابتكر أسموبو الفني الخاص الذي ي
ماتيس )زميؿ دراسة لمفناف (رووه )اذ كاف  .أشبو إلى فف الزجاج المعشؽ الذي عرفتو الكنائس في القروف الوسطى
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في  (رووه)عاش  .5995واشترؾ مع الوحشييف في معرضيـ عاـ  (غوستاؼ مورو)مرسـ الفناف  )5954- 5869
 (رووه)ة غير أنو كاف ينحو باستمرار لامتلاؾ أسموب متفرد غرائب ومختزؿ، والواضح أف أجواء الوحشييف في البداي

عمى مينة تعشيؽ الزجاج عمى يد  5885عاـ  كما أنو تدرّب منذ .كاف يقترب مف أسموب التعبيرييف مع مرور الزمف
ومنذ عاـ  رسة الفنوف الزخرفية، والتحؽ في الوقت نفسو بدروس مسائية في مد مجدد النوافذ القديمة المعمّـ ىيرش

، وصار الوكيؿ 5893ورشّحو مورو في عاـ  قرر التفرّغ لمتصوير الزيتي، فانتسب إلى مدرسة الفنوف الجميمة 5899
الأوؿ: زيارتو إلى مقدسات دينية في  )رووه)ثمة حدثاف ميماف أثرا في حياة الفناف . (غوستاؼ مورو)الأوؿ لمتحؼ 

الثاني: مشاركتو في تأسيس صالوف الخريؼ عاـ .ه الدينية. وتركت أثرىا في أعمالو الفنية، حيث نمت مشاعر  فيينا
 46.، والتي منحتو شيرة واسعة5993

 
 مؤشرات الإطار النظري

 ةمألوف تتمثؿ الغرائبية في الفف الانطباعي بتصوير مظاىر الطبيعة في المدينة والريؼ بما فييا مف انطباعات مفاجئة لا -1
 . مستمرة ديناميكية ةائبية وعابره في حركة متتابعغر   وزائمة

أفّ الغرائبية في الفف التعبيري  تبدو كنزعة معادية لمعقلانية فإنيا لا تموذ باليرب مف أو التقوقع داخؿ الذات بؿ أعمنت  -2 
ر الألفة  بعنؼ الموف مألوؼ في مفارقة الواقع وكس غرائبيتيا وتمردىا عمى الواقع ورفضيا إياه متبعة سبيؿ غرائبي ولا

 اللاواقعي وتشويو الأشكاؿ مستثمرة لمصادر الاضطراب الحاصمة في ألذات والواقع الذي بات يعاني مف مشاكؿ معقدة .
 عمى التشويو وخرؽ التقميد بشكؿ يقرب الصورة الفنية مف الغرائبية ومضامينيا المختمفة .اعتمدت الوحوشية -3
تغريب العمؿ واختزالو اختزالًا مى في الغاء جميع القوانيف التي فرضت عمى الصورة الفنية إفّ الرسـ الوحوشي الحديث يتج -2

 واللامألوؼيتمتع بالغرائبية كبيراً فاصبح يأخذ طابعاً أنتقائياً 
إفّ الغرائبية في الرسـ الوحوشي لمفناف جورج رووه ىي خطاب يتميز بخاصيات ذاتية تكوف فيو الاحداث والأشخاص  -3

 .ء في انسجاـ تاـ مع مرجعية القارئوالأشيا
وتسيـ في تحفيز ذاكرة المتمقي لتمقي بيا في فضاء الرسـ الوحوشي )ظاىرة( قديمة تلازـ الثقافة المعاصرة، الاختزاؿ في  اف -4

ىو غائر  )المغايرة( التي تسمح بمرور أنساؽ لا يمكف التحقؽ مف مصداقيّتيا؛ لأنيا ببساطة أنساؽ صيغت أبنيتيا بمغة تمتقط ما
 في التغريب المبني عمى الاستحالة، والبعد عف الوجود.

سعت إلى إزاحة القيـ الراسخة وتحطيميا ، والبحث عف وسائؿ غرائبية جديدة فنية لمتعبير عف رفض الواقع لغرائبية أفّ ا  -5
وفية العمؿ الفني في أكثر مستيدفة تحرير الفف مف رقابة الحس السميـ حتى وصؿ ىاجس الغرائبية  إلى حد كسر مألالمعاش 

 .مف مكاف بطرحيا معادلة الجماؿ الخاص الخارج عف المقاييس والاعتبارات
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 الفصل الثالث 
 إجراءات البحث
 مجتمع البحث :

الغرائبية  في الرسـ الوحوشي  ملامحمتعمقة بالمصورات لموحات ال عمى الرغـ مف اطلاع الباحثة عمى العديد مف    
و عميو فقد افادت الباحثة مف المصورات المتوفرة  (59البالغ عدده ) مف حصر مجتمع البحث تمكنتيا الحديث إلّا أن

 بما يغطي ىدؼ البحث الحالي .
 : عينة البحث -ب

مف المؤشرات التي انتيى الييا الإطار النظري لمبحث الحالي في اختيار عينة البحث لدى الفناف  بعد افادة الباحثة     
الموصوفة في حدود البحث ، و حسب تسمسميا الزمني ، و بناءاً عمى ذلؾ ، اختيرت عينة  ( ورج رووهج)الوحوشي 

 ( لوحة  تـ اختيارىا قصديًا ، وفؽ المسوغات الاتية :2البحث ، و بمغت عددىا ) 
 وحوشي الحديث .تعطي العينات المختارة فرصة لمباحثة للاحاطة بمنطمقات الغرائبية الفنية والبنائية في الرسـ  ال -5
الغرائبية في الرسـ  ملامحتبايف العينات المختارة مف حيث اساليبيا و الية اشتغاليا ، وىذا يتيح الفرصة لمعرفة  -2

 االوحوشي الحديث ، وبما يتجانس مع ما انتيى اليو الاطار النظري مف مفاىيـ حوؿ موضوع البحث . 
 اداة البحث : -ج

في الرسـ الوحوشي الحديث وكما موضح في  وملامحياعف الغرائبية  التعرؼـ بواسطتيا تـ انشاء أداة تحميؿ يت47      
 -الخطوات التالية :

 صياغة الفقرات : اعتمدت الباحثة في صياغة الفقرات عمى مؤشرات الإطار النظري . -5
، قامت الباحثو صدؽ أداة تحميؿ المحتوى : بعد تحديد الفقرات ووضعيا في استمارة خاصة بصيغتيا الأولية  -2

لإبداء آرائيـ في صلاحيتيا لمتحميؿ  ⃰ ⃰  ⃰ ⃰ ⃰ ⃰ ⃰ي مجاؿ التربية الفنيةف48بعرضيا عمى عدد مف السادة الخبراء والمختصيف
ضافة فقرات أخرى ، الحديثالوحوشي في الرسـ  الغرائبية تمثؿوبياف  ، وبناءً عمى آرائيـ فقد تـ تعديؿ بعض الفقرات  وا 

( فقرات وكانت نسبة الاتفاؽ بيف 4ت غير المتفؽ عمييا وبذلؾ أصبحت الأداة تتكوف مف ) مع حذؼ بعض الفقرا
 (.  5%( وبذلؾ أصبحت الأداة بصيغتيا النيائية صالحة لمتطبيؽ ) ممحؽ87الخبراء بنسبة )

 منيج البحث : -د
 وحوشيفي الرسـ ال ةالغرائبي ملامحعف  والتعرؼاعتمدت الباحثة عمى المنيج الوصفي التحميمي لتحميؿ عينة البحث  

التي مفاىيميا الشكمية والبنائية ا مع اىداؼ البحث وبدأ بوصؼ العينة عمى المستوى الشكمي ثـ توضيح  شيً االحديث تم
جورج )لمفناف مف خلاؿ الشكؿ والمضموف ومف خلاؿ الاسموب المتبع و يمكف اف نتوصؿ الييا مف خلاؿ العينة نفسيا 

 .(رووه
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 ةالعين تحميل -ه
  (5عينة )نموذج 

 
 اسـ الفناف : جورج رووه

 اسـ العينة : المسيح المصموب
 الخامة : زيت عمى كنفاس

 سـ  2.489×  5.92القياسات : 
 5938سنة الانتاج : 

 ية : متحؼ الفف الحديث / نيويورؾالعائد
وقد  مائلا قميلا ورأسو الى الاعمى الأرض السيد المسيح وىو مصموباً مرتكزاً عمى(رووه )تصور العينة اعلاه لمفناف     

أما في الجية اليمنى  مف العينو توجد امرأتيف تندباف ربطت يداه عمى الجانبيف عمى صميب افقي احتؿ مركز الموحو 
حزف ووقار صمب المسيح وموتوِ أحدىما بالأحمر والأخرى بثوب أزرؽ أما عمى الجية اليسرى فقد وتبكياف بحرقة و 

في حيف اف خمفية العينو تمثمت بالسماء ذات بحزف والـ  ة لعميا مريـ العذراء )ع( وقد جثت عمى ركبتيااحتمت امرأ
 الشفؽ البرتقالي المصفر والأبيض المزرؽ

التي كانت مزيجا مف الخياؿ وتداخؿ الرىبنو فييا  في تفاصيميا ةابغر وال ةعاليالمثالية اعلاه بال ةلقد امتازت العين        
  .، والتفاصيؿ الدقيقةالغرائبية  تمتاز برصانة التكويف والألواف الرائعة، والخطوط المعقدة اعلاه ةجد اف العيناذ ن.،

محممو بأحلاـ روحية لاف وجود الصميب داؿ عمى وجود الأبدية و إمكانية وجود الخالد مع  (رووه)حيث اف كؿ رسوـ 
قاطيع أجسادىا محاطة بأطر سوداء ربما لتعبر عف تأكيدىا ذاتيا وملامحيا وت (رووة )فشخصيات الفاني أو ىو سيتبعوُ 

والعنؼ الذي تعرضت لو ووجودىا المكبؿ أو لتعمف عف وجودىا المحدد بالموت القادـ والخط الأسود بحد ذاتو يحمؿ 
، وما يؤكد ذلؾ حركة الرؤوس التي تشيح بوجوىيا إلى الجانب  والعيوف تعبير فيو عنؼ وانفعاؿ وسوداوية  وتشاؤـ

المغمقة وىـ اذ غمرىـ اليأس وغادرىـ الأمؿ لا يريدوف أف يشاىدوا ما ىو مرئي لاف كؿ ما ىو مرئي أصبح رمزاً 
لمعنؼ والوحشية كما تحمؿ ىذه الصورة المزيد مف الأسى كونيا مستميمة مف معاناة المسيح القريبة مف معاناة البشر 

لقد عمد الفناف الى إحداث تنوع  ر تضرراً في الحروب دوف مبرر منطقيالتي لحظيا رووه عند أولئؾ الذيف ىـ الأكث
غرائبي في الشكؿ و المضموف وبتحريؼ دلالتيا، إذ أف الأشكاؿ فمتت مف علاقتيا الطبيعية و دخمت في علاقات غير 

ىذا يفتح آفاقاً جديدة مترابطة غرائبية فجعؿ المشيد يثير الغرابة مف خلاؿ تحريؼ الأشكاؿ خارج مألوفيتيا المحدودة  و 
 لمتأويؿ وفؾ شفرات اجزائيا لمتعرؼ عمى خباياىا ومكنوناتيا .
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 (2عينة )نموذج  
 جورج رووهاسـ الفناف : 
 اليروب الى مصرأسـ العمؿ : 

 5946تاريخ الانتاج : 
 الخامة والمادة : زيت عمى الكانفاس

 سـ  375 × 669القياس : 
   الفف الحديث /باريسمتحؼ العائدية : 

ويدخؿ القرية محملا بالبضائع الخاصو بو كأنو ىاربا مف امر نا يمتطي حصا غريب  رجلاصوّر تُ اعلاه  ةف العينإ    
مرسومة العينو تبدو اذ ،  وخمفو تقع البيوت عمى الضفو الثانيو مف النير ،ستعلاـ عف حالو لال وقد اوقفو شرطيا ما 

 بو كؿ أشكالو ومخموقاتومف أكثر الفنانيف استخداما لموف الأسود ، فيحيط (رووه  )لاف ةيباتر الواف زيتيو عمى خمفية مف 
، في بيف الازرؽ والاصفر المخضر وتتناثر فييا غيوـ محاطة بالموف الاسود ويظير جزءٌ صغير مف رقعة السماء

فأبدع بأشكالو الغارقة في  الشمس وكأنيا تموح بالمغيب ىنا تصور ةفالعين .الطرؼ العموي مف الجانب الأيسر لموحة
،  مثؿ استخدامو : الأحمر الفاتحالثقيؿ وكؿ أعمالو تظير فييا وجوىاً تحمؿ الموف  داءحدود مف الألواف الفاتحة والسو 

كانت ألوانو سميكة عمى الموحة ، لكؿ منيا مممسيا الخاص وظلاليا حوؿ الألواف والأخضر ، والأصفر الفاتح .. اذ 
  .الاخرى المجاورة ليا

لمحد مف واقعية الأشكاؿ  رائبي ممسوخ في تراكمات ألوانو الكثيفةوتبدو الاشكاؿ في العينو اعلاه كانيا ذات طابع غ   
إذ اتسمت الأشكاؿ الوحوشية  وبالضغط عمى الخطوط الخارجية بتشويو معالميا الواقعية وذلؾ لإبراز الفكرة الجوىرية
تحرير الواقع كاف يبغي  (رووه)بالخشونة والانحراؼ عف الطبيعة بقصد الحصوؿ عمى وقع أعمؽ في النفس. فالفناف 

مف قيوده وتحرير النفس مف الواقع. ، بؿ إنو عمد إلى تحوير الأشكاؿ وتغريبيا ومف اجؿ الإفصاح عف مكنوناتيا 
 الداخمية

والمشرديف وميرجي السيرؾ، وأولئؾ الذيف والكأبو والتعاسة  الحزفوراح يرسـ موضوعات كالعينو اعلاه حوؿ    
( ليزيد في مع الطباشير )ألواف الباستيؿالغامقو يـ، مستخدماً الألواف المائية حرمتيـ الظروؼ مف رعاية المجتمع ل

اقتربت أعمالو حيث التي تعمميا في المرسـ  ، مبتعداً عف التقاليد المدرسية والأكاديميةالقاتمو شحنتيا الوحوشية الغرائبية
 .المميئو بالالـ  ةبالمشاعر الإنسانية في تعبيراتو الفني د، لكف انفر مف أعماؿ الوحشييف

 الفصل الـرابـع: النتائج والاستنتاجات
 النتـائـج 

والمشرديف وميرجي السيرؾ، وأولئؾ  والالـتدور موضوعاتو حوؿ الشقاء   (جورج رووه)اف الفناف الوحوشي     -5
 ةشحنت مفباستيؿ( ليزيد الذيف حرمتيـ الظروؼ مف رعاية المجتمع ليـ، مستخدماً الألواف المائية مع الطباشير )ألواف ال

اقتربت أعمالو مف الطابع و  ، مبتعداً عف التقاليد المدرسية والأكاديمية التي تعمميا في المرسـ المعقده الغرائبية

https://www.google.com/search?tbs=simg%3Am00&tbnid=wc4Nes2NsMiw8M%3A&docid=pwhRm4QPhxL0jM&client=firefox-b&bih=657&biw=1366&tbm=isch&ved=0ahUKEwjFvLyRiIzQAhXDtRQKHVEgAPEQhxwICA&dpr=1
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، لكف انفراده بالمشاعر الإنسانية في تعبيراتو الفنية، مكنتو مف امتلاؾ خصوصية لاتنضوي تحت شعار الجروتسكي
 .( 5)موذج عينوكما في ن المدارس الفنية

بساطة وفطرة البدائي المتوحش ووحشية الانفعاؿ الصارخة بنقاء الألواف الغرائبية استخداـ إلى  الفنانوفعمد  لقد  -2
خارج واختزاليا الغرابة مف خلاؿ تحريؼ الأشكاؿ ب تتميز نتاجاتيـ وفجعم المستخدمو في الخطوط واختيار الموف العنيفو

كما في نموذج  ا يفتح آفاقاً جديدة لمتأويؿ وفؾ شفرات اجزائيا لمتعرؼ عمى خباياىا ومكنوناتيامألوفيتيا المحدودة  وىذ
   .( 2 و5) عينو
لقد اكد الفناف عمى التعابير الحسية الممموسة وأخضاع الأشكاؿ لقدر كبير مف الغرائبية واللا مألوفية في تكوينيا  -3

انية ومختمؼ خواطرىا ونوازعيا النفسية الداخمية ، وبذلؾ اتسمت معولة عمى بث المشاعر مف أعماؽ النفس الإنس
كما في  الأشكاؿ التعبيرية بالخشونة والانحراؼ عف الطبيعة بقصد الحصوؿ عمى وقع أعمؽ في النفس وأنفذ إلى القمب

 .(2)نموذج عينو 
، حيف تـ تجاوز المألوؼ التغريب في اعمالو عمى مستوى الشكؿ والمضموف  ( رووه)الوحوشي اعتمد الفناف  -4

والثبات نحو المتحوؿ ، بكشؼ ماورائية الشكؿ التي اخرجت  مف قيود الواقع الشيئية  في اعادة صياغة  التنظيـ 
 .( 2و  5 )كما في نموذج عينة واللامألوؼ الغرائبيةالمألوؼ باليات جديدة قواميا 

 الاستنتاجات 
يتجاوز ولاعقلاني  ومخالؼ لممألوؼماىو غريب لابتكار )رووه ( وتحديدا لدى الوحوشيالغرائبية في الرسـ  -5

الممكف، ليخترؽ المستحيؿ، ويحقؽ ما لا يمكف تحقيقو، محدثاً بذلؾ حالة مف الدىشة، معتمداً عمى الابتكار الذي يقيـ 
 لسذاجة.علاقات غير متوقعة وغير ممكنة بيف الأشياء، والغرائبية ىي مف نتاج خياؿ عفوي بسيط أقرب إلى ا

الحرية في ىدـ الأشكاؿ وبناء أشكاؿ غرائبية خيالية ناتجة عف قوة ضربات الفرشاة  الوحوشيلقد وجد الفناف  -2
النابضة بالحركة وقوة الموف ذي الصبغة الكثيفة ، مع صدؽ الانفعاؿ والخياؿ الحر وما يسفر عنو مف قوة في الأداء 

 .اؿوالتعبير معاً بعيداً عف المحاكاتية للأشك
 التوصيات 

 بما يأتي:  ةاستنتاجا لما تمخض مف نتائج واستنتاجات توصي الباحث 
ا يجعؿ في رسومات الفناف الحديث ممّ  وتمثلاتياالحديث  الوحوشيبالإمكاف الإطلاع عمى الغرائبية في الفف  .5

 لمنجز الفني .الباحثيف ودارسي الفنوف يدركوف مدى تغير الأفكار والمفاىيـ ومدى تأثيرىا عمى طبيعة ا
وتطبيقاتيا في مختمؼ الفنوف  ةتكثيؼ إصدار المطبوعات والمجلات التي تيتـ بالمفاىيـ والمصطمحات الحداثوي .2

 الحديث.  الوحوشيليتسنى لمطلاب مف دارسي الفف التواصؿ مع مستجدات الرسـ 
 المقترحات 

 -الآتي :  دراسة العنواف ةثفي ضوء ما تقدـ واستكمالاً  لمتطمبات البحث الحالي ، تقترح الباح
 في تشكيؿ ما بعد الحداثة  . الغرائبية وتمثلاتيا -5
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 ( 1ممحق ) 

 جامعة بابل

 فنون الجميمةكمية ال

 م / استمارة  آراء الخبراء                                         

 الستاذ الفاضل  ................................................ المحترم                    

 تحية طيبة ..

( , التي تيدف إلى )تعرف آليات اشتغال مفيوم الغرائبية في الحديث  الغرائبية في الرسم الاوربيملامح الى دراسة )تروم الباحثو       
الرسم الحديث( , وبغية تحقيق ىدف البحث الحالي , قامت الباحثو بتصميم أداة التحميل ) استمارة ملاحظة ( بصورتيا الاولية  في 

دة من آرائكم ومقترحاتكم العممية لغرض تقويم ضوء مؤشرات الإطار النظري ونظراً لما تتمتعون بو من خبرة في ىذا الميدان نود الاستفا
 الداة.

 مع فائق الشكر والتقدير .                                 
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 ( الاداة بصيغتيا النيائية1ممحق )

 انفئت انثبوويه

 

        

 انفئت انزئيسيت ملامح انغزائبيت

 

م
شك

ان
ن 
مو

ض
نم

ا
 

ة
هو

س
لا

ا
 

يت
قى

انت
 

ح
صه

ت
ح 

صه
لات

 

 انملاحظبث

يت
ئب
زا

نغ
ا

 

ه
وي
وا

نق
ا

 

        انمغبيزة

        تىبقط

        غموض

يم
به

مف
ان

 

        انلامىطق انلامعقول

        لامأنوف

        مغبيز نهمحبكبتيه

مغبيزة نهمثبل 

 انواقعي

       

        وقذ انواقع

        انشعور انذاتي انذاث

        كوامه انىفس

        انمضمون

        انخيبل انفىطبسيب

        انحذس

يت
دائ

لا
 ا
ث

يب
قى

انت
 

         انتغزيت

         انتحزيف

         انتسطيح

         انتشويه

ءة
زا

نق
 ا
ذد

تع
 

فك شفزة انخبز 

 انمكتوة

        

         تعذد انتأويلاث 

 

 


