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 :حثممخص الب
كشفت  إذ، الأولىمنذ العصور  الإنسافنشأة  إلىاصطلبحا وضعيا ينتمي بجذوره التاريخية  يعد )التابو(

ع تطور البنية )التابو( بوصفيما نقطتي التقاء تمؾ المفيومات التي تطورت مو الإنسافعف العلبقة بيف  االأنثروبولوجي
سياسية والنفسية بؿ وحتى يتغير تبعا لممتغيرات الطبيعية والاجتماعية وال أفيمكف )لمتابو(  إذ، المجتمعية للئنساف

، فتمؾ العموـ تصدّر الإنسافيتشارؾ عمـ النفس مع ذلؾ المفيوـ كما عمـ السياسة وعمـ الاجتماع وعمـ  إذ، الجسدية
 تالتابوىابح فيما بعد تمؾ ، لتصذلؾ المحيط الذي يتأثر ويؤثر فيوكونو يعيش ب الإنسافمييمناتيا وتأثيراتيا عمى 

 .الإنسافتشريعات دينية عبر نصوص مقدسة تفرض قدسيتيا عمى  أو، معتقدات موروثة أوثوابت قيمية 
العروض في بنية  أنثروبولوجياوبناء عمى ما تقدـ حاولت )الباحثة( الكشؼ عف محددات )التابو( وآلية تشكلبتو 

نشأة )التابو( وأشكالو وتطوره ومف ثـ الية تشكلبتو في بنية العرض  إلى، عبر الولوج المسرحية ما بعد الحداثية
المرجوة عبر مجموعة مف المؤشرات ساىمت في وصؼ  الأىداؼ إلى، لموصوؿ أنثروبولوجياالمسرحي ما بعد الحداثي 

ـ اليوامش النتائج ومف ثـ الاستنتاجات وبعض التوصيات والمقترحات ث إلىوتحميؿ احدى العينات القصدية لموصوؿ 
 .الإنكميزيةوالمصادر والمراجع والملبحؽ ثـ ممخص البحث بالمغة 

 ، ما بعد الحداثة .، البنيةاالأنثروبولوجي، الكممات المفتاحية: التابو

Abstract: 

       (Tabu) is a positive term that belongs with its historical roots to the emergence of man 

since the early ages, as anthropology revealed the relationship between man and (Tabu) as 

the meeting points of those concepts that developed with the development of the social 
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structure of man, as (Tabu) can change according to natural variables. Social, political, 

psychological, and even physical, as psychology shares that concept as well as politics, 

sociology and anthropology, so these sciences issue their dominances and effects on the 

human being as he lives in that environment that he is affected and affected by, and later 

on those taboos become value constants or inherited beliefs, or Religious legislation 

through sacred texts imposes its sanctity on man. 

      Based on the foregoing, the researcher tried to reveal the determinants of (taboo) and 

the mechanism of its formations anthropology in the structure of postmodern theatrical 

performances, by accessing the emergence of (taboo) and its forms and development, and 

then the mechanism of its formation in the structure of the postmodern theatrical 

performance anthropology, to reach the goals The desired through a set of indicators 

contributed to the description and analysis of one of the intended samples to reach the 

results and then conclusions and some recommendations and suggestions, then the 

margins, sources, references and appendices, then the research summary in English. 

Keywords: taboo, anthropology, structure, postmodern. 

  
 الفصل الأول: الإطار المنيجي 

 أولا: مشكمة البحث:     
مف الطقس الديني والشعائر التي كانت تقاـ في المناسبات الدينية،  الأولىانبثؽ المسرح في بداياتو ومظاىره      

 الإيقاعاتفضلب عف الطقوس التي كانت تقدـ فييا القرابيف للآلية في احتفالات )ديونيسيوس( وحمقات الرقص ذات 
اب الماسي الثلبثة (، كما كانت تقاـ المسابقات الشعرية الدرامية التي برز فييا كتالديثرامبوسالطقسية )رقصة العنز 

 الأساطيروسوفوكميس ويوربيدس(، كما طرحت تمؾ الاحتفالات مجموعة مف القصص المستوحاة مف  أسخيموس)
 اليونانية القديمة عف الحروب والأبطاؿ والآلية والمموؾ والأمراء وعامة الشعب.

نراىا في المسرحيات  إذ الأولى،المحرمات في الطقوس البدائية  أشكاؿلقد شكؿ مفيوـ )التابو( شكلب مف 
اليونانية والرومانية ومف ثـ في العصور الوسطى مرورا بعصر النيضة ومسرح القرف العشريف والواحد والعشروف، إذ 

عممية البحث في فمسفة )التابو( ومف ثـ  إذ أفمسرح ما بعد الحداثة تناوؿ تمؾ المفيومات عمى وفؽ عدة تصورات،  أف
وكيفية تشكميما في بنية عروض مسرح ما بعد  الإنسافلاجتماعية بوصفيا عمما يبحث في ماىية ا الأنثروبولوجيا

التابو وتشكلبتو الأنثروبولوجية في بنية العروض المسرحية ما )يكوف عنواف بحثيا ) أف ، ولذا ارتأت )الباحثة(؟الحداثة
في بنية العروض  وتمظيراىما الإنسافر عمـ البحث يعنى بالية اشتغاؿ )التابو( بجوا أف، بوصؼ (بعد الحداثية(

 المسرحية ما بعد الحداثية.
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 أىمية البحث والحاجة اليو: ثانيا:
 أحداث، خصوصا بعد تالتابوىاالتي ساىمت بكسر قواعد  الأسئمةالبحث عبر مجموعة مف  أىميةتأتي       

 .( التي مرت عمى العالـ العربي بشكؿ عاـ، والعراؽ بشكؿ خاصٖٕٓٓ)
 :ثالثا: ىدف البحث

في بنية العروض المسرحية ما بعد  الأنثروبولوجيةييدؼ البحث ويسعى لمكشؼ عف ملبمح التابو وتشكلبتو      
 الحداثية.

 رابعا: حدود البحث:
 . ٕٕٔٓ: الحدود الزمانية  -ٔ
 .بغداد -: مسرح الرافديف الحدود المكانية -ٕ
 .في بنية العروض المسرحية ما بعد الحداثية الأنثروبولوجية: التابو وتشكلبتو الحدود الموضوعية  -ٖ

 :خامسا: تحديد المصطمحات
ما كؿ ب وتقترف، والمنعالحظر  أو يـالتحر عمى  أوسمبية،  توتوجييا مبادئكممة تدؿ عمى )) :اجرائيا ـ تعريف التابو 7

لمدلالة عف أيضا ىذا المصطمح  ويستخدـمدنس،  أو كؿ ما ىو رجس يفيحتو  أفقيا، كما يتسع معظـ أو مقدسىو 
 ((.مف الخارج تظير بشكؿ رغبات قوية تتسـ بطابع جنسي مفروض منع
كونو يمثؿ كينونة حية فضلب عف  الإنسافىو ذلؾ العمـ الذي يدرس طبيعة )) :اجرائيا االأنثروبولوجيـ تعريف   2

 .((يةالإنسانعلبقاتو ببقية الكائنات ودراسة سموكو الاجتماعي والنفس والسياسي والاقتصادي في محور المجتمعات 
، أو متضامنة بحيث يكوف كؿ عنصر فييا متعمقا ىي كؿ مكوف مف ظػواىر متماسػكة)) :اجرائياالبنية  ـ تعريف 7

 ((.يستطيع أف يكوف ذا دلالػة إلا في نطاؽ ىذا الكؿبالعناصر الأخرى ، ولا 
 

الإطار النظري :ثانيالفصل ال  
 المبحث الأول
 الاجتماعية ومفيومات المقدس والمدنس الأنثروبولوجيا

واحدة مف العموـ التي كشفت المضمر في مفيومات المقدس والمدنس عبر الحياة اليومية  الأنثروبولوجياتعد  
 الإنساففي العصور الحجرية القديمة حتى وقتنا الحاضر، بعدىا عمما ييتـ بدراسة  الأولىلممجتمعات منذ تشكلبتيا 

التي تدخؿ في صميـ  الأخرىنب نفسية ، فضلب عف الجوا أواجتماعية  أـوجميع المجاورات لو سواء كانت طبيعية 
والقوانيف والموائح والشرائع السماوية والوضعية وتكوف العاطفة والعقؿ عمى طرفي  الأنظمةحياتو اليومية كمجتمع تحكمو 
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العقؿ ىو القدرة الوحيدة رة التي تختزنيا الذاكرة الجمعية، إذ يعد "لمصو  الأوليالمعنى  أحقيةنقيض في الصراع اتجاه 
 أف ، أي(i)ية".الإنسانتخفيؼ المعاناة الكامنة في الحياة  الأقؿعمى  أو تساىـ في حؿ مشكمة الوجود أفتطيع التي تس

تمؾ المشكلبت  أفالمعاناة تأتي عف طريؽ تضخـ مفيومات الجيؿ في كيفية التعاطي مع المشكلبت اليومية، كما 
غمار البعض منيا بعدّىا خطوطا  أونابعة عف طريؽ المتوارث في السموكيات الاجتماعية دوف الخوض في غمارىا 

حمراء لا يمكف تجاوزىا بؿ حتى مجرد التفكير في الاقتراب منيا بوصفيا محرمات تقرب الفرد مف المدنس وتجعمو 
 .الأفكارتمئة بتمؾ يتجاوز المقدس عمى وفؽ تصوراتو ومخيمتو المم

، الأصميةوتحدد سماتيا وصورتيا  أغوارىاتسبر  أفتتماىى عبر الوعي بغية  أفالحقيقة الكامنة يمكف ليا  أف 
دوف الوقوع في وىـ التصور غير المنطقي للؤشياء، إذ "ليس ىناؾ وسيمة لمتمييز بيف الفكرة الحقيقية وغير الحقيقية، 

ذا ،وليس ىناؾ علبمة لمحقيقة  أففي ذاتو غير  ءالشيكانت التصورات سواء كانت الحكمة في تعميؽ الحكـ عمى  وا 
بوصفيا عمما  بالأنثروبولوجياوىي ترتبط ارتباطا محكما  ،(ii)ما يبدو مستقيما". الأفعاؿما يبدو معقولا، ومف  الآراءمف 

تسمح  أنياالبيئة المجاورة(، كما يتناوؿ الإنساف مف جميع جوانبو )تشكلبتو وتاريخو وعلبقاتو ومخرجات البيئة و 
ومنيا فكرتي  ،قرار مناسب اتجاه المشكلبت التي تواجيو اتخاذالتي تجعؿ الإنساف عاطلب عف  الأسباب إلىلموصوؿ 

المقدس والدنس بعدىما فكرتيف تتأصلبف في ذاكرة ومخيمة الإنساف منذ الصغر عبر مجموعة مف التفاعلبت 
عمى وفؽ نسؽ  الأشياءالاجتماعية تولدىا البيئة والبيئة المجاورة، وىنا يأتي دور العقؿ والمنطؽ وتحميؿ وتفسير 

الفكرية والتقنية والجمالية والفنية، فضلب عف الجوانب الدينية  التحميؿ وليس عمى وفؽ حاجة الإنساف وانزياحاتو
 والسياسية والجنسية والاجتماعية.

سمطة الروح مف المييمنات القديمة قدـ البشر، وىي واحدة مف الوسائؿ لطرد الشؤـ وجمب التفاؤؿ  أف 
، فالسمطة الجديدة أىمية الأكثر الأشياءىي التي لا ترى  الأشياءوالاستبشار، لاف "في العالـ القديـ قبؿ اليوناف صارت 
سمطة الروح، فالروح ىنا  إلىبمعنى تحوؿ سمطة العقؿ  أي ،(iii)لمعقؿ التي ميزت اليوناف ظيرت في عالـ نحو الروح".

القديمة كشفت عف  الأساطير أفتأخذ دور العقؿ في التماىي مع كؿ ما ىو مضمر غير مرئي وصعب المناؿ، إذ 
ص والأحداث حتى بانت كأنيا خارج نسؽ الإنساف، وبأنيا ذات قدرات خارقة لا يقوى عمييا احد، ىوؿ وحجـ الشخو 

فكرة الاليات المتعددة وصراعاتيا حوؿ السمطة  أتتوتمتمؾ تمؾ القدرات ناصية التحكـ بمصير البشر، ومف ىنا 
 إلىالخ(، إذ تحولت تمؾ السمطات سمطة الموت...  ،سمطة النور والظلبـ ،سمطة الحرب ،سمطة الحب ،)سمطة الحكـ
وقرابيف وطقوس في زمف معيف وكذلؾ فإنيا تمثؿ حاجة الفرد  ةوغوايلكؿ الو شكؿ  أفبمعنى  أيفكرة الطوطـ 

مفيومات  ، أفلمتخمص مف ضعفو بالاتكاؿ والانقياد لفكرة ما قابعة في مخيمتو التي تتحكـ بو وتوجيو كيفما تشاء
تتوقؼ عندىا، لتخوض غمار  أفالمقدس والمدنس غالبا ما تييمف عمى العقؿ وتزيحو باتجاه العاطفة دوف حدود يمكف 

"في كؿ الحالات تييمف عمى منطؽ العقمية القديمة الممحة وفي  أفالتجربة عمى مستويات وحالات عديدة ومتنوعة، إذ 
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فالتقرب مف الالو يتوجب عدة اشتراطات منيا الحاجة الممحة لمفرد ، (iv).ومخاوفيـ وشيواتيـ" أماليـاستطاعتيـ طرح 
مجيوؿ قد يأتي ويتسبب بدمار ماحؽ لمفرد، فضلب عف تقربيـ مف  ءشي، وثانيا لمتخمص مف القمؽ المستمر مف أولا

 انات المتعددة.الآلية بغية تحقيؽ امؿ معيف ولمحصوؿ عمى مغريات الحياة وبعض غرائزىا، وىذا كمو ينبع مف الدي
الديانات القديمة مرتبطة بمفيومات الطوطـ، بوصؼ الطوطـ رمزا مف رموز القبيمة، وىو المييمف كونو  أف 

الحامي لمقبيمة مف المخاطر التي تدؽ بيا، وىذه المفيومات الطقوسية ارتبطت بالديف البدائي الفطري الذي ابتدعو 
ميز لممجتمعات القبمية في اكثر مراحميا بدائية، ىو الطوطمية، وكؿ قبيمة الديف الم أفالإنساف عمى وفؽ حاجاتو، إذ "

وتمؾ الطوطميات تتشكؿ عمى وفؽ تشكؿ الطبيعة المرتبطة ، (v)حيواني يسمى طوطـ". أوطبيعي نباتي  ءبشيمرتبطة 
 ونا بالطبيعة.نباتا وكؿ تمؾ الرموز مرتبطة شكلب ومضم أوحيوانا  أوبمخيمة الإنساف فيرى في الطوطـ جمادا 

وقفة تأمؿ لفؾ  إلىالمجتمعات نقمت لنا الكثير مف الاعتقادات التي تحتاج  أوالذاكرة الجمعية لمفرد  أف 
تمؾ الذاكرة الجمعية رضخت دوف منطؽ لمكثير مف الاعتقادات المختزف في  أفطلبسميا ومعرفو كنييا، بوصؼ 

فرويد، ويمكف بوساطتو ػ)اللبشعور، فاللبشعور ىو مفيوـ نفسي يقترب مف اللبوعي، حسب مدرسة التحميؿ النفسي ل
ف مادة لفظية خالية في "اللبشعور موضع معرفة مكبوتة م أفوالسوية، إذ  الشاذة بثنائيةدراسة وتحميؿ السموؾ الإنساني 

يشكؿ فرقا في  أفوىنا يمكف لمخطأ والصواب ، (vi)حد ذاتيا مف الدلالة، ومنظمة لمتمذذ وضابطة للبستمياـ والإدراؾ".
قراءات خيالية غير واقعية عمى الرغـ مف كونو يمثؿ العقؿ الباطف  إلىالاجتماعية، فاللبشعور قد يفضي  الميثولوجيا

يتعايش معيا  أنيةتقدـ لنا قراءات قبمية لصور  أفيا للؤحداث الماضية، ففكرة اللبشعور يمكف الذي يمتمؾ خزينا صور 
قد تحيد عف معناىا الحقيقي وتتناوؿ بطريقة ما صورا تكوف بعيدة عف  الأحداثتمؾ  أفالإنساف بالمحظة والتو، غير 

ذات مرجعيات اجتماعية  أخرىنفسية  اللبشعور مستودع يضـ الخوؼ والقمؽ وعمميات أفكما  ،المعنى المستيدؼ
فكرة الخوؼ مف المجيوؿ والتضرع لمتخمص مف ذلؾ الخوؼ ولّد لدى  ، إذ أفقبمية مرتبطة بمفيومات المقدس والمدنس

الاستسلبـ لما يدور حولو مف خفايا غير مكشوفة لديو، وبالتالي فانو يسعى للبستسلبـ ليا  إلىالإنساف الحاجة 
، إذ يعد "الإنساف الأولىخوفا مف الوقوع في المدنس بؿ خوفا مف المقدس الذي يقبع في ذاكرتو  ويتضرع لمتخمص منيا

اعمى وينطبؽ ذلؾ عمى الإنساف،  إلىفي كسر تمؾ المفاىيـ في تطور مستمر فيو يرتقي مف ادنى  أساسىو مصدر 
ىذا  أفإذ  ،(vii)".حالة الكماؿ إلىالنقص  حالة القوة، ومف حالة إلىالارتقاء والانتقاؿ مف حالة الضعؼ  إلىفيو ينزع 

لدافعيتو نحو  الأىـلطالما تكوف المركز  البحث في مكملبت النقص الحاصؿ في بنية الإنساف عمى وفؽ تصوراتو
، وكؿ تمؾ التصورات تأتي عف طريؽ البيئة ومجاوراتيا وتأثيرىا عمى السموؾ الفردي والجمعي، إذ تتشكؿ الأشياء

 السموكيات عمى وفؽ الفضاء والنسؽ الذي يعيشو الإنساف.مخرجات تمؾ  
الاجتماعية(، فيي التي تيتـ بدراسة عمـ الإنساف مف جوانبو الاجتماعية وعممية التأثر  الأنثروبولوجيا) أما 

س والمدنس ػػػ عمـ الإنساف(، ومفيومات المقد الأنثروبولوجياوالتأثير في البيئة والبيئات المجاورة، وىي فرع مف فروع )
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في مجتمعاتيـ ومعتقداتيـ وانتماءاتيـ  الأفرادترتبط بيا ارتباطا مباشرا بوصفيا تمثؿ حالة اجتماعية تنمو عبر نمو  أنما
عالية  نماذجوتعنى بتحديد  ،الدينية والسياسية والاجتماعية، ومنيا يستخمص السموؾ الإنساني بمرجعياتو المعرفية

( مف قبؿ )جيمس ٜٓٛٔإذ تـ وضعو عاـ ) ،ح حديث العيد في العموـ الاجتماعيةللؤبنية الاجتماعية، وىو اصطلب
الكثير مف زوايا ذلؾ الاصطلبح  الأبحاث( وتناولت أستاذفريزر( في )جامعة ليفربوؿ ببريطانيا( حينما منحتو لقب )

سػة الشػعوب وكياناتيا فيما يخص البنية الاجتماعية  "ففي إنكمترا مثلًب يطمؽ مصطمح الأنثروبولوجيا عمى درا
أمػا في أمريكا فيرى العمماء أف الأنثروبولوجيا ىي عمـ  ،الاجتماعية مع ميؿ خاص لمتأكيد عمى دراسة الشعوب البدائيػة

في حيف أف عمماء فرنسا يعنوف بيذا المصػطمح دراسػة الإنساف مف الناحية  ،دراسة الثقافات البشػرية البدائية والمعاصرة
ما يجمع  أفوتمؾ الطبيعة العضوية تختمؼ مف بيئة لأخرى ومف مجتمع لآخر، غير ، (viii)".(العضوية) الطبيعية أي

والتوصؿ  الأفتمؾ المجتمعات ىو مفيوـ يتعمؽ بأمر واحد وىو الإنساف، ودراسة نشأتو وواقعو منذ بدء الخميقة وحتى 
 الاجتماعية. الأنثروبولوجيابنيتو العضوية وتفكيؾ شفراتو والوقوؼ عمى الدلالة والمعنى لذلؾ الوجود عمى وفؽ  إلى

"دراسة السموؾ الاجتماعي الػذي يتّخذ في العادة شكؿ نظـ  أنياوتعرؼ الأنثروبولوجيا الاجتماعية عمى  
كما تدرس العلبقة  ،جراءات القانونية، والعبادات الدينية وغيرىااجتماعية كالعائمة، ونسؽ القرابة، والتنظيـ السياسػي، والإ

تمؾ الدراسات تتيح لمباحث  أفإذ ، (ix)بيف ىػذه النظـ سواء في المجتمعات المعاصرة أو في المجتمعات التاريخية".
عات الصغيرة نتائج قريبة مف كشؼ سموكيات الإنساف وتشكلبتو اجتماعيا عبر النظـ الاجتماعية لمتجم إلىالتوصؿ 

العائلبت المتعددة برابط القرابة، ومنيا ينطمؽ البناء السياسي والاقتصادي والاجتماعي عمى  أومثؿ العائمة الواحدة، 
العادات  ، أفالمجتمعات ومضامينيا أشكاؿفي  أيضاوفؽ تمؾ التصورات فضلب عف الموروثات البيئية التي تؤثر 

مكمور تمثؿ مثابات اجتماعية تنطمؽ منيا المجتمعات ذات الحمقات الصغيرة صعودا والتقاليد والموروثات والأساطير والف
"ولكف دراسة  أنثروبولوجياعبر منظومة التمقي الجمعي  أحاديلمتجمعات الكبرى حتى تبدو في شكميا العاـ ذات مظير 

لنظـ، والعلبقات بيف الناس، والأنماط الأنثروبولوجيا لممجتمعات الإنسانية تتركّز في الغالب عمى: التقاليد والعادات وا
يستقيـ مع خط سير الحياة  الأنثروبولوجياعمـ  أفبعّد ، (x) السػموكية المختمفػة، التي يمارسيا شعب ما أو أمة معينة".

اليومية لممجتمعات والأفراد عبر المنظومة السموكية التي تتبايف ما بيف سموؾ وآخر عمى حد سواء، وىي تمثؿ شكؿ 
النظاـ الاجتماعي فيعد "ىو التعبير التقني  أماظومة الاجتماعية وتكشؼ خباياىا المتناثرة بيف طيات دافعية الفرد، المن

الأنثروبولوجي الذي يدؿّ عمػى المظير الأساسي في حياة الجماعة الإنسانية، وىو يشمؿ الػنظـ التػي تؤلػّؼ إطاراً لأنواع 
لكؿ مجتمع نظـ معينة وتمؾ النظـ ترتبط ارتباطا جدليا  أف أي ،(xi)اجتماعيػاً". السموؾ جميعيا، سواء كاف فرديػاً أو

، واف تمؾ السموكيات ىي التي تحدد اطر الأفرادمجموعة مف  أوذلؾ السموؾ يمثؿ فردا معينا  أكافبالسموؾ سواء 
 المجتمعات عمى اختلبؼ مسمياتيا واتجاىاتيا وانتماءاتيا.
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 المبحث الثاني
في عروض مسرح ما بعد الحداثة التابو  

 يسوسوفوكم أسخيموس) الإغريقيةلشعراء الماسي  الأولىمفيومات )التابو( قد ظيرت منذ الكتابات  أف 
(، وقد تبمورت عبر مجموعة مف المواضيع الاجتماعية والسياسية والدينية والجنسية، فضلب عف مبرىناتيا ويوربيدس

المغايرة  الأطرمسرح ما بعد الحداثة تناوؿ  أفعبر السموؾ الإنساني لمشخصيات مرورا بالعصور المتعاقبة غير 
الموضوع،  أوؽ حركة الزماف والمكاف والحدث لمفيومات )التابو( وأسقطيا عمى فضاءات عروضو المسرحية، وعمى وف

 ، أفوقدـ مسرح ما بعد الحداثة معالجات جمالية وفكرية وتقنية وفنية بأشكاؿ ومضاميف متعددة تتلبءـ وروح العصر
مفيومات مسرح ما بعد  إيجازمسرح )ما بعد الحداثة( يمثؿ شكلب ومضمونا جديديف عمى الدراما المسرحية، إذ يمكف 

"مسرح بلب دراما، يكوف فيو الخياؿ عنصرا مف عدد مف العناصر التي تظير  أنياعمى وفؽ )سافيسكا( عمى الحداثة 
يفكر في العلبقات  أفتتراكـ، وعمى المتمقي  أوفجأة وعف غير توقع تختفي، وغالبا ما تنازع معانيو، اكثر مما تتأكد 

)البداية والوسط والنياية(،  الأرسطيةكسر القواعد  يأ ،(xii)".الأخرىالتي تتخمؽ في ما بيف مساحات خشبة المسرح 
الموضوع(، واف يكوف الخياؿ عنصرا مركزيا في استمياـ الصراع بإيقاعات ونسؽ غير  أو)الزماف والمكاف والحدث 

عادة جدولة بنية العلبقات بيف مشيد وآخر   بيف موقؼ وآخر. أومنسابيف بتسمسؿ منطقي، وتشتيت البؤرة والمعنى، وا 
المشتغميف في ىذا المضمار، عبر تجاربو المسرحية  أوائؿالمسرح ما بعد الحداثي ومف  أقطاب( احد أرتويعد ) 

الخيالية، واستمياـ قصص الخياؿ والموروث الشعبي  الأسطوريةالتي سمطت الضوء عمى الموروث الشرقي باتجاىاتو 
النزعات النفسية  وات الميتافيزيقية المسرح الغربي ذيناقض المسرح الشرقي ذوو النزع "(أرتومسرح ) أفإذ  ،الشرقي

ومجموعة الحركات والإشارات والوقفات والأصوات والتي تتكوف منيا لغة الإخراج والمسرح تمؾ المغة التي تبسط 
بعض  اتخاذنتائجيا الجسمانية الشاعرية عمى شتى مستويات الوعي، وفي جميع الاتجاىات، تجبر الفكر حتماً إلى 

إذ تشكؿ الميتافيزيقيا لغة صورية وتعبيرية تقدـ الحدث ، (xiii)نسمييا )الميتافيزيقيا(". أفاقؼ العميقة التي يمكف المو 
 أوالذىني والعقمي، دوف السماح بسيطرة العاطفة  أدراكوعمى وفؽ نسؽ خطاب الوعي )وعي المتمقي(، وتحفيز 

المواقؼ التي تتلبءـ ومنطؽ العقؿ  لإتخاذـ في تمكيف الفكر تساى أنيا، كما الأشياءالقرار اتجاه  اتخاذالمشاعر عمى 
كما في  ،التي تتماىى مع المخيمة بما يتيح الرؤية الواسعة للؤشياء دوف التوقؼ عند تابوات معينة وتجاوزىا بؿ تفجيرىا

غروتوفسكي( ذلؾ المسرح في مسرح ) ، أمااستخدامو وتوظيفو لمدمى العملبقة التي تشبو الطوطـ في العبادات القديمة
تتعمؽ بالكشؼ عف طاقات الإنساف دوف الحاجة إلى  الأولىالذي يطمؽ عميو )المسرح الفقير(، إذ يمر بمرحمتيف 

المرحمة الثانية فكاف يمجأ إلى )الطريؽ السمبي( مشدداً عمى  أمالمجسد وحركاتو وسكناتو، " الأخرىالعناصر المجاورة 
اجز التي يجب إزالتيا ىي المواضع والتصرفات الجامدة و)الأقنعة( الاجتماعية التي يختفي إزالة العوائؽ... واف الحو 

بإزالة جميع القواعد  ءالشي أسمبوبمعنى  أي ،(xiv)وراءىا الكائف الداخمي الميـ ىو بموغ لحظة مف التجرد الكامؿ".
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تتضح عمى وفؽ تعبير الجسد دوف  أفذابات الجامدة واستبداليا بالتعبير السيكولوجي لمشخصية ودواخميا، إذ يمكف لمع
الاتكاء عمى عناصر تجميمية لا تمت لمفعؿ بصمة بقدر ما تجردىا مف معناىا الحقيقي، وكذلؾ التخمص مف الكلبئش 
الجاىزة في التعبير وتعويضيا بتعبيرات وانفعالات وصراخ وتأوىات تعكس عذابات الشخصية ونضاليا في سبيؿ 

الطوطمية كما في تجربتو  أوالمقدسة  الأيقوناتوالخلبص، فضلب عف طقوسية التطيير مف جميع  الانعتاؽ نحو الحرية
 السياسية. تالتابوىاتجاوز بو مقدسات الجسد فضلب عف كسره لجميع  يالصامد( الذ الأميرالمسرحية )

مقدسات والبدائيات مسرح يطمح لتغيير كؿ ما ىو جامد ومحدود ومسرح ييتـ بال الأخرمسرح )بروؾ( فيو  أما  
والبحث عف تمؾ الطقوس المقدسة بطريقة  الألـمديات  ى، فالتعبير في ىذا المسرح ينحو اقصالأنثروبولوجيوالمسرح 

مغايرة وفاعمة تثير في المتمقي عممية التواصؿ والاستفزاز، ومف اتجاىاتو الفاعمة ىو المسرح المقدس، فيو يسعى إلى 
إذ يقترب في عممو مع الممثؿ مف  ،"تحوؿ الغير مرئي فيو إلى مرئي أنو مسرح الطقوس المقدسة والشعائر

فقد حاوؿ )بروؾ( تجاوز المسرح المميت إلى صيغ جديدة ومبتكرة في  ،(xv)سرحو الفقير(".)غروتوفسكي( في )م
معالجاتو المسرحية، واقترابو مف مسرح الطقوس والشعائر التي استميـ منيا المسرح البديؿ متجاوزا ما يطمؽ عميو 

الخالي كعنواف  أوي الفضاء الفارغ بالمسرح المميت، كما كانت لتجاربو المسرحية اىتماما كبيرا بالممثؿ الباحث ف
عريض في منظومة العرض المسرحي، وىو لا يقدـ عروضو لمنخبة بؿ كاف يستيدؼ المتمقي والممثؿ والمخرج عبر 

يمتمئ عبر  أفعلبقة جدلية وبواسطة المعب عمى القوى، قوى العرض التي تتشكؿ في ذلؾ الفضاء الخالي الذي يجب 
كما في تجاربو المسرحية )ندوة  ،ة والفكرية والتقنية والجمالية في مختبره المسرحيالفني الإجراءاتمجموعة مف 

تمؾ التجارب تناغمت مع موضوعة )التابو(  أفالعصافير( و)العاصفة( و)اورجاست( و)اجتماع الطير(، إذ 
ؾ النتاج الفاعؿ الممتمئ وفي مسرح )كانتور( نجد ذل، تاريخية يجب تجاوزىا وفؾ طلبسميا أيقوناتوعدّىا  أنثروبولوجيا

لمكممة، عبر  الأولىفنيا بالصور الغريبة التي تخاطب اللبوعي، والنحت في خفايا المعنى وتأويلبتو واكتشاؼ الجذور 
 الأعـعروض )كانتور( في الغالب  أفصور فنية وفكرية وتقنية وجمالية، تثير في نفس المتمقي نوعا مف الغرابة، إذ 

 أسئمةية بحث دائمة في متوف معنى الجماؿ المغاير وانعكاساتو الخلبقة التي تنتج عمى الدواـ تكوف غرائبية وىي عمم
جمالية تثير المتمقي والمخرج والممثؿ عمى حد سواء، وىي عروض وتجارب مسرحية "مكتظة بالشخوص الغريبة مثلًب 

متفرجيف... وىناؾ إنساف برأسيف ىناؾ رجؿ نمت لوحة خشبية في ظيره، وآخر يممؾ أربعة أرجؿ يستعرض أماـ ال
يمخص غير الممكف  أفيوفؽ بيف نتائج أفعالو النابعة مف وعييف ونظاميف لردود الأفعاؿ والقرارات انو يريد  أفيحاوؿ 

ميتافيزيقيا الشكؿ والمضموف يتنامى في مسرح  أف ،(xvi)والمخبوء في الطبقات السفمى مف اللبوعي والوجود البشري".
ى عبر ىندستو التشكيمية لمصورة الفنية، ومقترحاتو الجمالية لتوزيعات الكتؿ والتراكيب والتكوينات )كانتور( يتنام

وحركات المادة في فضاء العرض المسرحي، فضلب عف غرابة الإنساف كوجود تصاحبو ترميزات عالية وصولا لممعنى 
مشيد )كشؼ العورة( لإحدى التلبميذ  العرض المسرحي بشكؿ عاـ . كما في أوالشخصية  أوالمستيدؼ في المشيد 
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العجائز في مسرحية )صؼ الموتى(، وىو يكسر )تابو( التحرش الجنسي الذي قد يتعرض لو التمميذ ويشكؿ اثرا بالغا 
 في حياتو القادمة. 

)ستديو شاينا( فيو ستديو يبحث في نوعية العلبقة بيف الشخصيات والشخصية كذات منفردة، عبر مفيوـ  أما  
( عمى انو  التشيئ، كما في تجربتو المسرحية )ربميكا( فقد قدـ )الأصمية الأولىالمادة إلى شيئيتيا  إعادة أي( التشيئ)

"يتصؼ بتشكيميتو وتتضمف العروض المسرحية قيماً جمالية جديدة... فالعروض المختارة تتسـ بأسبقيتيا الفنية الجديدة 
بيراً عف العلبقة الجديدة التي تخمقيا العروض المسرحية وموقفيا اتجاه المادة، وتحرييا ظلبؿ القيـ الأخلبقية، فتصبح تع

، المستند إلى تقطيع الشخصيات وتجزئتيا، التشيئوفي بعض أنواع المسرح التشكيمي يظير أيضاً نوع جديد مف 
اءً يختصر فيو كؿ إذ كاف يعمؿ عمى الممثؿ في مختبره المسرحي جسدا يمثؿ وع ،(xvii)ونوعيتيا الخاصة بحضورىا".

ثـ لتنيار  الأخرى الأجسادعبر تكوينات تحاكي الفعؿ الدرامي وتتشكؿ عبر ىندسة فنية بخطوط جمالية مع  الأفعاؿ
 أوفي ىيئات مغايرة، انو الرسـ بالجسد الذي يفصح عف تاريخ الشخصية وعجمة علبقتيا بنفسيا  أخرىلتعود مرة 

كما في تجربتو المسرحية  ،الموضوع أووحة تشكيمية تحاكي الحدث بالآخريف عبر قيـ جمالية فنية بإطار ل
السياسية التي تعرض ليا أبناء جنسو عبر تجربة معايشتيـ لمجحيـ في  تالتابوىا(، والتي كشؼ عف أكروبوليس)

مسرحو يرتبط ارتباطا وثيقا  أفالمخرج )باربا( فقد ارتبط مسرحو بالأنثروبولوجيا، بوصؼ  ، أماالمعسكرات النازية
بالعموـ الإنسانية التي تشكؿ محور مختبره المسرحي، إذ عمؿ )باربا( عمى ثلبثة مستويات شكمت نسؽ مبادئ مسرحو 

، فقد ركز عمى الممثؿ ومف ثـ الحركات ومف ثـ عمى مفيوـ التجريب كحاضنة رئيسة في اكتشاؼ الأنثروبولوجي
استيدفت تطوير عمؿ الممثؿ بوساطة  "التكنيؾ اليومي المعتاد والتكنيؾ خارج  راءاتالإجالمتغيرات، عبر مجموعة مف 

المعتاد. وىذا ىو مثار البحث عف المألوؼ اليومي وتطويره ثـ تجريده ثـ تقديمو بتقنيات الغير مألوفة سواء أكانت عمى 
ع بعضيا لتعطي صوراً جديدة غير التي مستوى الأداء الحركي أو التعبير أو تقديـ عناصر الإنتاج الأخرى ممتزجة م

وىذا يقترب مف مفيوـ رولاف بارت عف )المعنى الثالث(، الذي يقدـ قراءة جوىرية لما سبؽ مف ، (xviii)كانت عمييا".
واستنباط معنى مغاير وجديد  الأولييفوالثاني الرمزي، ثـ الثالث الذي يتمثؿ بتجريد المعنييف  الإخباري الأوؿالمعنييف 
في المعنى الثاني وكشؼ العورة في  أو الأوؿوالمضاميف التي لـ نرىا في بداية المعنى  الأشكاؿيو جميع تمتزج ف

 العقؿ. إزاحةكشؼ ركاكة العاطفة والرمز بوصفيما يعملبف عمى  أيالمعنى الثالث 
لتصوير في سبيؿ وظؼ الطقوس الدينية ومفرداتيا الزاخرة بالعمارة واليندسة وا الأخرمسرح )شوماف( فيو  أما  

تجارب )شوماف(  أتتتقديـ صورة مغايرة لبناء الفعؿ الدرامي في المسرح الذي اطمؽ عميو )مسرح الخبز والدمى(، فقد 
الشكؿ والمضموف المغايريف لمعرض المسرحي عبر الممثؿ وأدواتو المتعددة فضلب عف قدرة  أماـ الأفاؽعمى فتح 

ة غير مترابطة في المعنى لكنيا تشكؿ دافعية جمالية لمصورة الفنية بوصفيا صور تراكمي إنتاجالفضاء الدرامي عمى 
التقميدي، وتوظؼ الدمى بأحجاـ مختمفة  أو الإيطاليتنطمؽ عبر فضاء مفتوح غير مغمؽ كما في مسرح العمبة 
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مثيؿ كشخصيات تتصارع حوؿ موضوعة ما، إذ "وسعت جماليات الصوت، الحركة، ومزج ذلؾ بالنحت والرسـ والت
وىي تمثؿ عودة بدافعية معرفية جمالية لمحور الطقوس في العروض المسرحية  ،(xix)".الصامت والطقوس الدينية

لمرجعيات الإنساف البدائية وكشؼ مضمراتو البعيدة والقريبة فضلب عف تجاوزه للؤفكار  الأولىبوصفيا تمثؿ الجذور 
مجموع تمؾ التجارب المسرحية لما بعد الحداثية اشتركت في توظيؼ الطقس المسرحي  أفوترى )الباحثة( ، التابوية

ومضاميف  أشكاؿيومية مجتمعية في  أنيةعبر عدة خيارات دينية وسياسية وجنسية وموروثات اجتماعية وقضايا 
في العرض والتمقي  مفيومات جديدة أنتجتبطرائؽ مغايرة  الأخرى الإنتاجيةعروضيـ المسرحية، كما وظفت العناصر 

 المحصنة والمقدسة في تمقييا الجمعي ومرجعياتيا المعرفية. تالتابوىاوالتقانة والجماؿ وتجاوزت جميع 
 

:مؤشرات الإطار النظري  
باطا وثيقا بحياة الفرد لقد شكؿ )التابو( حضورا جدليا في عروض مسرح ما بعد الحداثة بوصفو يرتبط ارت (7

 والمجتمع.
 . ومرجعياتيا المعرفية والتاريخية المجتمعات تبعا لمتغيراتيا أنثروبولوجيا( تشكمت عمى وفؽ ملبمح )التابو (2
ميات الواضح في يو  الأثرالفردية ذات  أويعد )التابو( اثرا يتشكؿ عبر مجموعة مف السموكيات الجمعية  (7

 .المجتمع والفرد عمى حد سواء
 أوبر تناوؿ موضوعات تمس يوميات الفرد سياسية كانت مثؿ )التابو( تحديا لممخرجيف ما بعد الحداثييف ع (7

 .اجتماعية أوجنسية  أودينية 
، يعمؿ عمى تنظيـ التمذذ وضبط التابو( بوصفو موضع معرفة مكبوتةيعد )اللبشعور( فضاءً مناسبا لولادة ) (5

 الاستمياـ والإدراؾ بعدـ تجاوز تمؾ الخطوط الحمراء.
، إذ رد في بنية المجتمع الذي يخضع لويتشكؿ عمى وفؽ تشكلبت الف أفف تتيح )لمتابو( م الأنثروبولوجيا أف (6

 : ي الغالب عمىيتركز ذلؾ الخضوع ف
 .التقاليد والعادات والنظـ - أ
 .العلبقات بيف الناسنوع  - ب
عيا في عروض مسرح جمي أزيحتوقد  تي يمارسيا شعب ما أو أمة معينةال الأنماط السػموكية المختمفػة - ت

 .ما بعد الحداثة
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البحث إجراءات الفصل الثالث:  
لقد اعتمدت )الباحثة( في اختيارىا عمى المنيج الوصفي في تحميؿ العينة فضلب عف اعتمادىا  أولا : منيج البحث:

 البحث. أىداؼعمى مؤشرات الاطار النظري كمعيار في التحميؿ لموصوؿ إلى النتائج التي تحقؽ 
 الأوؿلقد شكؿ مجتمع البحث مجموعة العروض المقدمة في ميرجاف المسرح العراقي الوطني  ثانيا: مجتمع البحث:

تـ ذكرىا  ( عرضا مسرحياٛٔالرافديف( وىي ) ،النجاح ،( عمى خشبات مسارح بغداد )الوطنئٕٕٓالذي قدـ عاـ )
 (.ٔفي ممحؽ رقـ )

منيا مؤشرات الإطار النظري  الأدواتاعتمدت )الباحثة( في تحميؿ عينتيا عمى مجموعة مف  البحث: أداةثالثا: 
 فضلب عف العرض المسرحي )ميت مات( لمكاتب والمخرج العراقي )عمي عبدالنبي الزيدي(.

( وتشكلبتو لقد تـ اختيار عينة البحث بطريقة قصدية بوصفيا تتوافر عمى جميع مفيومات )التابو رابعا: عينة البحث:
 في العرض المسرحي. ةالأنثروبولوجي

 : خامسا: تحميـــــــــــــــــل العينـــــــــــــة
 (xx) مسرحية: ميت مات

مسرحيات السرد  إلىمسرحية )ميت مات( لمؤلفيا ومخرجيا )عمي عبدالنبي الزيدي( تنتمي  :مسرحيةالممخص 
، إذ تناقش فكرة تحديدا( الإنسافية )عمـ الإنسانالتمثيمي الغارقة في بنيتيا المتخيمة عمى الخوض في غمار الثقافة 

تمؾ  أف، إذ والشرقي )مولاي(..( )المنتظر( في شكميف مييمنيف عمى ثقافتيف وفكريف واسعيف )الغربي )غودو(
، فالشخصيتيف والجمالية جاءت عمى غير المتوقع معالجتيما الفنية والفكرية أف، غير الشخصيتيف تمثلبف نفس الفكرة

تكشؼ البدايات ، منذ عشرات السنيف في ذلؾ المتحؼ )تمثاليف( يستقراف أيقونتيفتقطناف متحفا قديما بوصفيما يمثلبف 
المتناثر  طريؽ الغبار المكاف ليكشؼ لنا عف إدامةلمعرض عف حارس يعنى بحراسة ذلؾ المتحؼ ويعمؿ عمى  الأولى

ة الملببس معاصرة الحدث عف طريؽ نوعي أيضاملببس الحارس تكشؼ لنا  أف، كما متى قدـ تمؾ الشخصيتيف
، تيف عمى وقع الوجع وممؿ الانتظارتصحو الشخصي، لتكنولوجيا متقدمة )ىاتؼ نقاؿ( ، وحمموالمعاصرة التي يرتدييا

إلا بحركات  ابدأ، فكبير السف )مولاي( ياف مف الوجع ولا يغادر مكانو عف سر ذلؾ الانتظار الأخرليكاشؼ احدىما 
، يتحاوراف مكانو إلا بحركات موضعية ودائريةولا يغادر  الأوجاع)غودو( يعاني مف نفس  الأخر، والشاب موضعية
حنتيا وقوة الشخصية وس، كما انيـ يتحدثوف عف صفات تمؾ لحديث عف الشخصية التي ينتظرونيااطراؼ ا ويتجاذباف

الجذب فييا حتى تتشابو لدييما نفس المتخيؿ، لينكشؼ فيما بعد باف )مولاي( ينتظر )غودو( و)غودو( ينتظر 
اف العالـ في خضـ ويترك يموتا مف جديد أف، فيقرراف الكبرى التي تطيح بأحلبـ الجميع ، وتمؾ ىي الصدمة)مولاي(

يصروف عمى حياة تمؾ  الأخريف أفغير  الموت قبؿ الولادةىوس انتظارىما دوف التفكير باف )ميت مات(، وىو 
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في انتظارىما والاتكاء عمى فكرة المخمص ستخمصيما مف تمؾ الشرور التي تحدؽ بيـ  أفالشخصيتيف متوىميف 
 .وطموحاتيـ في قادـ الزمف أحلبميـوستمبي ليـ 

   :في عرض مسرحية )ميـــــــــــــت مــــــــــــــــــــات( ةالأنثروبولوجيالتابو وتشكلاتو  -
الشخصيتاف تمثلبف رمزيف دينييف في بنيتيف اجتماعيتيف مختمفتيف يتشاركاف  أفيتضح ومنذ بداية العرض 

، القدـماعية متوارثة ومتأصمة منذ اجت أنثروبولوجياوىي  الوصوؿ الييما ، واف اختمفت وسائؿ وطرائؽبنفس الفكرة
الذي يييمف  الأوؿالتابو  ، أفلثوابت التي عمرىا عشرات السنيفوتشكؿ تابو ديني لا يمكف الاقتراب منو بوصفو مف ا

واف كاف فكرة المنتظر في الفكر الغربي قابمة  ،)المنتظر بشقيو الغربي والشرقي( أولاعمى العرض ىو فكرة النص 
فمنذ البداية نطالع فكرة وضع الشخصيتيف في  تحولات العرض أما، ر مف بعض المتشدديف في ذلؾ الفكلمتناوؿ إلا

، ىي فكرة تعني باف المتْحفية فكرة لتأصيؿ موت جدا عمى تواجدىما في ذلؾ المتحؼ متحؼ قديـ وقد مر زمف طويؿ
ف لا ذلؾ المتحؼ بيف الحيف والأخر فضلب عف انيما تمثالي أزوارالشخصيتيف بوصفيما اثرا تاريخيا يعرض عمى 

 :مراحؿ أربعة إلىيمكف تقسيـ العرض المسرحي ، يكونا عونا للآخريف أف، فكيؼ بيما لنفسييما ءشييقوياف عمى 
 .الانتظار وىيمنة المنتظرفكرة  الأولى: -
 .لانتظار مف مرض وضعؼ ووىففكرة التحاور وكشؼ مخرجات ا :الثانية -
 .الشخصيتيفوصدمة فكرة كشؼ المستور عف المنتظر  :الثالثة  -
يعي  أف يعانوف عبر الموت البطيء وتقرير مصير موتيما لأجؿ الأخريفاليروب مف ذلؾ الوىـ وترؾ  :الرابعة -

 .الأخريفقرار الموت جاء في مصمحة  أفإذ ، ىية المنتظرما الأخريف
 إلى، عبر تقسيـ المكاف المتمقي أـيقدـ مسرحا سرديا تمثيميا  أفلقد حاوؿ العرض المسرحي )ميت مات( مف      

بينيما فاصؿ مف قماش ابيض يشبو  ( وما..( و )يساري .. )شخصية غودو( ..جزأيف )يميني وفيو شخصية )مولاي( 
اظرتيف متشابيتيف ، فضلب عف مصطبتيف متندودا فكرية بيف الشخصيتيف، وىي تمثؿ حالجزرة الوسطية أوالرصيؼ 

)غودو(  أف، ىو الأخرما يميز احدىما عف  أف، غير بحقيبتيف مف قماشس متشابو قديـ و ، وبمبافي كؿ التفاصيؿ
)مولاي( حاسر الراس ويحمؿ حقيبة مف قماش بموف اخضر، وىي مرموزات اجتماعية تشير يرتدي قبعة غربية، و

النقاش الذي  عبر الأولىتتضح معالمو منذ الوىمة  أنثروبولوجيا)التابو(  أف، دلالات دينية طقسية متوارثة إلىالوانيا 
، وسر العشؽ بوساطة الرسائؿ المتبادلة بينيما، و اف سر الولو بينيما وبيف المنتظر، وىما يكشفيدور بيف الشخصيتيف

، وكمما امتد النقاش بيف الشخصيتيف، وتغني كؿ منيما بمنتظره، الأخريرى احدىما  أفالصوفي والإليي المتبادؿ دوف 
لقد تشكؿ أحلبميما، ، والاقتراب مف الصدمة التي ستنيي زاد التقارب اكثر عبر المصطبتيف، وكذلؾ ازدياد الوجع كمما

قدـ فكرة وكذلؾ المكاف وطبيعة السرد التمثيمي عبر مخيمة الوىـ الحاضر الذي ي ،)التابو( في حيثيات الشخصيتيف
حجـ المرض الذي تعانيو الشخصيتيف بوصفيما عميميف لا ، وكشؼ المنتظر ويكشؼ ملببساتو، وأسرار ذلؾ الانتظار

تمؾ  أف، وىذه معالجة قد اخترقت )التابو( بوصؼ لا يقوياف حتى عمى علبج انفسيما بؿ ءشي أييقوياف عمى فعؿ 
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مرحمة الصدمة ىي  أف، ثؿ ثوابت حاضرة منذ عشرات السنيفالشخصيتيف مقدستيف في فكر الكثير مف المجتمعات وتم
كاف ثابتا في معتقداتو لحدث  أوتواجو الفرد بعد عشرات السنيف عبر كشفو لموقؼ  أفمف المراحؿ التي يمكف واحدة 

صراع المواقؼ( بيف الرفض الزمف قدـ لو صورا جديدة عف ذلؾ الانتظار الموىوـ ليبدأ الصراع ) أف، غير وموروثاتو
 الإزاحةت الدينية والاجتماعية حد الرسوخ وعممية ، ذلؾ الصراع نتيجة تأصؿ بعض الموروثات والمعتقداوالقبوؿ

تمثيمي يتسـ بالسكوف عف حقيقة )مف ينتظر  ، حتى يتـ الكشؼ بطريقة متأنية وبإيقاع سردي وأداءالصعبة والمعقدة ليا
ليس والحسرة  الألـفي فخ  أسقطتيما، وتمؾ الفاجعة .. بأنيما ينتظراف بعضيما البعض(، ليفاجئا )غودو ومولاي مف؟(

 .صاطب التي يحتلبنيا منذ زمف طويؿعمى نفسييما بؿ عمى العشرات الذي امنوا بيما ولا يزالوف ينتظروف خمؼ الم
جدلية التخمص مف  أف، إذ المخمص أو فكرة المنتظرلقد شكؿ الحضور الجدلي )لمتابو( وعاءً ميما لاحتواء 

، الأنثروبولوجيبيا قد واجيت مصاعب كبيرة عمى وفؽ المفيوـ  الأخريف أقناعتمؾ الفكرة مف قبؿ الشخصيتيف وكيفية 
، وبذلؾ فاف البيئة جزء ميـ مف تمؾ العممية الاجتماعية التي ومجاوراتو البيئة الإنسافبوصفو عمما يختص بدراسة عمـ 

ذ عشرات فضلب عف ترسخيا في ذات الشخصيات التي تنتظر ومن ،كرة الجمعية للؤفراد ولممجتمعاتترسخت في الذا
فكرة الجمود والسكوف وموت ، وىي التنقؿ أوإذ لـ تقوى عمى السير  ،الشمؿ أقداميا أصابالسنيف عمى المصاطب وقد 

، يعطؿ إكمينيكياموت الشخصيات يمثؿ موتا  أف، غير غادرتو لمحياةوم الإنسافموت الحركة يعني موت  أف، إذ الحركة
 أوالمجتمعية  الأنثروبولوجياملبمح )التابو( تتشكؿ عمى وفؽ  أصبحتوىنا ، نى الحياة واستمرارىا وديمومتيامع

حقيقة الانتظار،  صدمة كشؼ أف، إذ بالمرجعيات التاريخية والمجتمعيةالاجتماعية تبعا لمتغيرات الحدث وارتباطيا 
، ومف بعضيمادعاىما لمضحؾ والسخرية مف ، مما استوكشؼ ملببسات الشخصيتيف، اسيما بتأزـ الورطة اكثر فأكثر

 أفإذ  ،مخرج ليا إيجادبة التي يحاولاف ، وتمؾ ىي المصيقوا في وحؿ الانتظار )انتظارىما(الذيف غر  الأخريفثـ مف 
مرحمة الكشؼ والانفتاح عمى  إلىوالسكوني  المتأنيسموكيات الشخصيتيف بعد الصدمة خرجت مف نسقيا السردي 

قع في الشخصيات عبر فكرة الوا الأثر، فضلب عف كشؼ حجـ اصرداثية عبر السموؾ الجمعي المعمعطيات اكثر ح
، دوف ثيمي، ىو كيفية التعامؿ مع المسرح السردي التمفي ىذا العرض )ميت مات( الأصعبالتحدي  أف ،المنتظر

، كما اثةورة الفنية لمسرح ما بعد الحدعف تفعيؿ جماليات الص ، فضلبً كرار والإيقاع ذو الموجة الواحدةالوقوع في فخ الت
ىناؾ  أف، كما والحركة والفضاء المسرحي الأداءتمثؿ  إخراجيةالتحديات تنوعت بيف فكرة تمثؿ )التابو( ومعالجة  أف

 الأمورلا تفمت منو زماـ  أفنقدـ عرضا مسرحيا ىو بالأساس مثار جدؿ عمى  أف، إذ كيؼ يمكف أخرتحديا مف نوع 
، وانقياد سلبسة الشخصيات وأدائيا أف، غير قد لا يحمد عقباىا أخرى أمور أوالتجديؼ  أوويسقط في فخ الاستيجاف 

الفكرة تتابعيا وبجرعات متأنية ساىـ في التمقي اليادئ والسمس لفكرة ومفيوـ وجماؿ العرض وحركة عناصره بروية وثقة 
 أصبحت؟ وكيؼ كانت مييمنة عمييما أفذىبت المشاعر المكبوتة في الشخصيتيف بعد  أيف الأخيرة،حتى المحظة 

، واتضحت مة حيف تـ اكتشاؼ حقيقة كؿ منيما؟ تمؾ المشاعر قد تغيرت بأثر الصدموضع سخرية وتندر مف قبميما
ر اللبشعور حمؽ في فضاءات العرض عبر مجموعة مف المتناقضات التي تـ اكتشافيا عب أف، إذ الييما الأمور
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، انطلبؽ المشاعر والأحاسيس لمفرد ة المكبوتة تشكؿ مركزموضع المعرف أف، كما الشخصيتيف وسردىـ التاريخي ليا
وىنا يمكف تمييز ، ف تعمقيا بالعقؿ، وىي قرارات تتعمؽ بالعاطفة اكثر ميتشكؿ السموؾ بيف الرفض والقبوؿ وبيا وعبرىا

الصور  أف، كما ف فييا العقؿ متغمبا عمى العاطفةيكو  أف)التابو( عبر تمؾ المتغيرات )متغيرات الصدمة( عمى  إزاحة
 .قابمة للبختفاء بفعؿ الصدمة أيضاراسخة في الذاكرة الجمعية وىي  الأخرىالذىنية يمكناف تكوف ىي 

 
: النتائج ومناقشتياالفصل الرابع  

 :: النتائج ومناقشتياأولا 
عمى ، عبر مجموعة مف الاشتراطات ىيمنت الشخصيات وفكرة التمقي الجمعي أقنعة أسقطتفاعمية )التابو(  (ٔ

 .رة المنتظر كما في فكرة )الرسائؿ( المتبادلة ما بيف غودو ومولايفك
عمى سموكيات الشخصيات بأثر رجعي، مكنيا مف تثبيت فكرة التابو كفكرة قديمة  الأنثروبولوجياوضوح ىيمنة  (ٕ

 .الإنسافقدـ 
وينتج فكرا قبميا يترسخ في مخيمة الشخصيات ويثيرىا  الأنثروبولوجيااللبشعور الجمعي سموؾ متجذر يرتبط ب (ٖ

 .يا ويسيطر عمى عقميتيا وقراراتياعاطف
، واستسلبميا ليا مضمر في حياتياال أوعف عقدة الشخصيات اتجاه الفكرة المجيولة  الأنثروبولوجياكشفت  (ٗ

 .ميمة إنسانيةالوعي كممارسة  إلىبطريقة روحية دوف الالتفاؼ 
، والابتعاد عف الابتكار والاكتشاؼ ضغوطات العقؿ والاستسلبـ لمعاطفةكارا فاعلب لمتخمص مف يعد )التابو( ابت (٘

 .الإبداع، والوقوؼ بصؼ ىيمنة الفراغ عمى سطوة 
ة لموقوؼ عمى لحظة تمرد واحد تالتابوىامف كسر جميع  الإنسافتمكف  الأنثروبولوجياالخوض في غمار  أف (ٙ

 .تزيح العاطفة ليحؿ محميا العقؿ
 : ثانيا: الاستنتاجات 

في عروض مسرح ما بعد الحداثة والتي تكشفت  الأنثروبولوجيةالواضح لمتابو وتشكلبتو  الأثرتستنتج )الباحثة(      
 )ميت مات(، وعمى النحو الآتي:ملبمحيا عبر عرض مسرحية 

ىي بمثابة البعد السيكولوجي لمشخصيات  أنمافي بنية العرض المسرحي  الأنثروبولوجية)التابو( وتشكلبتو  أف (ٔ
 .ية ومرجعياتيا الدينية والموروثةبارتباطاتيا الاجتماع

 في بنية الشخصيات والمجتمعات عبر مجموعة مف المؤثرات الدينية أنثروبولوجيةلقد كشؼ )التابو( عف تشكلبت  (ٕ
 .والسياسية والاجتماعية والجنسية
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سطوتيا عمى الشخصيات  الاجتماعية واحدة مف التنظيرات التي تساىـ في كشؼ ملبمح الأنثروبولوجيا أف (ٖ
 .والمجتمعات

بوصفيا  الأنثروبولوجياعبر فكرة  تالتابوىاعروض مسرح ما بعد الحداثة قد ساىمت في كسر الكثير مف  أف (ٗ
 .البيئية ومجاوراتو الإنسافمرجعية ميمة في عمـ 
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 (2ملحك رلم )

 2للمدة مه  الأولىالعروض المسرحيت التي لدمت في مهرجان العراق الىطىي للمسرح / الدورة : مجتمع البحث

  0202تمىز  9تمىز لغايت 

 إخراج تأليف المسرحيعنوان العرض  ت
 عمي دعيـ عمي دعيـ إسرافيؿبوؽ  ٔ
 عمي الشيباني لؤي زىرة بروفة أوفر ٕ
 فكرت سالـ فكرت سالـ ثماكبالشعبة  ٖ
 ميند العميدي مثاؿ غازي ليمة ماطرة ٗ
 طالب خيوف الزيدي عمي ىاشـ الشطري المشترؾ لا يرد  ٘
 جواد الحسب جواد الحسب حالة خاصة جدا ٙ
 عكاب حمدي عكاب حمدي العازؼ عمى حقائب الانتظار ٚ
 عمي حبيب صموئيؿ بيكيت الأخيرشريط كراب  ٛ
ٜ Yes godo  انس عبدالصمد انس عبدالصمد 
 عمي عبدالنبي الزيدي عمي عبدالنبي الزيدي ميت مات ٓٔ
 حازـ عبدالمجيد حازـ عبدالمجيد اشتباؾ ٔٔ
 كاظـمصطفى  اللؤميكاظـ نعمة  لوكيميا ٕٔ
 عمي عصاـ عمار نعمة جابر حدث في كؿ مرة ٖٔ
 غانـ حميد عمي عبدالنبي الزيدي ذا ىوـ ٗٔ
 حسيف جوير جميؿ الرجة قيامة ٘ٔ



 في بنية العروض المسرحية ما بعد الحداثية الأنثروبولوجيةالتابو وتشكلاتو ...  م. د. سيى طو سالما.
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 حمزة احمد غني عمي عبدالنبي الزيدي واقع خرافي ٙٔ
 عمي عدناف التويجري احمد عباس عمي رحمة الرسوؿ مف الغفمة إلى المجيوؿ ٚٔ
ٔٛ Classical ballet دمروبار اح روبار احمد 

 


