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 :ممخص البحث
يعد فف الخشابة واحداً مف الفنوف التي تزخر بيا مدينة البصرة لعطاء ىذا الشكؿ الغنائي وندرت استخدامو حصرا 
بيذه المدينة لتمكف فناني ىذه المدينة واتقانيـ ىذا الفف لذلؾ يولي الباحثيف والميتميف بالموروث الغنائي بشتى 

ذا الواف واشكاؿ موسيقية تمثؿ موروث حضارة البمد, لذا اصقاع الارض سعييـ الحثيث حوؿ الخوض بجماليات بيك
تيدؼ ىذه الدراسة حوؿ جماليات فف الخشابة وابداع فنانيو مف خلاؿ تسميط الضوء عمى كيفية استخداـ الآلات 

بة الإيقاعية الفخارية وضروبو والمقدمات الموسيقية المرافقة لقراءة المقامات العراقية وغناء البستات بشدات الخشا
لإظيار جماليات ىذا الفف الغنائي اضافة الى تاريخ نشأت ىذا الموف الموسيقي العراقي وتميزه وجماليات استخداـ تمؾ 
الضروب الخاصة بفف الخشابة مع قراءة المقاـ العراقي الخاص بمدينة البصرة وسمات الانسجاـ بيف الضروب 

اتيا المستخدمة في شرح تركيبة اجزاء مكونات الخشابة جعؿ مف المختمفة وعلاقة المقاـ العراقي بفف الخشابة وايقاع
فف ىذه المدينة متفرداً بيف الواف الغناء العراقي, مف خلاؿ اربعة فصوؿ حيث تناوؿ الفصؿ الاوؿ الإطار المنيجي 
مشكمة البحث التي تحددت في الكشؼ عف جماليات استخداـ الضروب الايقاعية في خشابة البصرة, وكاف ىدؼ 
البحث التعرؼ عمى جماليات استخداـ الضروب الايقاعية في خشابة البصرة, ثـ اىمية البحث وحدوده فضلًا عف 
تحديد المصطمحات, اما الفصؿ الثاني الاطار النظري فقد تكوف مف  مبحثيف )المبحث الاوؿ( تاريخ فف الخشابة 

ثالث )التحميمي( فقد حدد اجراءات البحث اذ اتبع والمبحث الثاني تركيبة الخشابة ضروباً ومقامات, اما الفصؿ ال
المنيج الوصفي بتحميؿ عينة البحث لتسيـ في تحقيؽ اىداؼ البحث , ثـ اختتمت الدراسة  بالفصؿ الرابع بالنتائج 

 والتوصيات والمصادر. 

mailto:a.najem81@gmail.com
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The research summary: 
 
The art of Al-Khashaba is one of the arts that the city of Basra is full of giving this 
lyrical form and has rarely used exclusively in this city so that the artists of this city 
can and master this art. Therefore, researchers and those interested in the musical 
heritage in various parts of the earth give their tireless pursuit of delving into the 
aesthetics of such colours and musical forms that represent the heritage of the 
country's civilisation. Therefore, this study aims on the aesthetics of the art of 
wood and creativity of its artists by highlighting how to use pottery rhythmic 
instruments and its forms and musical introductions accompanying to read Iraqi 
maqām and sing pastases with the intensity of wood to show the aesthetics of this 
lyrical art, in addition to the history of the emergence of this Iraqi musical colour 
and its excellence and the aesthetics of using those areas of the art Al-Khashaba, 
with reading the Iraqi maqām in the city of Basra, the features of the harmony 
between the different forms and the relationship of the Iraqi maqām with the art of 
al-Khashaba and its rhythms used to explain the composition of the parts of the 
components of Al-Kashaba, made the art of this city unique And the maqām, as for 
chapter three (analysis), defined the research procedures, as the descriptive 
approach was followed by analysing the research sample to contribute to achieving 
the research objectives. The study concluded with chapter four with the results, 
recommendations, and sources. 
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 مقدمة:
تعددت فييا موقعيا الجغرافي وعمقيا التاريخي اذ خصوصية ثقافية وفنية بسبب ب تميزت مدينة البصرة

فتمخضت عف ىذا التلاقح ثقافة جديدة نمت ونشأت في أحضاف ىذهِ بذلؾ اثرت ايجابا  المختمفةوافدة الثقافات ال
  يتجزأ مف تراثيا, بذلؾالمدينة فظيرت لنا العديد مف الفنوف التي امتزجت مع فنوف ىذهِ المدينة حتى باتت جزءاً لا

وعمى  ,بشكؿ يتناسب وثقافة المدينة المقاـ العراقي فقد وظفتغناء اضافة لتأثرىا ب الالواف الغنائية ت تمؾتعدد
 وىوية المدينة الابرز. وتعدد نواحيو فأنو يمثؿ ثروة فنػية باقية لواف الغنائيةالا  تمؾ اختلاؼ

ذورىا تمتد جاذ  النابع مف عراقة ىذه المدينةيا الثر جزء مف موروث يعد تراث فف الخشابة في مدينة البصرة
 .الى عمؽ تأريخيا

ورغـ التطور الذي طرأ في كؿ مجالات الحياة ومنيا الفف الا اف فف الخشابة بآلاتو الايقاعية الشعبية القديمة 
المدينة المحافظ ناء غمف تراث  وغنائيـ بقي محافظاً عمى خصوصيتو واصالتو ولـ يتأثر بكؿ ىذه التغييرات كجزء

 .عمى اصالتو
 

 الفصؿ الاوؿ
 الإطار المنيجي

 مشكمة البحث:
ميّز ىذا الموف الغنائي ت ادى الىاختلاؼ ضروبو ية للإيقاعات البصرية )الخشابة( ببسبب اعتماد البنية المحن

جماليات لاعتماده التاـ عمى الايقاعات لذا تكمف مشكمة البحث في الكشؼ عف عف غيره مف الالواف الغنائية العراقية 
 .استخداـ الضروب الايقاعية في خشابة البصرة

 أىداؼ البحث:
 التعرؼ عمى جماليات استخداـ الضروب الايقاعية في خشابة البصرة.

 أىمية البحث:
خشابة البصرة للاستفادة منو في المجاؿ التوصؿ الى جماليات استخداـ الضروب الايقاعية المختمفة في 

الفني والاكاديمي كنوع مف الدراسات النادرة في ىذا المنحى لتوثيؽ تمؾ الضروب وكذلؾ التعرؼ عمى تاريخ فف 
 الخشابة لممحافظة عميو مف الاندثار والضياع.

 حدود البحث:
  :8972:8962الزمانية 
 المكانية: البصرة 
 يقاعية المستخدمة في الخشابة بمدينة البصرة الموضوعية: تحميؿ الضروب الا 
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 مصطمحات البحث:
في  جماليات: جمالية النزعة المثالية التي تبحث في خمفيات الفنوف وتختزؿ جميع عناصر العمؿ الفنسي .8

جمالياتو في الحياة الانسانية, والجماليات ىي فيـ لمجماؿ واثاره في الفف والطبيعة وتنفرد بدراسة الظاىرة 
 .(8) الجمالية وما تمثمو اىمية دراسة انماط الفف وجمالياتو

 .(2) دىا ضرب اي نوع الايقاع المستخدـ وميزانو ولكؿ ضرب ميزاف خاص يعرؼ بوالضروب: مفر  .2
: مجموعة مف الخشاشبة العامميف بصناعة السفف بمدينة البصرة حيث كانوا عند استراحتيـ مف عناء خشابة .3

 .(3)تعب العمؿ يغنوف ويصفقوف مف خلاؿ قطع الخشب لذلؾ اتت ىذه التسمية
 

 الفصؿ الثاني
 طار النظريالإ

 المبحث الاوؿ
 تاريخ فف الخشابة:

ف مف الغناء يعود الى ىذا الموتاريخ محدد لبداية ولادة فف الخشابة فمنيـ مف يقوؿ اف  حوؿ الآراء تتعدد 
وقد طمب مف  صاحب الزنج عمى البصرة كانت تقاـ لو حفلات ترفييية استولىدما عنىػ,  255عاـ  ثورة الزنج

فاستجابوا لو وغنوا  نائيةمف أنماط غآنذاؾ ي قصور العباسييف المغنوف أف يغنوا لو مثمما كاف المغنوف يغنوف ف
الاخرى وكانت ىذه  زؼ عمى غيرىا مف الآلات الموسيقيةالمقامات مع الآت الايقاع فقط لانيـ لـ يكونوا يجيدوف الع

 .(4)والتي تميزت بو البصرةبداية غناء المقاـ العراقي مع الايقاع 
إلى العماؿ الذيف يعمموف  يعود تسميتوفف الخشابة الى مائتيف عاـ وسبب  نشأةرجع تخر يقوؿ والرأي الآ

ت موسيقية تصاحب أغانييـ فإنيـ ابتكروا أنواعاً مف ارب المختمفة, ونظراً لعدـ وجود الآبصناعة السفف والقو 
تعود مرجعية ىذا الفف , فينا جاءت التسميةبقايا الأخشاب التي يشتغموف بيا ف الصغيرة المصنوعة مف (الدنابؾ)

أخذتيا وبإيقاع خاص بيا منطقة ابو ثـ  يرت فييا طريقة أداء خاصة باسمياالزبير وقد اشت بالأساس إلى مدينة
وما يميّز الأخير ىو  ةالخصيب, ويمكف أف نضيؼ ليذيف الإيقاعيف إيقاعاً ثالثاً اختصت بو مناطؽ شماؿ البصر 

 فيياىذه المناطؽ يوجد  وكؿ منطقة مفرجؿ عمى الارض وضرب أصابع اليديف لإيقاع الخشبة, الأ ضرب مصاحبة 
 .(5)مسماىا بأسـ رئيس الشدة ينسبشدة خشابة )فرقة خشابة( 

 شدة الخشابة:
اف لخصائص اغاني الخشابة وحيوية ايقاعاتيا المكتسبة مف ايقاعات العمؿ وانتقائيا الشفاىي التي اتت 

ات مرتجمة فطرياً مف عماؿ السفف بالتالي حتمت تمؾ الايقاعات والاغاني لتشكيؿ فرؽ خاصة بالخشابة سميت بالشدّ 
الممزوج بتراث الغناء العربي المختمؼ ولكف باستخداـ لتشمؿ الثراء في عناصرىا المحنية المستخدمة بغنائيـ المتعدد و 

عبارة عف عزؼ عمى الآلات الايقاعية )الدنابؾ( الشعبية ترافقو الضروب الايقاعية البصرية )الخشابة(, فالخشابة 
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لاـ رقصات فمكمورية مصحوبة بالغناء تؤدييا )شدة الخشابة( )الفرقة( يتخممو تصفيؽ بالأيدي يتلائـ مع الموسيقى وك
يحفز المشاىد او المستمع عمى الرقص ويبعث في نفوس الجميع الفرحة والنشوة, وتؤدى  الاغنية ليشكؿ ايقاعاً 

 . (6)اغاني الخشابة في مناسبات الأعراس والختاف والموالد وغيرىا
و اذ عازفاً ولكؿ فرد مف أعضاء فرقة الخشابة وظيفة خاصة ب 32حوالي تضـ وشدة الخشابة المسماة محمياً 

لا يتجاوز عمييا احد مف بقية أعضاء الفرقة أو )الشدة( ويكوف جموس أعضاء الفرقة في أثناء الحفؿ عمى شكؿ 
والموازيـ )عازفي الدنابؾ( ثـ عازؼ )مغني المقاـ( المقاـ قارئ فينالؾ  أقواس شبو نصؼ دائرة بحسب الترتيب

المقاـ ذو اختصاص بتأدية المقاـ بمونو  قارئوفئة تؤدي التصفيؽ المنتظـ ويكوف  (الانفراديعازؼ الدنبؾ )ة الكاسور 
وأكثر المقامات المغناة بجمسات الخشابة ىي مقاـ البييرزاوي ومقاـ الحكيمي ومقاـ الشرقي راست ومقاـ  ,البصري

 .(7)المخالؼ والمدمي وغيرىا بما يتوافؽ مع ايقاع الخشابة البصري
 

 :(8)ةاعضاء شدة الخشاب
كذلؾ يقوـ  كؿ المواعيد والأمور الإدارية, إذ يقوـ بترتيب الشدهرئيس ويسمى بمثابة المشرؼ  يعد: الجاووش  .8

 الراكَوص(.مناط لوُ ميمة الرقص ويسمى )ى رأس الفتى البرفع الشماغ مف عم
قارئي المقاـ في الفرقة , المغني : وىو قارئ المقاـ والبستو , عمماً أف في بعض الأحياف  يكوف ىناؾ اثناف مف  .2

 ويكوف مكاف جموسوُ في مقدمة الفرقة أي يتصدر الفرقة بالجموس.
  الكاسور : وىو العازؼ الذي يقوـ بمخالفة لوازيـ الفرقة وذلؾ بتفرده بضرب )الدنبؾ( أي عمى شكؿ عزؼ منفرد .3

 (solo ) )جميع عازفي الفرقة بالعزؼ معوُ ـ , ومف ثـ يقو وكذلؾ يسمى )بالتكسير اي مخالفة الضرب الايقاعي ,
ومف ىذا الفاصؿ الزمني يكوف ىناؾ فتور للإيقاعات أي ) تتلاشى ( الإيقاعات وذلؾ لدور الكاسور البارز والذي 

, وفي بعض الأحياف ويكوف محؿ جموسو خمؼ قارئ المقاـيغمطيـ ويعرقؿ سير الاستمرار بالضرب عمى الدنبؾ 
في كؿ فرقة عازؼ كاسور  افناً آخر أكثر جمالية عمى فرقة الخشابة, عمماً يضيؼ لو ف يكوف ىو قارئ المقاـ

 .واحد فقط
الراكَوص: وىو الفتى الراقص في فرقة الخشابة ويكوف مميزاً مف بيف أعضاء الفرقة مف حيث الملابس التي  .4

بالحركات مشتركة بينو وبيف عمؿ ترنيمة خاصة بودورهُ   يرتدييا ذات الألواف والزخارؼ المتعددة  ) السديري (
الكاسور عف طريؽ أداء حركات راقصة تكوف مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بنسؽ الضرب الإيقاعي الذي يعزفو الكاسور 

 مف دوف الخروج عنيا أو الإخلاؿ بيا.
,  ( عازفيف 8الموازيـ : الموسيقييف ويكوف محؿ جموسيـ عمى يميف ويسار الكاسور ويكوف عددىـ ما يقارب )  .5

 وىـ ضاربوا الدنابؾ.
 الرواديد: المنشدوف وىـ مختصوف بترديد جمؿ غنائية عندما يغني قارئ المقاـ البستو. .6
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المصفقوف : مجموعة مف الفنانيف يقوموف بأداء الصفكَو البصراوية المعروفة عمى وفؽ نسؽ الإيقاع الذي يعزؼ  .7
ارتباطاً مباشر لإعطائيـ الإشارات  (الكاسور) عازؼ الدنبؾ الانفراديمف دوف الخروج عنو , وىـ مرتبطوف ب

حقيقية بيف الفرقة والجميور  بالتوقؼ أو تغيير نوع التصفيؽ وفقاً للإيقاع , وىـ متخصصوف في جعؿ شراكة
 .المخالؼ المنتظـ سمعياً  الأيديضرب مف خلاؿ الذي يعتبر مف الزخارؼ الايقاعية  طة التصفيؽبواس

 

:(9)اشير شدات الخشابة  

 اسـ الفرقة ت اسـ الفرقة ت
  فرقة محسف دكَف 83 فرقة أبو دلـ 8
 فرقة عمي البموشي 84 فرقة ملا عدناف 2
 فرقة سعد اليابس 85 فرقة أبو عقيؿ 3
 فرقة طو ياسيف 86 فرقة ربيع 4
 فرقة الحاجة شيخة عودة المينا 87 فرقة أبو عقيؿ 5
 فرقة أـ عمي الداكَوكَة 88 فرقة محمد قريش 6
 فرقة أـ زايد 89 فرقة ىادي الخشاب 7
 فرقة أـ مرياف 22 فرقة حسيف بتور 8
 فرقة أـ حسيف 28 فرقة محمد بتور 9

 فرقة أـ خالد 22 فرقة خمؼ السعيد 82
 فرقة أـ ىديؿ 23 فرقة أبو العوؼ 88
 فرقة أـ أمينة  .. وغيرىـ 24 فرقة أبي عتيكَو 82

 
, وىناؾ مف عازفي الانفرادييلاحظ اف تمؾ الفرؽ الموسيقية اتت تسميتيا مف خلاؿ عازؼ الكاسورة )الدنبؾ( 

 , حامد العويف, وغيرىـ(.د البصراويالدنبؾ مف اشترؾ كعازؼ فقط منيـ )ستار الحجي, فاضؿ البصري, عنيّ 
  :اشير قراء المقاـ بفرؽ الخشابة

)عبد الرزاؽ الطّلاؿ, جراّح البصري, رشيد البصري, حميد الياسر, عبود عويد, حسيف معارچ, محمد 
, حميد مجيد, أبو عتيكَة, أبو وسؼ اليويمؿ, عبد العزيز الدّلامةيوسؼ الدرباس, يالجريفاف, عبد القادر حسوف, 

 .(82)عوؼ, وغيرىـ(
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 المبحث الثاني
 :ومقاماتضروباً  - الخشابةتركيبة 

زات خاصة فيي تتميز بوجود قراءة المقاـ والبستة اضافة لمطاوعة الآلات الايقاعية ميّ  الخشابة لأغاني
تعني ايقاع مف فصيمة  موسيقياً تؤدي في آف واحد والخشابة  التي)الدنابؾ الفخارية( المصاحبة لمغناء والموسيقى 

تتميز عف بقية مدف العراؽ الأخرى مثؿ بغداد والموصؿ  البصرةمدينة البسيط ومف الوزف الرباعي وىذا ما جعؿ 
 .(88)مدينة البصرةوقراءة المقاـ العراقي بخصوصيتو في ركوؾ في إستخداـ ىذا الايقاع المرافؽ لمغناء وك

فالتصفيؽ  ,نسؽ ايقاعي منتظـ ذاترافؽ اغاني الخشابة البصرية التصفيؽ بالأيدي وفقاً للإيقاع المستخدـ 
لتفريد الايقاعي )الكاسور( اذ يخمؽ االموسيقى ب او مع ايقاع الغناء يسير بشكؿ متواز الذي يىو مف ادوات الايقاع 

بحيث يكوف عكس النبض الايقاعي وذلؾ لميارتيـ في التصفيؽ جو مف البيجة لدى مجموعة المصفقوف والمتمقوف 
 .(82)التصفيؽ الممتمئة بالزخارؼ والتكنيؾ

, (83) تعتمد اغاني الخشابة بالأساس عمى عنصر الايقاع الذي يرافؽ الفصؿ الغنائي مف بدايتو حتى نيايتو
ويستعيض البصريوف أوزاف المصمودي الصغير والمقسوـ في الأغاني العراقية والمصرية بإيقاعات الخشابة التي ىي 

 :(84)بنفس المقياس والوزف ولكف يختمؼ في الدموـ والتكوؾ كالآتي
 يغنى بعد غناء المقاـ العراقي وتدوينو كما يمي:   4/4إيقاع بستة الخشابة: وىو مف ميزاف  .8

 
, ومف فصيمة البسيط ويستخدـ في المقدمة الموسيقية  4/4: وىو مف ميزاف لزمة مقاـ الخشابة )ابو الخصيب( .2

الشعبية يعزؼ في مدينة ابو الخصيب , وتدوينو كما  لغناء المقاـ قبؿ الدخوؿ في وزف الخشابة بغناء البستة
 يمي: 

  
, ومف فصيمة البسيط ويستخدـ في المقدمة الموسيقية لغناء  4/4لزمة مقاـ الخشابة )الزبير(: وىو مف ميزاف  .3

 المقاـ قبؿ الدخوؿ في وزف الخشابة بغناء البستة الشعبية يعزؼ في مدينة الزبير , وتدوينو كما يمي: 

 
المنفصمة عف  , ومف فصيمة البسيط ويستخدـ في غناء البستات الشعبية 4/2ايقاع الجنوبي: وىو مف ميزاف  .4

 , وتدوينو كما يمي: جميع مناطؽ البصرةيعزؼ في  غناء المقاـ
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 تعريؼ الدنابؾ:

يكسو وجييا مف الاعمى بجمد السمؾ او الماعز  صغيرة مصنوعة مف الطيف المفخور عبارة عف ايقاعات
ور الزمف تـ أدخاؿ الآلات مر ترافؽ شدات الخشابة منذ نشأتيا مع غنائيـ المرتجؿ لممقاـ العراقي والبستات وبعد 

 (85)., حيث اتت تسمية الدنابؾ مف الدـ والتؾ وتمفظ محمياً دنابؾلفرؽ الخشابة كالعػػود والكمػػاف الوترية
 :وايقاعاتيا المستخدمة المقاـ العراقي بفف الخشابةعلاقة 

 يعد غناء المقاـ العراقي مف القوالب الغناسيقية المحببة لدى ذائقة العراقييف آنذاؾ لذا يعد قارئ المقاـ حسف
مقاعدة البصرة واستخدـ غناء المقاـ مع إيقاعات الخشابة البصرية خلافا لمدينة فدعاني أوؿ مف نقؿ المقاـ إلى 

 (86).جعؿ منو فناناً متميز الاداء والشيرةيمتمؾ صوتاً مرناً بالأداء اذ , المتبعة في بغداد
يقاعاتيـ البصرية محافظيف عمى ىذا الموف مف  ويفضؿ مطربو الخشابة غناء المقامات مع فرؽ الخشابة وا 

غني المحمية التي تُ  الخصوصية عفالغناء الذي تحوؿ إلى تراث بصري مضافاً إلى موروثيا الغنائي الغزير تعبيراً 
محمد  ,عبد عويد ,خالد الربيب, عبد العزيز الدلاموومف ابرز مؤدوا المقامات البصرية ) التراث الفني والغنائي, 

المقاـ  قراء, يوسؼ اليويمؿ( وقد برع يوسؼ الدرباس, عبود عويد, حميد الياسر, عبد القادر حسوف, الجريفاف
 (87(.والبستات ي , الحياوي ,المخالؼ , المدمي , البييزاوي , شرقي راست ( وغناء الأبوذيةبغناء المقامات ) الحكيم

يي فرقة متكونة مف عازفي الدنابؾ )الموازيـ( فقط ف المتكونة مف الدناميؾ (ابيالترّ تسمى بػ)فرقة ىناؾ و 
وجاءت ىذه التسمية مف خلاؿ استخداـ الدنابؾ الفخارية والكاسور وقارئ المقاـ والمنشديف ورئيس الشدة)الجاووش( 

ويجمسوف عمى الارض في عروضيـ الغنائية ومف اشير فرؽ الخشابة التراّبي )فرقة ىادي الخشاب, فرقة ربّيع, فرقة 
خمؼ السعيد( وغيرىـ, وفي اواخر الخمسينات دخمت الآلات الموسيقية كالعود والكماف في بعض فرؽ الخشابة 

 فرؽ الخشابة او شدات الخشابة.فسميت 
 :(88)الخشابة فاصؿتركيبة 

او مخالؼ مف مقاـ معيف كأف يكوف حكيمي او بييرزاوي قبؿ غناء المقاـ والبستة تكوف مقدمة موسيقية بتبدأ  .8
والة العود والكماف التي  , في شدات الخشابة المتضمنة الدنابؾوغيره باستخداـ ايقاع لزمة الخشابة الرباعي

 .اضيفت بعد منتصؼ القرف العشريف
لزمة الخشابة بغناء المقاـ العراقي بأسموب قراء مدينة البصرة مف يدخؿ قارئ المقاـ بمرافقة الدنابؾ مف ايقاع  .2

 يغنى بشعر الزىيري.ميزاف رباعي 
 .تويبدأ الايقاع بالسرعة تدريجيا عف قفمة المقاـ )التسميـ( تمييدا لمبس .3
 .البستو الرباعي السريع بإيقاعتدخؿ البستو ثـ  .4
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 الذي تميزت بو البصرة حيث تسمى بػػ)الصفكة البصرية(.دخؿ )التصفيؽ البصري( في منتصؼ غناء البستة ي .5
مف )الاىزوجة الشعبية( تستمر لزمة ايقاع البستة بدخوؿ غناء الميالي )ياليمي ياليؿ..( مع دخوؿ كممات عامية  .6

بمرافقة التصفيؽ )مجموعة يمفت مسامع الحاضريف قوي  ذا صوت جيوريوىو لدنابؾ )الموازيـ( احد عازفي ا
ثـ يعود لإكماؿ ما تبقى مف غناء الميالي ثـ الرجوع مع مرافقة الكاسور تسمى )شيمة الصفكة( المنشديف( و 

 .لمبستة تمييداً لمختاـ
 طار النظري:سفر عنو الإما أ

 لمعامميف بصناعة السفف والقوارب المختمفة )الخشاشبة(.جاءت تسمية الخشابة نسبة  .8
 لكؿ ضرب ايقاعي مف ايقاعات الخشابة مكانو الخاص في تركيبة فاصؿ الخشابة. .2
الضروب  تمؾ تميزت مناطؽ ابي الخصيب والزبير بإيقاعاتيـ التي استخدمت بالخشابة حيث كاف الفرؽ بيف .3

 فارؽ كبير. ىناؾ بالنبر الاخير ولـ يكف
 كثرة فرؽ الخشابة بمدينة البصرة مما يدؿ عمى انتعاشيا ثقافياً وفنياً. .4
 لكؿ فرقة تحمؿ اسـ مؤدي المقاـ او عازؼ الكاسور فأصبحت عرفاً سائداً. .5
 موقع البصرة الجغرافي جعؿ منيا مدينة متعددة الثقافات بالتالي اثرت ايجاباً يتنوع الثراء الفني. .6
الايقاعي الموحد واعطاء كامؿ الحرية لعازؼ الدنبؾ الانفرادي )الكاسور( في  التزاـ جماعة الموازيـ بالضرب .7

 .التفريد المخالؼ بالضرب الايقاعي
 الفصؿ الثالث
 الاطار التحميمي

  مجتمع البحث:
رغـ قمتيا لعدـ توثيؽ تمؾ الاعماؿ قديما ووضوح صوتيا مف الاعماؿ الغنائية ببعد الاستماع الى العديد 

تبيف استخداميـ لممقدمات  8972ولغاية  8962وجودتيا مف الاعماؿ الموسيقية لفرؽ الخشابة لمفترة مف 
 ي والحكيمي والمدمي وشرقي راست. الموسيقية الاكثر مف مقاـ البييرزاو 

 البحث:  عينة
وغناء البستات والمقدمات  المقامات الغنائية الايقاعية في جميع قراءاتـ الضروب لتشابو استخدانظراً  

الاكثر شيرة لأنيا بشكؿ قصدي  الباحث اخذ عينتاف مف المقدمات الموسيقية ارتأىلذا  في مدينة البصرة الموسيقية
 .وبحسب رأي الخبراء بيذا المجاؿ واستخداما بفرؽ الخشابة
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 البحث:  ومستمزمات ادوات
 المدونات الموسيقية. .8
 لنماذج العينة. الموسيقيةالمادة  .2
 برنامج تدويف. .3
 الة موسيقية .4
 مقابلات شخصية مع الخبراء المختصيف .5
اعداد معيار لمتحميؿ يشمؿ )نوع المقاـ, الضرب المستخدـ, المدى الصوتي, النوتة الموسيقية, نوع القالب  .6

 الايقاعي( يقاعات الخشابة, تحميؿ سير الضربالمحني, نوتة سير االمستخدـ, الآلات المستخدمة, تحميؿ المسار 
 منيج البحث:

اعتمد الباحث المنيج الوصفي )تحميؿ محتوى( في تحميؿ عينة البحث لتحقيؽ اىداؼ البحث بغية الوصوؿ لنتائج 
 البحث.

 
 والايقاعي لمتحميؿ الموسيقينماذج مختارة 
 النموذج الاوؿ

 مقدمة مقاـ الحكيمي

 
كز عمى درجة السيكاه وجاءت تسميتو ت)المسمى محمياً( وىو فرع مف مقاـ اليزاـ ير حكيمي  :المستخدـ  المقاـ

ة نسبة الى مكتشفو السيد عبد الباقي الحكيـ البغدادي في مدينة بغداد حيث اف عائمتو كانت تزاوؿ الطباب
 .واشتير المقاـ باسمو والموسيقى لذا اتت ىذه التسمية
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 : لزمة الخشابةالمستخدـ الايقاع

 
 المدى الصوتي:

 
 تحميمة موسيقية )بداية مقدمة موسيقية لغناء المقاـ(نوع القالب: 

 الآلات المستخدمة: دنابؾ, كماف, عود
 ( جممة موسيقية تنقسـ الى عبارتيف: 8(:ـ)8ـ) تحميؿ المسار المحني:

( تبدأ مف نغمة الاساس مف مقاـ الحكيمي عمى درجة السيكاه بعمؿ قفزات نغمية مف 4(:ـ)8العبارة الاولى: ـ)
طبع ىزاـ عمى السيكاه مع لمس لدرجة الراست اللازمة لإعطاء الجممة المحنية استقرار اكثر جمالًا عند السماع 

مع اداء لنغمة المحير ة المقاـ السادسة الكرداف لتستقر المازورة عمى درجة السيكاه ثـ عمؿ قفزة نغمية لدرج
ايقاع   استخداـ, مع باستخداـ جنس المقاـ الفرعي حجاز عمى درجة النوا ثـ الاستقرار المؤقت عمى درجة النوا

 المخالؼ لمضرب الايقاعيوظيفتو )التكسير( اي الضرب  الكاسورو الدنابؾ  بمرافقةلزمة الخشابة الرباعي 
  ة في الاداء الايقاعي لمعمؿ الموسيقي.ماليليعطي ج الاصمي

عمى درجة النوا بنغمات سممية ىابطة كذلؾ عمؿ قفزات  حجاز جنسفييا  ت( استخدم8(:ـ)5العبارة الثاني: ـ)
 السيكاهوالركوز تاـ عمى درجة  اللازمةالراست  نغمية متتالية بعمؿ طبع ىزاـ عمى درجة السيكاه مع لمس لدرجة

 . ليعطي روحية مقاـ الحكيمي
 نوتة سير ايقاع لزمة الخشابة  والكاسور المخالؼ
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استخدـ في مقدمة مقاـ الحكيمي ايقاع لزمة : المخالؼ ايقاع لزمة الخشابة مع الكاسورضرب تحميؿ سير 

الدنبؾ )الكاسور الخشابة مف ميزاف رباعي منتظـ باستخداـ الدنابؾ الفخارية مف قبؿ )الموازيـ( مع دخوؿ عازؼ 
الانفرادي( المخالؼ لموزف الايقاعي باستخداـ النبر المشدد)دـ( والنبر الضعيؼ)تؾ( بأمكاف مختمفة ومخالفة 
للإيقاع الاصمي مع الالتزاـ بعدـ خروجو عف سير النبر الايقاعي المنتظـ مع سير نبرات الايقاع الاصمي مما 

الانفرادي)الكاسور( عارؼ تماـ المعرفة بمخالفتو الوزف بشكؿ يعطي لمعمؿ الموسيقي جمالية فعازؼ الدنبؾ 
منتظـ ليتماشى مع القفلات المحنية وعند انتياء كؿ مازورة, وكما موضح بالنوتة اعلاه ولكف احيانا يقفؿ 

مازورتو بالنبر الضعيؼ )تؾ( واحيانا يقفؿ مازورتو بالنبر القوي)دـ( واحيانا يقفؿ مازورتو بزمف سكوت بحسب 
 ؤية الكاسور الاحترافية.ر 
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 النموذج الثاني         
 

 
وجاءت البياتي يركز عمى درجة الدوكاه  وىو فرع مف مقاـ )المسمى محمياً(زاوي : بياتي بيير المستخدـ المقاـ

 .شماؿ بغداد طقة بيرز الواقعة في مدينة ديالىتسميتو نسبة الى من

 
            : لزمة الخشابةالمستخدـ الايقاع

 
  المدى الصوتي:

 
 (مقاـ البييرزاويتحميمة موسيقية )بداية مقدمة موسيقية لغناء 
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 الآلات المستخدمة: دنابؾ, كماف, عود
 :وعبارةجممة موسيقية تتكوف مف ( 88(:ـ)8ـ) تحميؿ المسار المحني:

 (تتكوف مف عبارتيف:98(:ـ)8ـ) جممة موسيقية
  يقاعدخوؿ امع  البييرزاوي عمى درجة الدوكاه,مف مقاـ الدوكاه تبدأ مف نغمة الاساس ( 4(:ـ)8العبارة الاولى ـ)

بالتكسير المخالؼ  ( ليقوـالكاسورعازؼ الدنبؾ الانفرادي )باستخداـ الدنابؾ ومرافقة لزمة الخشابة الرباعي 
عمؿ قفزات نغمية ىابطة وصاعدة مف جنس لمضرب الايقاعي ليعطي جمالية في الاداء الايقاعي لممقدمة, حيث 

المقاـ الاصمي بياتي عمى الدوكاه مع لمس لدرجة الراست وعمؿ ايضا جنس كرد عمى الحسيني والاستقرار مؤقت 
 عمى درجة النوا.
تبدأ مف نغمة الجياركاه وعمؿ جنس بياتي عمى درجة الدوكاه مف مقاـ البييرزاوي (: 98(ـ)5العبارة الثانية ـ)

رجة الدوكاه, حيث عمؿ قفزات نغمية ىابطة وصاعدة مع لمس للازمة المقاـ درجة الراست والاستقرار تاـ عمى د
 . 9عمى درجة الدوكاه بالنبر الاوؿ مف المازورة 

( تبدأ مف نغمة المحير باستخداـ مقاـ البييرزاوي بنغمات سممية ىابطة, مع عمؿ 88(:ـ)92العبارة القصيرة ـ)
 ة وصاعدة مع لمس لدرجتي الراست والعراؽ لمتييئة بالاستقرار التاـ عمى درجة الدوكاه.قفزات نغمية ىابط

 والكاسور المخالؼ لزمة الخشابة  ايقاع نوتة سير
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 : استخدـ في مقدمة البييرزاوي ايقاع لزمة الخشابةالمخالؼ ايقاع لزمة الخشابة مع الكاسور ضرب تحميؿ سير
مف ميزاف رباعي منتظـ باستخداـ الدنابؾ الفخارية مع دخوؿ عازؼ الدنبؾ )الكاسور( المخالؼ لموزف الايقاعي 
الانفرادي باستخداـ النبر المشدد)دـ( والنبر الضعيؼ)تؾ( بإمكاف مختمفة وغير منتظمة مع سير نبرات الايقاع 

ؼ تماـ المعرفة بمخالفتو الوزف بشكؿ منتظـ الاصمي مما يعطي لمعمؿ الموسيقي جمالية ولكف الكاسور عار 
ليتماشى مع القفلات عند انتياء كؿ مازورة وكما موضح بالنوتو اعلاه ولكف احيانا يقفؿ مازورتو بالنبر الضعيؼ 

 )تؾ( واحيانا يقفؿ مازورتو بالنبر القوي)دـ( بحسب رؤية الكاسور.
 
 

 الفصؿ الرابع
 نتائج البحث

 نتائج البحث ومناقشتيا:
 تـ التوصؿ الى النتائج الاتية:

 يعتبر ايقاع ضرب الخشابة ىو السمة الابرز بفف ىذه المدينة. .8
استخداـ ايقاعات الخشابة بقراءة المقاـ العراقي بمدينة البصرة وىذا ما ميز غناء المقاـ في البصرة عف باقي  .2

 مدف العراؽ .
الاصمي مع استخداـ التصفيؽ مما اعطى جمالية اكثر ملائمة ضرب الكاسور الانفرادي المخالؼ لنبر الايقاع  .3

 وانسجاماً تاماً.
تميز غناء المقاـ بمدينة البصرة بعدـ تقيده بأجزاء غناء المقاـ العراقي الاصمي حيث رافقتو ايقاع لزمة  .4

 الخشابة وسمي بفاصؿ الخشابة.
 تميزاً يمة بفف الخشابة حتى اضفت ذات الاصوات الرخالفخارية  الدنابؾتميزت الاغنية البصرية باستخداميا  .5

مما حدى تأثر الاغنية العراقية بشكؿ عاـ بيذا النوع مف الغناء فاصبح المحبب لدى عمى غناء المدينة الشعبي 
 . المتمقيف

 .والمحفاعطى قيمة فنية جمالية تتواكب مع حركة الراقصيف  اسور( لمنبر الايقاعي حتى)الكعدـ تقيّد  .6
خدمة بغناء الخشابة ىي الراست والبييرزاوي والحكيمي والمخالؼ والمدمي بكثرة كأف اكثر المقامات المست .7

 الامر اصبح سياؽ تسير عميو فرؽ الخشابة.
اف اختلاؼ التشكيمة الايقاعية لايقاعات الخشابة بحسب مناطؽ عزفو يعد السمة الابداعية الابرز فييا  .8

 .اضافة لإيقاع الجنوبي كإيقاع خشابة الزبير او ايقاع خشابة ابو الخصيب
 



 جماليات استخداـ الضروب الايقاعية في خشابة البصرة ...ـ.د عمي نجـ عبدالله
 

 

 11                            2222نيساف السابع والثلاثوف / مجمة نابو لمبحوث والدراسات /المجمد الثلاثوف ..العدد /    
                                          
 

 الاستنتاجات:
رغـ دخوؿ الآلات الوترية عمى فرؽ الخشابة الا اف لازالت الدنابؾ تستخدـ ليومنا ىذا لاف تمؾ الآلات تعد  .1

 السمة الابرز والاىـ.
 تميزت الخشابة بجمميا المحنية البسيطة واستخداميا الضروب المتقاربة نوعا ما. .2
لتكنيؾ لدى عازؼ الدنبؾ الانفرادي )الكاسور( وعدـ خروجو عف النبر الايقاعي التنوع والثراء باستخداـ ا .3

 الاصمي مما يدؿ عمى احترافيتو العالية.
 احتفاظ فرؽ الخشابة باستخداـ الدنابؾ الفخارية ليومنا ىذا مما يدؿ عمى حفاظيـ عمى موروث المدينة. .4
الجغرافي لمدينة البصرة وذلؾ لتوافؽ السمات تأثر بعض فنوف الخميجي العربي بفف الخشابة وذلؾ لمقرب  .5

 الفنية الإيقاعية مع النسيج المحني.
 لتوصيات:ا
 .والمدف لاختلاؼ الثقافاتتبعاً اىتماـ الباحثيف المختصيف بتوثيؽ مثؿ ىكذا موروث موسيقي ضرورة  .8
مف تفرد في الاداء  ضرورة اىتماـ وسائؿ الاعلاـ العربي بتسميط الضوء عمى فف الخشابة البصري لما يحمؿ  .2

 الفطري المنسجـ والمميز.
 المقترحات:

 عمؿ دراسة مشابية لأحدى الاشكاؿ والالواف الموسيقية الشعبية بمختمؼ مدف بمداف الوطف العربي. .8
 اجراء بحث مشابو عف الايقاعات المستخدمة في قراءة المقامات في بغداد او الموصؿ او كركوؾ. .2

 اليوامش:
الموسوعة الصغيرة الجمالية , ترجمة ثامر ميدي , دار الشؤوف الثقافية العامة , بغداد ( وليـ بنتوف: 8)

 .9ـ , ص2222
( الخبير الموسيقي نجـ مشاري: لقاء اجراه الباحث في دراه الواقعة في منطقة حي الكفاءات بالبصرة بتاريخ  2)

22/9/2228. 
, المركز العراقي لمدراسات  8ـ الموسيقية , ج( طارؽ حسوف فريد: اوضاع الفنانيف الشعبييف وفنوني3)

 )بتصرؼ(.245, ص 2227الموسيقية المقارنة , بغداد 
( عبد الامير جعفر: الفف الغنائي في الخميج العربي , منشورات مجمة فنوف , وزارة الثقافة والاعلاـ , دار 4)

 .59, ص 8982الجاحظ , بغداد 
 .66, ص 8992, بغداد  8عراقي , دار الشؤوف الثقافية العامة , ط( ثامر عبد الحسف العامري: المقاـ ال5)
 .8, ص 8982, وزارة الثقافة والاعلاـ , بغداد  ( عبد الامير جعفر: الاغنية العراقية الاصالة والتطوير6)
بالبصرة بتاريخ  ( خبير الخشابة سعد اليابس: لقاء اجراه الباحث في داره الواقعة في منطقة السيمر7)

25/9/2228. 
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( الخبير الموسيقي طارؽ شعباف: لقاء اجراه الباحث في داره الواقعة في منطقة العشار بالبصرة بتاريخ 8)
23/9/2228. 
( خبير الخشابة سعد اليابس: لقاء اجراه الباحث في داره الواقعة في منطقة السيمر بالبصرة بتاريخ 9)

25/9/2228 
يقي نجـ مشاري: لقاء اجراه الباحث في دراه الواقعة في منطقة حي الكفاءات بالبصرة بتاريخ  ( الخبير الموس82)

22/9/2228. 
 .)بتصرؼ(85( عبد الامير جعفر: الفف الغنائي في الخميج العربي , مصدر سابؽ , ص88)
 .82, ص 8998( كفاح فاخوري : الات الموسيقى العربية , شركة المطبوعات لمتوزيع والنشر , لبناف 82)
( خبير الخشابة سعد اليابس: لقاء اجراه الباحث في داره الواقعة في منطقة السيمر بالبصرة بتاريخ 83)

25/9/2228. 
 ( عرفيا الباحث اجرائياً.84)
( الخبير الموسيقي طارؽ شعباف: لقاء اجراه الباحث في داره الواقعة في منطقة العشار بالبصرة بتاريخ 85)

23/9/2228. 
 .56ص -8988بغداد  –دار الشؤوف الثقافية العامة  -( ثامر عبد الحسف العامري: الغناء العراقي 86)
( الخبير الموسيقي طارؽ شعباف: لقاء اجراه الباحث في داره الواقعة في منطقة العشار بالبصرة بتاريخ 87)

23/9/2228. 
الواقعة في منطقة السيمر بالبصرة بتاريخ  ( خبير الخشابة سعد اليابس: لقاء اجراه الباحث في داره88)

25/9/2228. 
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 المصادر
 اولا: الكتب

 .8988بغداد  –دار الشؤوف الثقافية العامة  -ثامر عبد الحسف العامري: الغناء العراقي  .8
 .8992بغداد ,  8ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ : المقاـ العراقي , دار الشؤوف الثقافية العامة , ط .2
, المركز العراقي لمدراسات  8طارؽ حسوف فريد: اوضاع الفنانيف الشعبييف وفنونيـ الموسيقية , ج  .3

 .2227الموسيقية المقارنة , بغداد 
 .8982, وزارة الثقافة والاعلاـ , بغداد غنية العراقية الاصالة والتطويرعبد الامير جعفر: الا .4
ػػػػ : الفف الغنائي في الخميج العربي , منشورات مجمة فنوف , وزارة الثقافة والاعلاـ , دار الجاحظ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ .5

 .8982, بغداد 
 .8998كفاح فاخوري : الات الموسيقى العربية , شركة المطبوعات لمتوزيع والنشر , لبناف  .6
 ـ 2222ؤوف الثقافية العامة , بغداد وليـ بنتوف: الموسوعة الصغيرة الجمالية , ترجمة ثامر ميدي , دار الش .7

 : لقاءات شخصيةثانياً 
خبير الخشابة سعد اليابس: لقاء اجراه الباحث في داره الواقعة في منطقة السيمر بالبصرة بتاريخ  .8

25/9/2228. 
الخبير الموسيقي طارؽ شعباف: لقاء اجراه الباحث في داره الواقعة في منطقة العشار بالبصرة بتاريخ  .2

23/9/2228. 
الخبير الموسيقي نجـ مشاري: لقاء اجراه الباحث في دراه الواقعة في منطقة حي الكفاءات بالبصرة بتاريخ   .3

22/9/2228. 
 


