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  ممخـــص البحــث
وىو يقع في اربع فصوؿ فقد  )جدلية الواقع والمتخيل في الرسم الحديث (يعني البحث الحالي بدراسة       

وىدفو وحدوده ، وتحديد أىـ المصطمحات والحاجة اليو  خصص الفصؿ الاوؿ لبياف مشكمة البحث وأىميتو  
  الواردة فيو 

 اما الفصؿ الثاني فقد تضمف الاطار النظري والذي احتوى عمى مبحثيف .

)من الواقع الى وقد تضمف ذلؾ محوريف الاوؿ  )بنيتي الواقع والمتخيل في الفكر (تناوؿ الاوؿ      
( ،فيما تناوؿ المبحث الثاني محوريف ايضا تضمف الاوؿ المفيوم )المتخيل قراءة فيوالثاني  الواقعية(

. وكذلؾ اشتمؿ ىذا الفصؿ  )تحولات الواقع والمتخيل عبر العصور (اما الثاني  )الواقع والمتخيل في الفن (
 عمى مؤشرات الاطار النظري والدراسات السابقة .

اما الفصؿ الثالث فقد اختص بإجراءات البحث والتي تتضمف تحديد مجتمع البحث واختيار عينة البحث     
لوحات زيتية  وكذلؾ أداة البحث التي اعتمد فييا الباحث عمى مؤشرات الاطار النظري لتحميؿ  (3)والبالغة 

فيحتوي عمى النتائج  العينة ومف ثـ استعرض الباحث عينة البحث و تحميميا  . أما الفصؿ الرابع
 وقد توصؿ الباحث إلى نتائج أساسية ومف جممتيا .والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات . 

في بعض تيارات الرسـ الحديث مف خلاؿ منح الشكؿ الواقعي  )الواقع( و)المتخيل(تلاقح عنصري  .ٔ
مؤثرات متخيمة مما شحنت التكويف العػػاـ بطاقة متعادلة  بالنسبية بيف الواقع والمتخيؿ كما في النماذج ) 

ٔ  ،ٖ،٘ .) 
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تفكيؾ الاشكاؿ و إعادة بنائيا بصيغ تجريدية ىندسية شحنت التكويف بطاقة ديناميكية بصرية ، تنقؿ  .ٕ
 المتمقي لعوالـ روحية تتلاقح فييا مخيمة المنتج والمتأمؿ لمنص البصري.

 اما الاستنتاجات :

يرتبط  المنجز الفني في تيارات الحداثة بأي شيء خارج ذاتو مما كوف وحدة متكاممة لمصورة والفكرة  -ٔ
 نفسيا في لحظة معينة مكتسبة شكلا محسوسًا.

الشكؿ الواقعي مف خلاؿ فؾ الارتباط مع التشخيص وسحب تغمب دور المخيمة في الرسـ الحديث عمى  -ٕ
 لعزؿ الشكؿ عف الاثر في الخارج . التكوينات لحيز التكنيؾ والتلاعب بالانساؽ البنائية

 واقع ، الخياؿ ، الفف ، الحداثة .جدؿ ، ال الكممات المفتاحية :

                                         

Abstrac 

This paper focuses on (the dialectic of reality and imagined in modern painting), 

and it contains four chapters. The first chapter explains the research problem, its 

importance, the need for it, its goal and its limits, and defines the most important 

terms there. 

As for the second chapter, it includes the theoretical framework, which contains 

two sections. 

The first part deals with (the structures of reality and the imagined in thought), 

which includes two axes, the first (from reality to realism) and the second 

(imagined reading in the concept), while the second topic deals with two axes also, 

the first includes (reality and imagined in art) and the second (transformations of 

reality and imagined through the ages).  This chapter also includes indicators of the 

theoretical framework and previous studies. 

The third chapter concerns with the research procedures, which includes defining 

the research community and selecting the research sample, which amounted to (3) 

oil paintings, as well as the research tool in which the researcher relies on the 

indicators of the theoretical framework for analyzing the sample, and then the 

researcher reviews the research sample and analyzes it. The fourth chapter contains 

results, conclusions, recommendations and suggestions. The researcher reaches the 

main results, including: 
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1- The cross-fertilization of the elements (reality) and (imaginary) in some currents 

of modern painting by giving the realistic form imaginary influences, which 

charged the general composition with a neutral energy in relation between reality 

and the imagined as in the models (1, 3,3). 

2- Dismantling the forms and reconstructing them with geometric abstract 

formulas that charged the composition with a dynamic visual energy, transporting 

the recipient to spiritual worlds in which the imagination of the producer and the 

contemplator of the visual text. 

The conclusions: 

1- The artistic achievement in the currents of modernity is linked to anything 

outside itself, which formed an integrated unit of the image and the idea itself at a 

certain moment, acquiring a tangible form. 

2- The role of imagination in modern painting overcame the realistic form by 

disengaging from diagnosis, withdrawing formations to the technical space, and 

manipulating structural patterns to isolate the form from the effect outside. 

 المقدمة

في ضؿ الجدؿ القائـ ما بيف الشكؿ الواقعي ونزعة اليروب والتحرر مف انظمة الواقع التي طالما جثمت     
عمى بنية المنتج البصري في الحقب التاريخية التي سبقت الفف الحديث . الذي امتاز بالنزعة الذاتية مانحا 

الحداثة الى عمؿ نوع مف الازاحة الشكمية الخياؿ دورا أكبر في التمثيؿ البصري مما قاد الرساميف في تيارات 
عف معطيات الواقع الحسي فكاف الرساـ الاوربي ، يميد السبيؿ الى فرض أرادة قوية ، تمكنو مف الخوض 

اشئة مف حالة في بواعث الخياؿ لمنح المنتجات البصرية قيمة جمالية أعمى مف تمثيميا لمواقع ، وىي ن
ما بيف الواقع والمتخيؿ في منجزه الفني في اغمب  لحديث ميدانا لجدليةصبح الفف اليالابتكار الخيالي . 

فما عممتو المدرسة الواقعية في تمثيميا  لمشكؿ المألوؼ ومحاكاتيا لأنساؽ الييئة في الواقع    تياراتو الفنية
ني قطعت وتحيّد دور الخياؿ ،يختمؼ عف ما  صنعت التجريدية مف صياغات نسقية جديدة لبنية التكويف الف

مف خلاليا كؿ أواصر الارتباط بالشكؿ بالواقعي لصالح التفعيؿ الخيالي ، أما في باقي التيارات الحداثوية 
نجد ىناؾ نوع مف الصراع  لمييمنة فتارتاً يتغمب الواقع عمى المتخيؿ وتارتاً يييمف الخياؿ مما أدى لولادة  

 رات في عصر الحداثة الاوربية .في اساليب ومحتوى تمؾ التياجدلية فاعمة  وواضحة  
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 الاطار المنيجي: ل الاولــالفص

 أولا : مشكمة البحث 

ترتبط جذور الفف التشكيمي عموما ، والرسـ منو عمى وجو الخصوص، بمعطيات الواقع ، و الأخذ منو      
التعبيرية لإنتاج  باعتباره الصورة المؤسسة للأشكاؿ والمضاميف و الأفكار منذ أف اكتشفت أولى المحاولات

الفف . ولـ ينقطع الفف منذ بداياتو عف ىواجس الإنساف وىمومو وتطمعاتو  بوصفو مركز الكوف والمنتج 
 المراقب لكؿ الحوادث والظواىر التي تعتريو وتحيط  .

)متخيؿ( وتمبيتا لمتطمبات الحياة ومصمحة عيشو ، اندفع لتكويف عالـ اخر مف القيـ والمعتقدات ، عالـ     
بدلا مف عالـ الظواىر الحياتية عالـ )الواقع( المادي ،فاكتسبت الاشياء والظواىر مضاميف روحية بدلا مف 
خصوصيتيا الواقعية المباشرة ، فانطباعاتو لـ تنبثؽ مف مسيرتو في الملاحظة المباشرة والحسية للأشياء ، بؿ 

اف )لمخياؿ ( دوره الفعاؿ في صناعة تمؾ العوالـ كاف سعيو منصباً في تكويف مضاميف ذات مغزى اعمؽ .فك
الروحية المجردة مف خلاؿ ترميزه الاشكاؿ والاشياء المستنبطة مف) الواقع ( ومنحيا صفة الكمية لا الجزئية 
والمحدودية ، فكاف ذلؾ بفاعمية التمثيؿ الفني لظواىر )الواقع( الحسي . فكانت المنتجات الفنية الوسيط بيف 

 عي و ما ىو متخيؿ في عالـ الذاتي .ما ىو واق

وبحدود الرسـ الأوربي الحديث ظيرت علاقة جديدة ومغايرة بيف الواقع والمتخيؿ في المنجز الفني  ،     
وكانت خيارات الرومانتيكية والواقعية والانطباعية  أكثر ملامسة لمواقع ومحاكاتيا بالرغـ مف التحولات التي 

موف وبالتحديد لدى والانطباعييف ، وكانت لتمؾ التحولات أثر واضح في انطلاؽ طرأت عمى بنيتي الشكؿ وال
سمات التحديث وما بات يعرؼ بالحداثة الفنية ،  حسب تعبير النقاد والمتخصصيف بشؤوف الحداثة الأوربية 

ؿ المجرد الاكثر فمـ يعد )الواقع( ممثلا ببنيتو  الشكمية الايقونية الدقيقة وانما اصبحت ىناؾ ازاحو نحو الشك
ذاتيو فكاف دور )الخياؿ (اكثر ىيمنة وفاعمية في المنتج الحديث خاصتا في تيار الرومانتيكية والتكعيبة 

الصور الواقعية  الا انيا اعادة انتاج والتجريدية والسريالية رغـ استعارة الاخير مف الواقع مادتيا الصورية
   الذىنية المتخيمة . شكؿ الواقعي المباشر والصورةبتوليفات لا منطقية فعمت مف جدلية وصراع ال
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ومف ىنا أصبح الفف الحديث ميدانا لجدلية ما بيف الواقع والمتخيؿ في المنجز،  فما عممتو المدرسة     
ما  يختمؼ عف الواقعية في تمثيميا  لمشكؿ المألوؼ ومحاكاتيا لأنساؽ الييئة في الواقع  وتحيّد دور الخياؿ ،

ريدية مف صياغات نسقية جديدة لبنية التكويف الفني قطعت مف خلاليا كؿ أواصر الارتباط صنعت التج
يتغمب الواقع عمى المتخيؿ  نوع مف الصراع  لمييمنة فتارةداثوية نشأ الواقعي أما في باقي التيارات الح بالشكؿ
مؼ مف تيار لأخر والذي وواضحة  وبإظيار نسبي يخت جدلية فاعمةيييمف الخياؿ مما أدى لولادة   واخرى

عزز مف طريقة التعامؿ الخاصة بالتيار،  فطريقة تعامؿ السريالية مع الواقع والمتخيؿ  تختمؼ عف طريقة 
تعامؿ التكعيبية ، او الواقعية وىكذا بالنسبة لباقي التيارات الأخرى ومف ىنا نشأة فكرة البحث الحالي في 

 الإجابة عمى التساؤؿ الاتي : 

 ـ تيارات الحداثة ؟و تجمي تمؾ الجدلية ما بيف الواقع والمتخيؿ في رسما مدى  -

 

 ثانيا : أىمية البحث و الحاجة أليو : 

  -تكمف أىمية البحث الحالي بالآتي :

يمثؿ محاولة لفحص جدلية الواقع والمتخيؿ في البنية الشكمية لنتاجات الحداثة الأوربية ،عبر آليات .  ٔ
تحميمية ، تتيح لدارسي الفف والميتميف بيذا الميداف ، الأطلاع عمى مستويات ىذه الجدلية بيف تيارات الفف 

 المتنوعة .
فاعمية جدلية الواقع والمتخيؿ مف منظور جمالي  تبمور الدراسة الحالية ، لمعطيات بحثية جديدة ، حوؿ .ٕ

 . آخر ، قد يختص بتجربة فردية لفناف ما ، أو لتجربة جماعية تتعمؽ بتيار ما

. أف ىذه الدراسة تمثؿ أضافة متواضعة لممكتبات العامة والمتخصصة ، مف خلاؿ تسميط الضوء عمى ٖ
 انتيت أليو مف نتائج .   مساحة مف تيارات الفف الحديث لأطلاع الباحثيف عمى ما

ىناؾ حاجة ضرورية ليذه الدراسة لمخوض في تحميؿ الآليات البنائية والتحولات النسقية وقد وجد الباحث  -
أف ىناؾ في بنية النص البصري  لتيارات الحداثة ومدى ظيور تمؾ الجدلية مف خلاؿ ذلؾ التحوؿ ، كما 

سبقا بيذه الكيفية وبيذا التفصيؿ مما شكؿ فراغا معرفيا حاجة  تتمثؿ في كوف الموضوع لـ تتـ دراستو م
 سيقوـ الباحث أف شاء الله تعالى بمعالجتو  واستخلاص النتائج المرجوة منػػػو .
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 ثالثا : ىدف البحث  

  -ييدؼ البحث الحالي إلى :

 جدلية الواقع والمتخيؿ مف خلاؿ تحولات الأنساؽ الفنية  في الرسـ الحديث .  تعرؼ -

 رابعا : حدود البحث                 

 يتحدد البحث الحالي بالأتي : 

 الحدود المكانية : أوروبا . -

 .  ٕٜٗٔ – ٓٚٛٔالحدود الزمانية :  -

لموحات الفنية الزيتية  في تيارات الرسـ الأوربي سة الاشكاؿ الواقعية والمتخيمة الحدود الموضوعية : درا -
 الأنطباعية ،والتجريدية ، و السريالية ( .الرومانتيكية ، الواقعية ، الحديث والمتمثمة بػ )

  . خامسًا : تعريف المصطمحات

 جدليــة اولا :

 لغــــةً :  
   (ٕٓٚ،صٖٔ)جدؿ: رجؿٌ جَدْؿٌ مِجداؿٌ أي خَصٌْـ مِخْصاـ، والفِعْؿ  جادَؿَ ي جادِؿ  م جادَلة .   

 الجدلية اصطلاحا :

في اصطلاح المنطقييف قياس مؤلؼ مف مقدمات مشيورة ،او مسممة ، والغرض منو الزاـ الخصـ ،  
(، فاف كاف الجدلي سائلا  تعريفات الجرجانيوافحاـ مف ىو قاصر عف ادراؾ مقدمات البرىاف )

نو معترضا، كاف الغرض مف الجدؿ الزاـ الخصـ واسكاتو ، واف كاف مجيبا حافظا لمرأي ،كاف الغرض م
منيج في التحميؿ المنطقي يقوـ عمى  افلاطونوالجدؿ عند  (ٜٕٔ، صٗٔ)لا يصير ممزما مف الخصـ .
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 ارسطوقسمة الاشياء الى أجناس وأنواع ، بحيث يصبح عمـ المبادىء الاولى  والحقائؽ الازلية ،اما 
المصادرة  منؽ ظاىري في سفسطةكانط فيعتبره  قياس مؤلؼ مف مشيورات ومسممات في حيف اعتبره 

عده انتقاؿ الذىف مف قضية ونقيضيا الى قضية ناتجو  ىيجلعمى المطاوب وخداع الحواس. أما 
 (ٓٙ،صٔ)عنيما.

 الواقــــع  ثانيًا :

  لغــة:

وقع : تقوؿ العرب وقع ربيع الارض وقوعا لأوؿ مطر يقع في الخريؼ  .ويقاؿ سمعت وقع المطر ، وىو 
 (ٖٗص ،ٗ)شدة ضربو الأرض اذا وَبَؿ . 

 اصطلاحا:

: عند النحاة ىو المتعدي ويسمى مجاوزاً أيضاً وقد سبؽ في لفظ المتعدي . وعند الحكماء والمتكمميف  الواقع
 (ٕ٘ٚٔ،صٕٔ)ىو الخارج وقد سبؽ ما يتعمؽ بيذا في لفظ الصدؽ ولفظ الامر ولفظ الوجود .

 ثالثـــًا :المتخـــــيل 

 لغــــة : 

 ( ٕٕ،صٜ)الخياؿ ىو ؛ الظف  والوىـ وما تشَبو لؾ مف صورة ، وخَيؿ ؛ توىَـ وظف انو  كذا . 

  اصطلاحــاً:

المتخيؿ ىو امكاف العقؿ ، قدرتو عمى الخمؽ وىو خمؽ ذاتو . فما مف خالؽ الا بخياؿ ،وما مف خياؿ لا 
يظر ،  . الخياؿ ىو الشيء الذي يكوف ولا يوصؼ ، يخفي ولا بقدر ما ((عدـ))أو مف  ((مف لاشيء ))

  (ٜٕٚ،صٚ)في حيف عرفو  باشلار :عمى انو مولد طبيعي لمصور  (ٗٔ،ص٘ٔ)ي عقؿ ولا ي عقؿ .

 التعريف الاجرائي : 

ـ مف ىو عممية فسيولوجية تعمؿ عمى أعادة أنتاج الواقع وفؽ رؤية ذاتية عميقة تستعير مادتيا الخا     
الواقع الفيزيائي ، لصناعة واقعًا اخرمف خلاؿ التحوؿ بصياغات الأنساؽ البنائية للأشكاؿ الواقعية مف 
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نظاميا المألوؼ في الواقع الموضوعي الى صياغات أخرى ترتبط  بنظاـ الذات المنتجة لخمؽ )واقع ( 
عي أنما يمتاز بالاختلاؼ تعبيري يطرح مف خلاؿ السطح البصري لا يممؾ صوره لو في العالـ الموضو 

 والجدة عبر.

 الفصل الثاني

 الاطار النظري

 المبحث الأول

 ) بنيتي الواقع والمتخيل في الفكر(

 . أولًا : من الواقع الى الواقعية

يمثؿ الواقع الوجود الفعػمي الذي نعزوه للأشياء بوصفيا اصلا او ىدفا لمصيرورة ،او الذي نبحث عنو لأجميا 
وىو  (ٖٚ٘،ص٘)طبيعة ما يفترض بو اف ينسب الييا ، فيو وجود ما ىو قائـ بذاتو . ، و يتوقؼ عمى

 الوجود حقا والمتحقؽ في الاعياف . فمف ناحية منطقية )الواقع( يقابمو الممكف والضروري .

وكذلؾ الواقع يمثؿ وجود الشيء كمقابؿ لعدـ وجوده ، وكمقابؿ للأشكاؿ الأخرى الممكنة لموجود . وقد      
تميز )الواقع ( في تاريخ الفمسفة بوضوح عف الوجود بالفعؿ بمعنى اخر فالواقع يعامؿ غالبا عمى أف وجود 

فيـ عمى أنو حضور كؿ ما ىو شيء جوىري في شيء ما ، كوجوده ذاتو ، بينما الوجود بالفعؿ كاف ي
جوىري وغير جوىري فػي شيء معيف . وقد كاف الواقػع  يعبر عادة عف وجود شيء مع استبعاد كؿ ما ىو 

 (ٖٚ٘،صٕٕ)عارض فيو، أي ذلؾ الذي لا يرتبط بالضرورة بالموجود المعيف )المادة ،الجوىر ،الوجود( . 

وس للأشياء والظواىر التي تستجمييا الذات الواعية مف خلاؿ يبدو مفيوـ الواقع  إحػالة عمى التحػقؽ الممم   
عممية الاحتكاؾ الواقعي والممموس بالمواضيع والمظاىر والظواىر في أبعادىا وتحققاتيا وتمفصلاتيا القابمة 

و الإدراؾ  ( ٚٙ،صٙ)لمترسب في الوعي والإدراؾ. وذلؾ بالنظر إلى أف الإدراؾ ىو تمثؿ حقيقة الم دْرَؾ 
ومعنى ىذا أف الإدراؾ  (ٜٕ،صٙ).  إحاطة الشيء بكمالو وىو حصوؿ الصورة عند النفس الناطقة أيضا

ىو التجمي الرئيسي لانعكاسات الواقع  في الوعي والكياف  وبما أف الإدراؾ ، خاصية إنسانية عامة وحاضرة 
عمى مستويات متفاوتة  لدى كؿ الناس، فإف الواقع يقع ضمف حيز الم دْرَكات التي لا تحتاج مبدئيا لمبالغة 



 جدل الواقــع والمتخيــل في الرســم الحــديث ..م.د. وميض سمير ىادي

 124           2222 نيسان مجمة نابو لمبحوث والدراسات /المجمد الثلاثون ..العدد / السابع والثلاثون /
 

لتفسير. ليذا يقيـ ديكارت علاقة مباشرة بيف الواقع والوجود كبيرة في التوضيح أو استغراؽ كثير في ا
 (والكينونة، ويصنؼ مفيوـ الواقع ضمف )المفاىيـ شديدة الوضوح في ذاتيا

كما اف الواقع يطرح نفسو في مختمؼ تخفياتو وتجمياتو وحالاتو وتحولاتو، كمعطى لكؿ خبرة إنسانية. فيو     
ر وفيو تحؿ . وىو المجاؿ الأرحب لاشتغاؿ الوعي وتشغيمو وصياغتو المضمار الذي منو تنطمؽ حركة الفك

وتعديمو. وىو بالإضافة إلى ذلؾ موضوع  كػؿ فعؿ إنساني ىػداـ أو بناء، عفوي أو مغرض. وعلاقة الذات 
 (ٖٗٔ،صٖٗ)بالواقع تتحدد عمى مستوييف: 

عيمو والتحكـ نسبيا في ترتيب حدوده المستوى الأوؿ: تبدو فيو الذات قادرة عمى الفعؿ في الواقع وتف     
وصياغة جوانب معينة مف تمفصلاتو وأشكالو ومؤدياتو. ويتعمؽ ىذا المستوى بالحيز الذي تتأسس فيو علاقة 
الذات بالواقع مف خلاؿ قدرة الفعؿ الإنساني عمى التحوؿ إلى عنصر تأثير وتغيير لمواقع في بعض مستوياتو 

ح الفعؿ الإنساني نفسو واقعا ضمف الواقع أو جزءا مف ىذا الواقع وامتدادا لو وتجمياتو. وفي ىذه الحالة يصب
 وتمفصلا مف تمفصلاتو.  

المستوى الثاني: يبدو فيو الواقع متجاوزا لحدود القدرة الإنسانية وم طْبِقػاً عمييا بمحددات ومقتضيات لا إمكانية 
، القوانيف الفيزيائية الكونية والنواميس الكمية ونظاـ فييا لاحتماؿ تغيير أو تعديؿ. ويدخؿ في ىذا الباب مثلا

الأشياء، الذي تنتظـ فيو الظواىر المادية والمعنوية المرتبطة بالوجود والموجود، والمادة والفكر، والزماف 
  (ٖٗٔ،صٖٗ) .والمكاف والنسبي والمطمؽ 

وتصويره ، و إبعاد عناصر الخياؿ  أما الواقعية في الفف فيي ملاحظة الواقع  وتسجيػػؿ تفاصيمو        
المجنح وتيويمو ،  والواقعية وفؽ ىذا المفيوـ يقصد بيا  )الواقعية  الحيادية(  أو الموضوعية الصارمة ، واف 
جذور المذىب الواقعي تلاحظ في طبائع البشر الذيف  ينقسموف الى واقعييف ومثالييف ، فالمثاليوف لا يحبوا 

ادي انما ليـ عوالـ متخيمو ، اما الواقعيوف فانيـ  يمتازوف  بشدة الانتباه الى الحياة الانغماس في الواقع الم
فمفيوـ الواقعية في الفف مطاط  (ٚ،صٜٔ)المحيطة  بيـ  ورؤيتيا مجرده كما في الواقع مف غير تزييؼ .

وغامض فتارة تفسر عمى انيا موقؼ ، بمثابة الاعتراؼ  بواقع موضوعي كما ىي الواقعية الحيادية وتارة 
أخرى تفسر بمثابة أسموب او منيج وكثيرا ما يتلاشى الحد الفاصؿ بيف التعريفيف .. فاذا كاف عمينا أف نعتبر 

وعي كانو طبيعة الواقعية  في الفف ، وجب الا نقتصر ىذا الواقع عمى الاعتراؼ  بواقع  مػعطى بشكؿ موض
عالـ خارجي محض وموجود بشكؿ مستقؿ عف وعينا . أف ما يوجد مستقلا عف وعينا ىو المادة ، لكف الواقع 
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يشمؿ  كؿ التبايف الشاسع  لمتفاعلات التي يجد الانساف نفسو مسوقا بيا مع ما يممؾ مف مواىب للإحساس 
 (ٜٕٔ، صٖ)فيـ .وال

ووفؽ ذلؾ تعتبر الواقعية  شكلا لأنعكاس الواقع الموضوعي ، في الذات وىي تستوعب ىذا الواقع  كما       
ىو بالفعؿ ولا يقتصر عمى التعبير عما ىو مباشر في الخارج انما يسعى الفناف الى أف يكوف واقعيا مف 

يف الى  النفاذ   لقانونيات الواقع الموضوعي ، الى خلاؿ صورة الواقع  الذاتية .. لذا يسعى بعض الواقعي
ترابطات الواقع الاجتماعي الخفية غير المدركة  مباشرة بؿ الموغمة في العمؽ ، والتي لا تناؿ الا بتوسطات 
، التحميؿ الفكري ، وبما اف ىذه الترابطات ليست قائمة مباشرة في السطح ، وبما اف ىذه القانونيات  متداخمو 

متعادلة تتحقؽ الا كميؿ يقع عمى عاتؽ الفناف ، وليس ثمة  في الواقع ركود ابدا ، اف العمؿ الفني  ، غير
  ( ٕٖٔ-ٕٗٔ، صٖ٘)الفكري يتحرؾ حتما اما اقترابا مف الواقع أو الابتعاد عنو .

 ثانيًا: المتخيل )قراءة في المفيوم ( :

ء ، وابداع قائـ عمى عممية تركيبية بفعؿ عمميات الخياؿ نشاط أو قػدرة باعثة عمى الجدة في الاشيا     
عقمية ارادية وقصدية تحقؽ ناتجا أبداعيًا ابتكاريا . لذا لـ يعد الخياؿ تمؾ القوة الواىمة التي دعاىا بيا 
الفلاسفة والمفكروف السابقوف فبعد التطورات العممية ، توضح أف دور الخياؿ لا ينحصر في مجرد قدرتو 

لتصور فنيا ،بؿ أنو الجذر المشترؾ الذي ينبثؽ منو العمـ والفف معا ليصبح خيالا عمى الايحاء وا
أبستمولوجيا، فعند ما وصؼ أينشتايف العمـ بانو محاولة اعادة تركيب كؿ الموجودات في عممية الاستيعاب 

اشر يقود مف المعتمد عمى المفاىيـ ، فاف ذلؾ القوؿ يعني اف في التفكير العممي لا يوجد طريؽ منطقي مب
 ،ٖٙ)المشاىدات الى المقولات الاساسية النظرية مختصرا ذلؾ بقولو "أف المفاىيـ ىي أبداعات حرة لمعقؿ" 

كما اف الخياؿ يكشؼ بصمة الواقع عمى الفكر ، فالصور التي يصنعيا لـ تأت مف عدـ ،  ( ٜٛ-ٛٛص
 دور الخياؿ الى : وينقسـ   (ٖٛٚ، صٙٔ.)فيو يشكؿ مع الوعي قوة خاصة بالفكر البشري

 الواقع ككؿ وىو نوع مف الخياؿ الذي يعيد عممية الانتاج . بإنتاجخياؿ يكتفي  اولا/

خياؿ ندرؾ بو بعض الأشياء الجديدة ، وىو ما يقوـ بعممية الخمؽ الفني ، أو الاختراعات العممية وىما  ثانيا/
 (ٖٛٚص ،ٙٔ)معا ثمرة الخياؿ الخلاؽ .

ففي التخيؿ يستطيع الانساف اف يستمتع بتحرره مف قبضة العالـ الخارجي .. فالتخيؿ الذي يخمقو الفناف يكوف 
مف نوع مختمؼ عف غير الفناف ، فتخيؿ الانساف العادي ينطوي عمى صور وافكار شخصية ، وبالتالي لا 
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تنقؿ الى الاخريف وأف يستمتع بيا  تكوف مفيومة الا لمفرد ذاتو . أما الفناف فيغير أحلامو بحيث يمكف أف
أي باستخداـ صور وافكار  –ىؤلاء فيذه الاحلاـ يمكف قبوليا عمى الملأ. وذلؾ اساسا عف طريؽ الرمزية 

والخياؿ  ( ٕٚٔ-ٕٙٔ، ص ٖٕ)تدؿ عمى المحتويات الاصمية لمتخيؿ وتوحي بيا ، ولكنيا مختمفة عنيا .
عمييا صفات ابعد مف حدودىا الفيزيائية . فالترميز ىو قوة عقؿ يعمد الى ترميز الاشياء في الواقع ويضفي 

وفي افاؽ الافاؽ   يالية عقؿ خيالي ، يسرح في الافاؽيتخيؿ ، يأخذ الاشياء بقوة خيالية ، ويقدميا الى قوة خ
وخمؼ الشيء ، نكتب اللامعقوؿ ، اللامعموـ  فان كوخخمؼ الرأس، أرسـ ،اللامتناىي" كما كاف يقوؿ  "

 ( ٖٓ،ص٘ٔ)لامتحقؽ ،  ونقمب اللامعقوؿ معقولا .،ال

عند النقطة التي يحدث فييا تماس بيف العقؿ والعالـ . وحينما تستحيؿ الاشياء القديمة المألوفة الى أشياء     
جديدة في التجربة ، فينالؾ لا بد أف يصبحا أكثر الاشياء طبيعية وحتمية في العالـ وىناؾ دائما قدر مف 

فالخياؿ يمثؿ  ( ٔ٘ٗ،صٚٔ)ي النقاء العقؿ والكوف ، وما الخياؿ سوى ىذا القدر مف المخاطرة .المخاطرة ف
فيض العقؿ بمادة الذات والمتمثمة بػ)الواقع + شيء اخر ( فيو النظر المستفيض الى الاشياء والاشخاص ، 

وبذلؾ يولد مف  ( ٕٕ٘،صٔٔ)والتلاعب بمنطقيا حتى تفقده ، فلا يبقى امامنا سوى منطؽ المعبة ذاتيا .
رحـ المخيمة واقعا أخر ينتج عف انصيار الواقع  بمادة الذات الذىف واتحاد الذىف بالطبيعة  لخمؽ مادة لا 

 تماثؿ نظيرا ليا في الخارج . وىذا ما ذىب اليو كولردج .

الخياؿ عممية خمؽ فكما اف الخياؿ في عممية الادراؾ يفرض شكلا ونظاما   (ٔ)" كولردجحيث اعتبر"      
عمى مادة الحس ويقوـ بنصؼ عممية خمؽ لما يدرؾ فانو في الفف يؤثر في مادة الخبرة الاولية ويعطييا 

مرأة ،  جديدا مف الشكؿ والييئة ولبموغ ذلؾ ، عمى الخياؿ اولا أف يفكؾ المادة قبؿ أف يعيد خمقيا ، لأنو ليس
بؿ مبدأ خمؽ . يخمؽ الخياؿ الفني عالما جديدا ، يشبو عالـ الادراؾ المألوؼ . يقتطؼ كولردج مف قصيدة 
بعنواف /لاتيني/ اعرؼ نفسؾ ، لمشاعر الاليزابيثي "سرجوف ديفيز " ليصور ىذه الفاعمية الخلاقة في الخياؿ 

 ( ٔ٘،صٛ)ء الحس .الشعري تصؼ القصيدة كيؼ اف العقؿ يستقي المعرفة مف اشيا

 كمػا نحػػيؿ طعمػا الػى طبيعتنػػػػػػػػػػا ،   كالنار تحيػؿ مػا تػحرؽ الى نػػػػػػػػػػار ،                  

الخياؿ الى :" اوليا  ، وثانويا " فالخياؿ الاولي ىو القدرة التي تتوسط بيف الاحساس  كولردجويصنؼ 
ؿ في الاداؾ البشري عموما وىو اعادة في العقؿ المحدود لفعؿ الخمؽ والادراؾ . فيو القوة الحية والعامؿ الاو 

الازلي في صورة الانا غير المحدودة . اما الخياؿ الثانوي فيو صدى عف السابؽ يتواجد مع الارادة الواعية ، 
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ويفكؾ  ولكنو يتشابو مع الاولي في نوع فاعميتو ، ولا يختمؼ الا في درجة ونمط فعمو . فيو يذيب ، وينشر ،
مف اجؿ اف يعيد الخمؽ .. والفرؽ بيف الاوؿ والثاني فالأوؿ غير ارادي  ، لأننا لا نممؾ الخيار في أف ندرؾ 

 (ٕ٘،صٛ)بينما يتصؿ الاخر بالإرادة الواعية ويتوافقاف الاوؿ والثاني فاف كمييما عممية خمؽ .

ما تكوناف في وضع استحضار لما ىو كما أف ىناؾ اختلاؼ بيف الذاكرة والخياؿ عمى الرغـ مف اف كمتيي
غائب ، فبالخياؿ نستطيع تصور ليس الاشياء المدركة بالحواس فقط بؿ وحتى الاشياء التي لا تدركيا ىذه 
الحواس ، لاف الخياؿ خلافا لمذاكرة ، يمتمؾ جوانب لا تكوف حاضرة في مجاؿ الاحساس والادراؾ الحسي ، 

ات الخارجية ويستخدميا بحرية وبطريقة ابداعية ،وعندما تكوف الصورة لذا يكوف قادرا عمى استقباؿ المعموم
التذكارية استرجاعا لمماضي بالحاضر ، أي انيا محكومة بالزماف والمكاف ،فاف الخياؿ محققا لمحرية الفكرية  

قصدي لكيانات الزماف والمكاف ، ففي حالة التصور الخيالي لا يمكف  لخياؿ تنطوي عمى تحطيـ،لاف صور ا
اف يكوف لمطبيعة قاعدة صارمة لتحديد تصوراتنا كما في حالة الادراؾ الحسي ،ومف ىنا يكوف عمؿ الخياؿ 

فبالخياؿ يمكننا الانفلات مف الغمو الموضوعي الواقعي وخمؽ عوالـ اخرى وفؽ ارادتنا الذاتية  ( ٜٚٔ،صٕ).
لنصبح مف خلالو في عمؽ اللاواقع الذي ىو نفي لمواقع ، مف ذلؾ تنشئ العلاقة الجدلية بيف واقع معاش 
نحاوؿ التممص منو وبيف لاواقع نيرب نحوه مف اجؿ التحرر مما ىو مألوؼ ، عمما اف اللاواقع يحاوؿ تأكيد 

 باشلار(وىذا ما يؤكده ) ( ٗٚٔ، صٕ)واقعيتو في ىذا الجدؿ ، باف يقحـ نفسو في نسيج الواقع المألوؼ 
الذي يرى )اف الخياؿ ىو ممكة تشكيؿ صور تجاوز الواقع ، صور تغني الواقع ... الخياؿ يبتدع اكثر مف 

اف  (ٖٗ،صٚ)مجرد أشياء يبتدع حياة جديدة وروحا جديدة ، يفتح عيونا تمتمؾ أنماطا جديدة مف الرؤية (.
ج الخياؿ وىي منفتحة عمى ما لانياية مف التصورات والقراءات الصور التي تتجاوز الواقع ما ىي الا نتا

مشحونة بطاقة مف الحرية ، قد تلامس الواقع ببعض اجزائيا مف خلاؿ انطلاقيا منو الا انيا مف صناعة 
الذات المبدعة وحاممو ليويتيا ومقولبة بخصوصياتيا وىي في واقع تظافر معو تأخذ منو وتمده .ورغـ 

نصريف ، الا أف الخياؿ غير منفصؿ عف الواقع انفصالا تاـ ، فتناقضيما ما ىو الا طاقة التناقض بيف الع
 ديناميكية ايجابية تدفع الواقع نحو التغير .

                                             

 

 



 جدل الواقــع والمتخيــل في الرســم الحــديث ..م.د. وميض سمير ىادي

 128           2222 نيسان مجمة نابو لمبحوث والدراسات /المجمد الثلاثون ..العدد / السابع والثلاثون /
 

 

 

 

 

 المبحث الثاني                                              

 والمتخيل في الفن :أولًا: الواقع 

شغؿ الواقع في الفف مكانة كبيرة عبر تأريخو ، وكاف ىناؾ أثر لمواقع عمى الفف وكذلؾ أثر الفف في      
الواقع ،حتى باتت العلاقة متلاصقة الى اف بدأ الانساف يركب معطيات الحس تركيباً لا عمى شاكمتيا 

ف رغبة الانساف في الانسلاخ مف معطيات الحس بفعؿ المستممة بؿ بتغيير أنساقيا وأنظمتيا ، وىذا نتج ع
بنية المخيمة التي يمتمكيا  ، والفف بأنظمتو المختمفة والمتطورة منذ القديـ حاوؿ أف يجعؿ مف الواقع ذاتو 
بنياناً يتجاوز معطيات الحس ويسمو عمييا ، وىذا يعني أف الفف ومنذ القدـ قد تجاوز النظاـ المنعكس بأدوات 

،  ٕٛ)الذىف ليجعؿ منو بأبسط حالاتو منضغط في نسؽ قصدي يتجاوز الزماف والمكاف . الحس في
 ( ٖ٘ٔص

 كما اف الواقعية تنقسـ لعدة تيارات واصناؼ تبعا لأسموبيا وفمسفتيا .

وىي مجرد التعبير عف الواقع المرئي الممموس والمباشر بطريقة    بالواقعية الساذجةفيناؾ ما يعرؼ  
مسطحة وظاىرية ، أفقية وجزئية ، وىو الاساس الذي تنيض عميو أغمب الاعماؿ القصصية السطحية 

 الواقعية النقديةفتسمـ بوجود حقائؽ خارج الذىف ، وىناؾ  الواقعية الوجودية( . اما ٕٓ،صٔٗالحيادية) 
(Realisme Critigue والتي تخضع العالـ الخارجي لعمؿ الذىف وقواعده ..والواقعية النقدية مفيوـ )

( انو يخالؼ الشكلانييف الذيف يعتبروف أف ٜٔٚٔ- ٘ٛٛٔاستنبطو الفيمسوؼ الينغاري جيورجي لوكاش )
لقرف التاسع تفيـ حقيقة  معاصرة لا يمكف الا أف يمر بجديد الاشكاؿ ، ويعتقد باف الانشاءات السردية  في ا

عشر ىي وحدىا القادرة عمى ابراز الحقيقة الاجتماعية بشكؿ اجمالي . فالمطموب اذف استخداـ ىذه الاشكاؿ 
( انبثقت ىذه الواقعية  Realisme Poetigue) الواقعية الشاعريةالموروثة لشحنيا بمضموف جديد .. اما 
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طت بالرسـ والفمسفة والادب في العديد مف البمداف مف حركة الواقعية السحرية والتي انطمقت مف المانيا فأحا
 ("ٜٛص،ٕٗ"فرنسا وبمجيكا وبمداف المغة الاسبانية)

كما يعتبر الفف عموما والفف التشكيمي بوجو الخصوص مادة أ بداعية منتجو مف انصيار عنصري         
فالواقع بمثابة الوسط الفيزيائي  )الواقع( و)الخياؿ( ولكف بنسبية تختمؼ وفقا لأسموب الفناف وفمسفة التيار،

الذي يرفد الفناف بالصور الحسية التي تعالج بإفرازات المخيمة لتعيد بناء الواقع وفقا لذاتية المنتج وتعبيره 
بعممية الخمؽ والابتكار ، فالفف وليد ذلؾ التلاقح الواعي ما بيف )الواقع ( و)الخياؿ( ولا يمكف لمفف أنتاج واقعا 

لمواقع المادي المعاش كما ىي الصورة الفوتوغرافية ،اي تجميد لحظو معينو لمحيز المكاني  بصريا مطابقا
خالية مف افرازات الخياؿ ، فلابد أف تكوف الذاتية حاضرة لإنتاج ذلؾ الواقع الجديد داخؿ حيز السطح 

عد نسبيا  عف الواقع البصري ووفؽ لرؤية المنتج الابداعية . لذا نجد الفناف وخاصتا في فنوف الحداثة ابت
الحسي والنفاذ لعالـ أكثر تحرراً وأكثر شمولًا ، يمنح المنتج أمكانية التوسع والاحاطة بالظواىر مف زاوية 

أكثر  لمستعارة قوانيف انضباطيا ، وبذلؾ تكوفيعجز الواقع الموضوعي مف تحقيقيا ، عندىا تفقد المادة ا
غرائبية عف مرجعيا بحيث لا يكشؼ مصدرىا بسيولو ،  كوف  الصورة الفنية أكثر فتصبحلممتمقي،  متعو 

الفناف يممؾ ميارة التشفير بقولبة مادتو الخاصة ، معمنا مف خلاليا عف عالمو الداخمي مف خلاؿ المادة  
 التي تطرحيا المخيمة لتنتج شكلا جماليًا يسقطو الفناف عمى السطح البصري .

 ر العصور .ثانيًا: تحولات الواقع والمتخيل عب -

 الفنون الاغريقية والرومانية بين الواقع والخيال :

كانت ميمة الفكر الاغريقي أف يفصؿ الانساف عف المفيوـ الكوني وأف يفصؿ الواقع العرضي عف الروح     
الجوىرية ،ولقد أصبح العقؿ وسيمة الانساف واصبح حراً في ارادتو ولـ تعد الآلية ىي الخالقة لو ، بؿ اصبح 

حدسية ، بؿ أصبح معرفة حسية ، ولـ الانساف ىو الذي يصور الالية بصورتو ، وىكذا لـ يعد الفف معرفة 
يعد الجماؿ تواجدا بؿ أصبح نموذجا فذاً ، فالقيـ الدينية المثالية وضعت عند الاغريؽ دائماً في قوالب مف 
اشكاؿ الطبيعة واضحى الانساف الشكؿ الاوؿ الذي أستطاع الفناف عف طريقو أف ينقؿ جميع المعطيات 

لذلؾ يعد الفف الاغريقي فنًا دنيوي موضوعو الانساف ورغـ انو بدأ  ( ٘ٙ-ٗٙ،صٛٔ)التاريخية والنفسية .
مقمدا لفنوف الرافديف ومصر فانو عثر عمى شخصيتو المميزة في التعبير فيما بعد وأستقؿ عف التأثيرات 
الخارجية وكسب ىويتو الخاصة ، وامتاز الفف الاغريقي بمحاكاة )الواقع( ولكف بجعمو أكثر مثالية باعتماده 

 ( ٙٔٔ-ٕٔٔ،ص ٕ٘.)مالية محدده ، وكذلؾ ركز عمى جماؿ الجسـ العاريج
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حيث تمكف الفناف الاغريقي بواقعتيوِ المثالية مف التميز بالتشريح الدقيؽ العالي ، مف خلاؿ ابراز العضلات 
ـ والعظاـ الى درجة جعؿ منجزه يقترب مف الجسد الادمي الحي ، ورغـ تمؾ الواقعية الا اف دور الخياؿ ل

يغب عف منتجيـ الفني ، فميس ىناؾ جسد انساف يماثؿ تمؾ التماثيؿ الاغريقية تماما في التناسؽ وحسف 
وغيره مف الفنانيف الاغريؽ قد صنعوا ىذا الجماؿ مف  (ٕ)البنية والجماؿ . ولا بد اف نفيـ أف )براكستيميس(

 خلاؿ المعرفة ، فالفناف 

ولكف بالاستعانة بالمخيمة واعطاء دور لمخياؿ في عممية خمؽ الاغريقي صور مظير انساف واقعي       
الواقعية المثالية في فنيـ ، فعمد الى ازالة الملامح التي لا تتوافؽ وفكرة الكماؿ الجسدي ، فنجدىـ اسبغوا 
 المثالية عمى الطبيعة ويعتقد انيـ كانوا كالمصور الفوتوغرافي الذي يعدؿ قميلا في الصور بإزالة الشوائب

فكاف الجماؿ عند الاغريؽ  ( ٕٕٔ،صٖٓ)لموصوؿ الى جماؿ اكثر مثالية مف الواقع الموضوعي لمييئة .
مثلا أعمى تكمف فيو متعو الحياة التي ينشدونيا في اجسادىـ ، حيث كانت الالعاب الرياضية اعدادا اوليًا 

بدوره انعكس عمى الواقع الفني  لمحياة ، فالشخص المثالي ىو القادر عمى بناء جسد قوي متسؽ سميـ ، وىذا
الذي صور الاجساـ باتساؽ عالي ورياضية ورشاقة ، ومف ذلؾ المنطمؽ اصبح الفناف ينشد التكامؿ في بناء 
الييئة الفنية الواقعية مستعينا بالمخيمة لخمؽ الشكؿ المثالي ولكف دوف المغامرة بالانزياح عف عناصر البنية 

ما تضمنتو اعماليـ والفنية ومنيا تمثاؿ رامي القرص  لمفناف ميروف  الذي الموضوعية لمشكؿ الادمي وىذا 
جمع فيو ما بيف الحركة والسكوف ، وجاء متسقا ليكشؼ لنا اف كانت الملاحظة  الواقعية تمد الفناف بالعناصر 

  (ٖٖٗ،صٖٔ)(1)الشكل الجوىرية اللازمة فأف مخيمة الفناف تعيد صياغتيا الى ما يتجاوز الواقع كما في 

 

 

 ((1شكل )  )                      

 

 

 

 الفن الروماني :
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ارتبطت الفنوف الرومانية بشخصية الروماف أنفسيـ ارتباطاً وثيقا وتأثرت بمعتقداتيـ وشخصيتيـ وكذلؾ بالبيئة 
الطبيعة لبلادىـ ، واخذ الروماف عف اليونانييف الكثير الا  انيـ سرعاف ما أتخذوا ىويتا خاصة مف خلاؿ ما 

ح الرومانية مع احتراـ التقاليد الموروثة مف أنتج مف طرز التصوير المتنوعة والتي أكدت عمى اظيار الرو 
اليوناف في فف التصوير ولكف مع اضفاء عناصر جديدة ميزت التصوير الروماني ، سواء مف خلاؿ طرؽ 
تنفيذه ،  او مف خلاؿ موضوعاتو التي أبرزت الميؿ لتصوير الاحداث التاريخية بتكوينات متخيمة أو استعارة 

 (ٕ،صٖٖ.)يومية مف الواقع مناظر الحياة ال

وفي زمف مبكر جدا شجع عمى التصوير الواقعي الدقيؽ لوجو الانساف ما كاف متعارفا مف استعماؿ الشمع ، 
زيادة في خداع البصر ، فكانت وجوه شديدة الفردية .حيث يمعب نقؿ ملامح الشخص الدور الكبير عمى 

ؿ لصالح الجماؿ المثالي ، وىذا ما مثمتو النقيض مف النحت الاغريؽ الذي كاف يبالغ في مواصفات الاشكا
تماثيؿ   وجوه الاسلاؼ التي تحمؿ في مواكب لمناسبات تشييع عضو مف الاسرة والتي تحفظ في صحف 

 ( ٕٚٗ-ٕٙٗ،صٖٛ)الدار الداخمي .

مثمت الصور المسجمة عمى جدراف القصور أوؿ مظير لمتصوير وىي تبدي صور متخيمة للإلو التي عبدىا 
وكذلؾ مشاىد مصوره عمى الاواني الفخارية لأشكاؿ واقعية ادمية وأخرى متخيمػة  تتمثؿ بالأشكاؿ  الايتروسؾ

الاسطورية والوحوش ، لـ تكف ميارة الفناف الاتروسكي عالية  ،فمـ يتقف الظلاؿ والانوار في رسـ مشاىده ، 
غريؽ نفسيـ مصوروًا الروماف في حيف حذو الفنانوف الروماف حذو  التصوير الاغريؽ ، بؿ كاف مصوري الا

الا اف الواقعية في تمؾ الفترة كاف ليا السيادة عمى  ( ٚ٘ٔ،صٕ٘) امثاؿ "بولفنوت " و"زوكسيس " و"ابيؿ" .
 الاسموب وتصوير مظاىر الواقع سمو مف سمات التصوير والنحت الروماني كما كاف عند الاغريؽ . 

رسوـ في بقايا منازؿ بومبي سببا في اطلاؽ في اطلاؽ اسـ لقد كاف العثور عمى مجموعة كبيرة مف ال      
 بومبي عمييا ،

بومبيي  ومف النماذج الفنية الرومانية عثر عميو في احد المنازؿ في بومبي ، تصوير حائطي لمبنى مجالدة
يعكس عمؿ منظر مبنى مجالدة تحدث فيو أحداث شغب .يصور مشيد الموحة حادثو وىي أعماؿ الشغب 

وأف كؿ  تفاصيمو كما ىي  ( 2)شكل د العمؿ واقعيا كونو يحاكي المبنى )مجالدة بومبيي( كما في وكذلؾ يع
في الواقع فتشاىد  تشابو الحمبة في الواقػع لممبنى مع المشيد الواقعي المصور وكذلؾ يتشابو المنظر العاـ 

تفاصيؿ الموجودة بالفعؿ وبطبيعة لمشكؿ في الواقع مع ما أنتج في الموحة ، كاف الفناف صادقا لنقمو أدؽ ال
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الحاؿ  يتفؽ المبنى في الواقع  مع الصورة  في الغرض الذي نفذ مف اجمػو فكػلاىما مبنى خاص لمصارعة 
الوحوش ، وكذلؾ كانت ىنالؾ لمسات بسيطة  لمفنػاف بتصرؼ ذاتي الا انيا لـ تغير مف الشكؿ العػاـ لممبنى 

  (ٙٗ-٘ٗص ٖٖ) (3) الشكل كما في  

      

                         ((2))شكل                               ((3)شكل)

 

 

 الفنون المسيحية وىيمنة السمطة الدينية :

تنقسـ الفنوف المسيحية قبؿ عصر النيضة الى الفنوف الرومانسكية والفف القوطي .  الفف الرومانسكي : 
الاوربية وخاصتا الغربية منيا بعد أف استقمت الكنيسة عف أنتشر ىذا الطراز مف الفف في معظـ البلاد 

السمطة الدنيوية في النصؼ الثاني مف القرف الحادي عشر ، كممة رومانسؾ أطمقيا المؤرخوف عمى المباني 
امتازت الاعماؿ الفنية بخطوط معقدة في التصميـ وأشكاؿ اقرب الى (  ٜٗ، صٛٔ)وطرز عمارة الكنائس .

وكائنات متخيمة ذات اشكاؿ غريبة ، كما تظير المبالغة بالنسب لتوضيح الانفعالات التجريد، مبسطة 
العاطفية متجاوزتا الشكؿ الواقعي الدقيؽ ، كما اقتصرت اغمب موضوعاتيـ عمى قصص مستنبطة مف الكتب 

كاف   ( ٙٔ-٘ٔص ،ٓٔ). المقدسة مع العناية بالتعاليـ التي تصدرىا ليـ الكنيسة في عمؿ  اشكاليـ الفنية
الفنانوف في تمؾ الفترة مقيدوف بقوانيف وقواعد يممييا عمييـ رجاؿ الديف لا يمكف تجاوزىا  أواختراقيا ، وتمؾ 

كانت محترمة ولاي يجوز تغييرىا  ، ومف اىـ تمؾ القوانييف ىي )اليالو( التي  (ٖ)القوانيف )الايقونغرافية(
ترسـ حوؿ رأس الشخصيات التي ترمز الى القدسية لذلؾ لـ يظير أي قديس بدونيا أما اليالو التي تحتوي 

ئكة عمى صميب في داخميا تخصص لمسيد المسيح والاقداـ العارية مف مميزات الرب والسيد المسيح والملا
ورغـ القيود المفروضة مف قبؿ الكنيسة عمى الاعماؿ الفنية الا اف تمؾ القيود  ( ٕٚٔ، صٕٓ)والعذراء .

جعمت مف الفناف يتجاوز الواقعية الدقيقة وعمؿ نوع مف الانزياح بالاشكؿ نحو الرمزية لشحف اشكاؿ المنتج 
التكويف وخاصتا السيد المسيح والعذراء لشخصيات  بطاقات قدسية مف خلاؿ العلامات الرمزية  التي منحيا 

 (4)الشكل كما في والقديسيف  .
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 ( 4شكل )                                                   

الا وليدة العصر القبطي وقد توارثتيا الاجياؿ المسيحية ، التي تمثؿ  (ٗ)ولـ تكف )الاشكاؿ الرمزية(  
القديسيف يوحنا ومتي ولوقا ومرقص وىـ الذيف دونوا الانجيؿ ، وتمؾ الاشكاؿ الرمزية انتشرت انتشارا كبيرا 

 ( ٕٚٔ، صٕٓ)في كثير مف الاعماؿ الفنية وخاصتا عمى بوابات الكنائس الرومانسكية والقوطية .

 ( وفاعمية الشكل الواقعي ر النيضة ) عص

و  ٖٓٓٔ)الى اوائؿ القرف الخامس عشر أي بيف عامي   (٘) (Renaissance)عصر النيضة  يرجػع  
الا أف أصوؿ ىذه النيضة وجذورىا تعود الى القرف الثاني عشر ، ىذا وقد ظيرت الحياة الحديثة ( ـ ٕٓ٘ٔ

مبكرة في ايطاليا عف بقية أوربا ، واف اىـ حاصلات النيضػة ىي اكتشاؼ الانساف لمعالـ وكشؼ الانساف 
ورنسا  تحت حكـ لنفسو ، فقد سيطرة العمـ عمى كؿ ما نعرؼ مف طبيعة ىذا الكوف . كما استطاعت  فم

أمراء التجار أف تفيـ اف مف اىـ  وسائؿ التعبير عف عظمتيا ىو الفف ، لػذلؾ اجتذبوا أبرع الفنانيف ، وقد 
 Perspectiveساعد ىذا التشجيع الفنانيف عمى اف يبتكروا وكاف اىـ تقد عمى ايدييـ ىو الرسـ المنظور 

يذا اصبح في امكػانيـ تصوير الاشياء الواقعيػة  مف اي العمؽ ، وىو عمـ لـ يكػف معروؼ عند القدمػاء ، وب
فكانت اغمب اعماليـ الفنية ىي انعكاس لمواقع الاجتماعي والعقائدي  ( ٙ -٘، ص ٓٗ)مكػاف في الطبيعة .

، وصبح ىناؾ تطور ممحوظ في بنائية الاشكاؿ الواقعية بدقة عالية اكثر مما سبؽ ،وذلؾ يعود لمتطور 
فبرز العديد  مف الفنانيف الذيف قدموا لمفف ذروة  العصر وخاصتا في وعمـ التشريح .العممي الذي شيده 

 (ٙ)درس )دافنشي(( ٜٔ٘ٔ – ٕ٘ٗٔ) :Leonard da Venciليوناردو دافنشي  ىؤلاء . ابرز ابداعيـ ومف
عمـ التشريح ووضع كتاب في ذلؾ المجاؿ في زمانو ، لمع نجـ ىذا الفناف البارع في ايطاليا وذاع صيتو في 

عاماً في ميلانو حيث رسـ أجمؿ أعمالو ومنيا رائعتو الخالدة ) الموناليزا(  ٚٔجميع أنحاء البلاد، وأمضى 
 ( ٕٔٔ، صٕٙ)(5)الشكل عشاء الأخير( كما في ولوحة ) ال
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 ((5شكل ))                                                       

لقد عاد دافنشي في رسـ لوحتو  )العشاء الاخير( الى الكتاب المقدس ،وبذؿ جيده لكي يتصور مظير 
عمى   المسيح فحاوؿ بمخيمتو صناعة المشيد وبشخوصو الواقعية مع اضافاء نوع مف الانفعاؿ السايكولوجي

الموحة لبث الروح وانتزاع الجمود مف المشيد كوف موضوع الموحة يتطمب تمؾ الطاقة الانفعالية وعمى الرغـ 
 .(ٚ)المسيح    مف ذلؾ  خمت الموحة  مف اي فوضى رغـ الانفعاؿ الذي احدثتو كممات

فيو نحات بارع قبؿ أف يكوف رساما ، وقد  Buonarrot i Michelangelo  (ٛ))مايكؿ أنجمو(أما  الفناف 
انتشر تأثيره كرساـ مف خلاؿ النقوش التي صنعيا  مف لوحاتو ورسومو ، رسـ مجموعة مف الرسوـ حوؿ 

زخرفة الجدار  ٖٙ٘ٔموضوع "المسيح يطرد المرابيف مف الييكؿ " كما طمب منو البابا بولس الثالث في عاـ 
اكمؿ انجمو مشاىد متتابعة مف موضوعة الدينونة الاخيرة ٔٗ٘ٔف وفي الذي يعمو المذبح في كنيسة سيستي

لدانتي وىي ( ٜ)التي استوحى موضوعيا مف الكوميديا الاليية (6)شكل ولوحتو يوـ الحساب  (ٚٚ،صٕٚ).
مف اشير الموحات الجصية في روما وأكبرىا حجما ، والشخصية المييمنة في المشيد السيد المسيح ، الذي 

صورة فوؽ السحب ، صوره الفناف وىو يشير بيده في إيماءة غاضبة معمنا لعنتو عمى الاثميف . يتوسػط ال
وتقؼ العذراء بجواره منحنيو في خوؼ واشفاؽ وعمى يمينو يصعد المؤمنوف الى السماء وعمى يساره يسحب 

لؾ ما تحممو حركاتو المدانوف الى الاسفؿ . أمتاز اسموبو بصدؽ تشريحي لشخصياتو الواقعية العارية ، وكذ
مف قيمة تعبيرية توحي بعظمة الحدث ،كثؼ الفناف في مشيده الطابع الدرامي المتخيؿ عمى الرغـ مف اختيار 
شخصيات مشيده مف الواقع ، ولو اخذنا في الاعتبار نسب الشخصيات المختمفة فننا ندرؾ أف الفناف يريدنا 

  (ٜٔ-ٜٛ، صٜٕ)قد الغي وأف خمفو سيناريو سرمدي . تخيؿ الفراغ مع العمؽ ،لترؾ انطباع بأف الجدار
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 ((6)شكل )                                                    

 

يعد رافائيؿ القطب الثالث مف اقطاب عصر  Raphael Sanzio ( 1483 - 1522)   رافائيل     
رافائيؿ كاف يتحمى بمقدرة مقطوعة النظير عمى النيضة الذىبي وىو ابف الرساـ جيوفاني ، والواقع اف 

الاقتباس مف فنوف الماضي ومف أساليب الفنانيف المعاصػػػريف العظاـ ، اذ وجد مف الصعب عميو أف ينافس 
قوة أسموب ميكائيؿ انجمو ورقة اسموب دافنشي ، فاتػخذ لنفسو اسموب منفرد يعبر عف ىويتو الذاتية أقتبسو 

ىيأت لو موىبتو الخاصة القدرة عمى  ( ٕٗٔ، صٓٔ)الايطالييف المعاصريف لو .مف مجموعة الفنانيف 
 التركيب والتأليؼ بيف الشخصيات الواقعية والصورة الذىنية المتخيمو وىذا ما التمسناه مف اعمالو .

والذي  وتعد لوحتو )مدرسة أثينا( التي نفذىا  بالواف الأفرسؾ بجناح "بورجيا" في قصر الفاتكاف بروما ،   
اتخذ ليا موضوعا يمخص تأريخ الفمسفة اليونانية . وىي تعد بمثابة وثيقة نفسية للأسموب الذي كاف 

 (ٜٚ، صٕٖ.)( 7 )الشكل كما في  الايطاليوف يحاولوف مف خلالو فيـ الحياة الثقافية الاغريقية

وبذلؾ يعد عنصر التأريخ مف اىـ عناصرىا وىي مف أشير الموحات و أكثرىا توضيحا لمكلاسيكية التي     
كانت أحدى الخصائص المميزة لذلؾ العصر، وتجع ىذه الموحة شخصيات واقعية وىـ أقطاب الفمسفة 

وقد )تخيؿ( رافائيؿ اليونانية وأدباءىا ، امثاؿ سقراط وفيثاغورس وأرخميدس .. يحيطوف بأفلاطوف وأرسطو ، 
   لشخصياتو  أوضاعا خاصة  تبيف طبيعة  كؿ منيـ . 
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    ((7)شكل )                                              

 

 

 مؤشــرات الاطار النظــري :

تػحقؽ وجػودىا في حيز ما ، قابؿ  تنتمي المكونات الشيئية التي تشكؿ الواقع الى بيئة  زماكانية -ٔ
 للإدراؾ .

يلازـ وجود الواقع وجود وعي مقابؿ يػحدد ذلؾ الوجود ، فيو المضمار الذي منو تنطمؽ حركة   -ٕ
 الفكر وفيو تحؿ .

يتخذ الواقع وجياف ، الاوؿ :يطرح وجوده لمذات التي مف الممكف أف تحؿ فيو ،مف خلاؿ قدرة الفعؿ  -ٖ
ى عنصر تأثير وتغيير لمواقع ، والثاني: تعجز الذات عف التأثير بو كونو الانساني عمى التحوؿ ال
 يتجاوز قدراتيا المحدودة.

لمواقعية في الفف صورتاف واحده موضوعية تشخيصية تطابؽ المألوؼ الحسي ، والاخرى اسموبيو  -ٗ
 .تتبع ذاتية الفناف في اخراجيا ولكف وفؽ قوانيف الواقع تستمد صفاتيا منو  

 تنقسـ الواقعية الى : 

 الواقعية الساذجة /التي تحاكي الواقع المرأي مباشرة دوف أي إسقاطات ذاتية . - أ
 الواقعية الوجودية /تسػػػػمـ بوجػػػػػود حقائؽ خػارج الوعػػػػػي .  - ب
 الواقعية النقدية / تخضػػػع العػػػػػػالـ الخارجي لعػػػػمؿ الذىػػػػػف .  - ت
 الواقعية الشاعرية /انبػػػػثقت مف الواقعيػػػة السحػػػػػرية .    - ث
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صنؼ كولردج الخياؿ الى أولي وثانوي الاولي يمثؿ )اعادة العقؿ المحدود الى الانا غير    -٘
المحدودة( ،أما الثػانوي فيو يذيب وينشر ويفؾ مف أجؿ أف يعيد الخمؽ .. فالأوؿ لا ارادي والاخير 

 دة الواعية.ارادي مرتبط بالإرا
يعد الفف الاغريقي والروماني فنا دنيويا موضوعو الانساف لذا أتسمت إنتاجاتيـ  بالواقعية المثالية ،  -ٙ

التي امتازت بالتشريح العالي وتركيز الفناف عمى ابراز الخصائص الجمالية المثالية لبنية الجسد 
 الادمي .

ط المنظومة الدينية قوانينيا العقائدية عمى المنتج تجرد الفنوف المسيحية مف كؿ نوازع الفردية ، لاشترا -ٚ
 الذي اتسـ بالطابع الديني المحاكاتي للأيقونات المسيحية والترميز القدسي .

بروز النزعة الواقعية المنضبطة كمييمف اسموبي عمى فنوف عصر النيضة ، نتيجة لتطور عموـ  -ٛ
الذات ، كما برزت مواىب فنية فذه  التشريح والمنظور وتحرر الفناف مف اي فروض خارجية تقيد

تمتمؾ ميارات عالية بالتصوير الواقعي ودراسة الشكؿ دراسة عممية كدافنشي ومايكؿ انجمو ورافائيؿ 
. 

 الدراسات السابقة :

 لـ يجد الباحث دراسات سابقة عف ىذا الموضوع .

 

 الفصل الثالث                                               

 راءات البحثـــاج

  مجتمع البحثأولًا : 

تكػػوف مجتمػػع البحػػث مػػف النصػػوص الفنيػػة لتيػػارات الرسػػـ الاوربػػي الحػػديث والتػػي انتجػػت ضػػمف الحػػػدود 
(    ولسػعة ىػذا المجتمػع وعػدـ الػتمكف مػف الأطػلاع مباشػرةً ٕٜٗٔػػػ   ٓٚٛٔالزمانية الواردة في البحػث )

فػي المصػادر ذات العلاقػة )الكتػب المصػورات المتػوفرة  عمى عموـ النصوص الفنية ، فقد أفاد الباحػث مػف
والمجػػػلات الفنيػػػة ، الأجنبيػػػة والعربيػػػة والمحميػػػة ، وكػػػذلؾ مػػػف شػػػبكة الانترنػػػت والمواقػػػع الخاصػػػة بالفنػػػانيف 

 بما يغطي ىدؼ البحث الحالي . الاوربيف( و.
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 عينة البحثتانيًا : 

لوحة زيتية ، بعد اف صنفتيا حسب إنتمائيا لتيارات    (٘قاـ الباحث باختيار عينة لمبحث ، بمغ عددىا )    
الرسـ الأوربي الحديث ، ووفقاً لزمف ظيورىا ، وغزارة الإنتاج الخاصة بالتيار والفنانيف المنتميف اليو ، وبواقع 

مف  ،التجريدية ،السريالية (   الانطباعيةالرومانتيكية ، الواقعية ،  ( لوحة واحدة لكؿ تيار مف تيارات )ٔ)
 المجتمع الأصمي ، وتمت عممية اختيار العينة وفقاً لممسوغات الاتية :

جدلية الواقع والمتخيؿ في الكشؼ عف تتيح  امكانية حممت نماذج عينة البحث ، اساليب عدة  مما   -ٔ
 الرسـ الحديث .

 شيرة ىذه الأعماؿ وتأثيرىا تاريخياً وجمالياً في دراسة رسومات الفف الحديث  .   -ٕ

 أداة البحث ا : ثالثً 

مف اجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث والكشؼ عف جدلية الواقع والمتخيؿ في الرسـ الاوربي الحديث ،اعتمد     
النظري بوصفيا أداه لمبحث الباحث المؤشرات الفمسفية والجمالية والفنية التي انتيى اليو ضمف الإطار 

 الحالي

 

 : منيج البحث رابعاً 

الباحث عمى المنيج الوصفي التحميمي ، في تحميؿ عينة بحثو  ، وبما يتلائـ مع تحقيؽ ىدؼ   إعتمد    
 البحث .
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 (ٔنموذج )                                                

 

 

 

تجسد ىذه الموحة حادثة غرؽ السفينة )ميدوزا( وتعتبر أوؿ عمؿ رومانتيكي حمؿ في طياتو تحوؿ في بناء 
 الموحة التشكيمية في اوربا .

صور الفناف مشيده بالواف معتمو موزعاً شخصيات المشيد بشكؿ ىرمي مثمث في قمتو شخص يموح بيده 
وفي قاعدة المثمث مجوعة مف الاجساد  لأشخاص موتى ، ممدديف عمى الطوؼ بعضيـ عراة وبعضيـ 

ة الطوؼ الاخر تكسي أجساميـ  قطع مف القماش المتيرئة ، والمبممو مكدسيف بعضيـ فوؽ الآخر عمى خشب
، وفي يميف المشيد شخص ممدد نصفو في الماء ونصفو الاخر عمى الطوؼ ، وفي وسط الطوؼ يجمس 
شخص كبير السف شعره كثيؼ متكاً عمى يده اليمنى ويضع يده اليسرى عمى احد الاشخاص الموتى ،تغطي 

ينظر الى الخمؼ  رأسو وظيره قطعة قماش حمراء ،يبدو عميو اليأس والى جانبو شخص أخر بشرتو سمراء
وفي الجانب الأخر مف الطوؼ يجمس عمى ركبتو  والاخروف وقوؼ يموحوف بأيدييـ ، ويعتمييـ شخص ماسكاً 
بيده اليسرى قطعة مف ملابسو  حمراء يموح بيا طالباً النجدة ، ويتوسط الطوؼ عمود منحني الى يسار 

سماء تتقطع فييا مجموعة مف الغيوـ . كما المشيد يحمؿ شراع الطوؼ ، كما نشاىد أمواج ىائجة ويصور ال
حاوؿ الفناف خمؽ جدلية و تقابميو  في الانساؽ الشكمية مف خلاؿ تضػادات الالػوف بيف العتمة المحيطة 
بالمشيد والاجساد المضاءة  كما نشاىد الامؿ بالنجاة والتطمع لمحياة مقابؿ اليأس  وكذلؾ يصور الفناف الفعؿ 

شخصيات المشيد والذي يقابمو ركود وموت  يسوده الصمت عند البعض الاخر ، الحركي والصراخ لبعض 
وكذلؾ ىيجاف والثورة في البحر و المتمثمة  بالأمواج المتلاطمة قابمتيا تمبد الغيوـ في السماء التي توحي 

 باليدوء . 

رامي للأشكػاؿ والالواف ، حقؽ جريكو تقابلا بنائيا بيف )الواقع(  و)المتخيؿ( في منجزه مف خلاؿ المستوى الد
فطبيعة المشيد في الواقع  يثري المخيمة  بنوازع وجدانية  تستقطب  العاطفة نحو الحدث عمؿ الفناف عمى 

 1819-1818تاريخ الإنتاج : المادة : زيت عمى كانفـــاس اسم الفنان : ثيودور جيريكو

 متحف الموفر/ باريس  العائدية : ( م4.88× 7.16القياس :) اسم العمل : طوف الميـدوزا
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توظيفيا في  لوحتو ، وتفعيػمو لنوع مف الصياغة النسقية  التي تجمت بعنصر الحركة  لتحوؿ صورة المشيد 
انية   مف خلاؿ اطلاؽ العناف لفعؿ المخيمة في خمقيا صيغة الى توصيؼ انفعالي ، يحػاكي النزعة الانس

المبالغة في تصوير المشيد ، وعمؿ أزاحو في بنية التكويف عف الحدث  المرئي في )الواقع ( لشحف المشيد  
بنوع مف الدراماتيكية التي يسودىا الخياؿ المفعـ بالعاطفة . وذلؾ مف خلاؿ توظيفو لعناصر تحوؿ صورة 

ى توصيؼ أنفعػالي ، يحفز الخياؿ ، ويفعؿ دوره ،  لتأكيد النزعة الفردانية  لدى جريكو الذي  ، المشيد ال
بث بموحتو نوع  مف الحالة  الدرامية  بفعؿ  الاثر والصدمة  التي  يسببيا المشيد لدى المتمقي ، والمتمثمة  

ـ مف الاسموب التشخيصي الذي بالفزع والخوؼ والشعور بيشاشة الحياة ودنوىـ مف الموت ،  وعمى الرغ
استخدمو  في إخراجو لممشيد الا اف الفناف شحنو بصيغ المبػالغة والعاطفة التي امتازت بيا الرومانتيكية  ، 
فقد حيد مف  ىيمنة النسؽ الواقعي النمطي في بنائية التكويف وخمؽ نوع مف العزلة  عف الأثر البصري 

 خياؿ  .الموضوعي لمحدث في )الواقع( لصالح ال

 

 

 

 

 

 

 

 

 (                    ٕنموذج )                                                    

 

 

    1849تاريخ الإنتاج : المادة : زيت عمى كانفـــاس اسم الفنان :غوستاف كوربيو

 متحف درسدن     العائدية : م 6.68× 3.15 القياس : اسم العمل : كاسري الحجارة
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يصور كوربيو  في نصو  البصػري شخصاف احدىمػا رجؿ  مسػف عمى يميف الموحػة والاخر شػاب عمى يسارىا 
وقد بدت الثياب بالػيو كما لـ يظير الفناف وجيييما  في المشيد ، صور الرجؿ المسف وىو منيمؾ  بالعمؿ 

ومستندا عمى احدى قدميو ، يرفع معولا ويرتدي غطاء لمرأس )قبعة( ، يخمفو الشاب حاملًا بيده حجره 
يعملاف عمى حافة طريؽ بالقرب مف جبؿ  يييمف عمى خمفية المشيد حاجبًا لػعمؽ الموحػة الخالية  مف 
المنظػور التقميدي ، صوره الفناف بموف معتـ ، الا في اعمى اليميف مف المشيد  نجد جزء مف السماء يػظير 

 في الزاوية .

بالمممس الخشف والالواف المعتمة التي تتػدرج مف الجوزي  المستمدة  مف    أمتاز الطابع العاـ لموحة    
طبيعة الواف ومممس الحجر الذي خمؽ نوع  مف الانسجاـ البصري بيف الواف الخمفية الصخرية  والواف الثياب 

تمة التي التي  يرتدييا  شخصيات التكويف ،  في مقػابؿ  نوع  مف التضاد الموني  بيف الجية العميا المع
تييمف عمييا البنى المونية الغامقة ، والسفمػػى المضػاءة التي عالجيا الفناف بدرجات لونية خافتو . ويسود 

طػابع الحركة النص البصر والمتجمي  بحػركة العاممػيف وتفتت الصخور كنتيجة لطبيعة العمؿ في )الػواقع(  
ػاف نجح  في بث حالػو مف الاستقرار البصري لدى ورغـ  تمؾ الديناميكية   لشخصيات النص الا اف الفن

 المتمقي مف خلاؿ موازنة العناصر الشكمية في توزيعيـ  داخؿ  التكويف .

جسد  الفناف لحظة واقعية عابرة لمشيد )عمؿ ( مستنبط مف الواقػع المعاش ، وىو معادؿ لمضعؼ 
الذات واشتراطات )المخيمة( ، كما عمؿ  الاجتماعي مف خلاؿ تصوير الواقع  دوف مبالغة عاطفية وايغالات

مف قبمو  اصحاب النزعة الرومانتيكية . صور كوربيو موضوعو بعيداًعف الخػػداع والدعائية الدرامية التي 
تجذب عاطفة المتمقي نحو المشيد البصري . واف السياؽ الواقعي لممشيد يتجمى  بنمط العلاقة الوثيقة بيف 

شكؿ والمضموف ، التي تفرض نوعا مف التوازف في  تمقي النص وتفسير، بنيتيو جانبي المنتج والمتمثؿ بال
الظاىرية المشكمة  بأسموب النقؿ المباشر، والعميقة المعػبرة عف ماىية المادة الحسية بتطابؽ ايقوني بيف 

تامو و بنيتي التكويف السطحية والباطنية ، وذلؾ بالنظر الى معطيات الواقع مباشرة وتسجيميا بعناية 
بالصيغة الموضوعية  الصادقة لحياة المجتمع الذي ينبع منو الفناف . فمشيد كوربيو ىذا يعتبر انتاج 
ملاحظة ومراقبة لجزئيات الحياة  اكثر منو فف خياؿ ، رغـ أف الفناف اعادة صياغة الصورة الفنية وفقػا 

رج .  فالفناف قدـ  وصفا لحالة البأس )لمخيمتو( التي لـ تخرج عف حدود الواقع الموضوعي للاثر في الخا
والشقاء التي تواجييا  الطبقات العاممة مختزلا خطابو بمشيد عماؿ الحجارة الذي بدى عمييـ التعب والانياؾ 
، محيدا الذات مف اي تأسيس خيالي  لصالح الموضوع ، فيبيف المشيد مدى اىتماـ الفناف بروح الواقع 

يعزز مف حقيقة المعطى الحسي )لمواقع(، في علاقة  تشبييية تعطي لمصورة  وارتباطو ببنية المكاف ، الذي
 حيويتيا كضرورة تنحاز إلى كميّة الواقع ومفرداتوِ.
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 (   3نموذج )                                                      

 

يصور المشيد قرية تتداخؿ فييا البيوت والاشجار الممتوية في حالة المنظور كما يصور فاف كوخ مبنى     
اشجار مصورة بشكؿ ممتوي كأنيا السنة دخاف ، يييمف لكنيسة وسط المشيد اما في يسار الموحة ، تظير 

عمى الموحة منظر السماء  الممتمئة بالنجوـ ، والقمر حيث الالواف المتضادة وبتدرجاتيا المونية الزرقاء 
 والصفراء التي تسبح في فضاء مفتوح يشتت البصر لافتقاره لشكؿ مييمف لو سيادة .

الذي امتد يشمؿ مساحات واسعة مف المشيد والمتداخمة مع الاصفر  فالييمنة في النص البصري لموف الازرؽ
والابيض وتدرجاتيما  فاخذ النسؽ الموني يتشظى الى جزيئات تتنافذ  فيما بينيا لتكوف نوع مف العلاقة بيف 

مى الاشكاؿ و الفضاء الذي يحتوييا ، بإذابة بنيتيا في المحيط مكونتاًً وحدة بنائية متداخمة تفرض نفسيا ع
الاجزاء المنصيرة فييا ، وسيادة التراكيب الشكمية اليندسية  دائرية  وحمزونية ممتوية تدور حوؿ نقطة ارتكاز 

 تحاكي حركة الكواكب في الفضاء .

وقد غيبت طبيعة البناء المشيدية  المضموف وبذلؾ لـ يعد المعنى  نابعًا مف المضموف الممثؿ لمواقع  بؿ 
والعلاقات التكوينية ذاتيا مف خلاؿ اشتغالو عمى الية بناء جمالية مستقمة وقائمة  مف علاقات النسؽ الموني

بذاتيا بعيدة عف التصوير الواقعي والمشابية ، والانتقاؿ بالصورة الانطباعية مف ملامحيا الواقعية ، الى 

    1889تاريخ الإنتاج : المادة : زيت عمى كانفـــاس اسم الفنان :  فان كــــــــــــــــوخ

 متحف الفن المعاصر    العائدية : ( سم 92×74)القياس :  اسم العمل: ليمة مرصعة بالنجوم
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ف التحولات المونية عمى تشكيؿ علاقاتيا البنائية وفقا لمادة الوعي المنبثقة مف ) المخيمة ( لذلؾ رصد الفنا
السطوح في الطبيعة مما ادى الى احداث نمط جديد في التعامؿ مع الواقع الحسي للأشكاؿ ، وىذا يبرىف 
عمى امتلاؾ الفناف لرؤية وفيـ لمشكؿ الواقعي واختزالو بتقنية لونية تعيد صياغتو مف خلاؿ إزاحتو عف 

السيكولوجي لمفناف وطبيعتو النفسية الغير مستقرة  ،  المرجع . ويلاحظ مف تصوير المشيد انعكاس الطابع
فنجد ىيمنة الصراعات والتناقضات عمى مشيد الموحة وقد تعبر تمؾ الفوضى عف الحالة النفسية التي يعيشيا 
الفناف وىو في المصحة ، وربما اراد ايصاؿ مشاعره مف خلاؿ ذلؾ المنجز الذي يصور اليدوء الكوني الى 

والسلاـ الى جانب الثورة ، وبما  يبثو المنجز مف احساسات بصرية  عف طبيعة تصوير جانب الفوضى ، 
السماء بحالو مف الاضطراب والييجاف ... كاف المشيد مخزنا في مخيمة الفناف وقد صوره أثناء رقوده  في 

الطبيعي المصحة . فكاف لذلؾ الاثر الفني دورا في تجسيد الخطاب النفسي لمفناف الذي تجمى بمشيده 
المستعار مف )الواقع ( كمعطى اولي والذي لعب الخياؿ والصياغة التقنية الميارية  لمفناف دورا بإبرازىا  في 
اعادة إخراجو بذلؾ الشكؿ الذي يصور لحظة زمنية خاطفة لا تمتاز بالثبات انما ىي دائمة الحركة والتحوؿ 

 غيرات الخارجية في الواقع الكوني .مستندتا الى مفاىيـ )فيزيائية( والمتمثمة بحالة الت
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 (                    4نموذج )                                                       

 1915تاريخ الإنتاج : المادة : زيت عمى كانفاس اسم الفنان :كازمير ماليفتش

 المتحف الروسي العائدية :   ( سم88× 62القياس : ) سوبرماتية اسم العمل : 

 

أسس )ماليفتش( لبناء تجريدي ىندسي يتألؼ مف مجموعة متراكبة مف التكوينات اليندسية والخطوط      
يتقاطع مع مستطيؿ  . الممونة عمى سطح ابيض، يتوسط التكويف شكؿ معيف ازرؽ الموف مائؿ الى الجانب

يقسـ التكويف مف المنتصؼ بامتداده الافقي ، ويتقاطع معو خط مستقيـ برتقالي الموف يمتد مائلا الى الاعمى 
بأتجاه المعيف ليستقر جزءاً منو خمؼ المعيف وينفذ مف خمفو باتجاه الاعمى ، كما يعموه في الجزء العموي مف 

مييا شريط اخضر يمتد مف يسار التكويف مرتفعا حتى اعمى التكويف مجموعة مستطيلات مائمة يييمف ع
الوسط ، تجاوره مف اعمى اليسار اشرطو مستطيمو سوداء مائمو بنفس الاتجاه ، والي اقصى اليميف مف 
التكويف تنتشر مجموعة مف المستطيلات الصفراء الغير منتظمة تمتد مف أعمى زاوية المربع المركزي وحتى 

ى ، اما في القسـ الاسفؿ فتنتشر مجموعة مستطيلات مائمة باتجاه اليميف ممتدة مف الاسفؿ زاوية الموحة اليمن
الى الاعمى ، متنوعة الالواف تتكوف مف البرتقالي والاصفر والاسود والوردي ، وتعموىا مجموعة اشرطة 

 مرسومو بشكؿ افقي في وسط اليميف مف المشيد ممونو بالأصفر .

متكويف خروجاً عف المألوؼ لمصورة الواقعية وذلؾ بفاعمية النسؽ التجريدي للأشكاؿ يستدعي البناء النسقي ل
اليندسية المييمنة عمى  النص البصري . والذي تناوؿ مف خلاليا الفناف الموضوع مف منظور فمسفي يغمب 

باطني لا العيني عميو فعؿ المخيمة . في ايحاءاتيا ونوازعيا الذاتية التي تفرض عمى السطح انعكاس الواقع ال
الحسي المألوؼ  ليمنح النص خصوصية اكبر لمذات وليكوف أكثر انفتاحاً بالتوجو نحو جواىر الاشياء لا  
قوالبيا الحسية في الواقع . حيث تحاكي تكويناتو الشكمية صورا لا مرئية بمعطى الخياؿ ، بفعؿ الشكؿ 

شظي والانتشار عمى السطح الابيض ، كدلالو اليندسي المجرد ونسؽ البناء التصويري الذي امتاز بالت
تعبيرية عف نوازع الفناف الروحية في تنوعيا بتنوع الالواف وطموحو التصاعدي نحو فضاءات لامتناىية 
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صورىا مالفتش بالموف الابيض للأيحاء  بأنفتاح العمؽ الفضائي ، فطريقة التصوير التجريدي توحي بالجماؿ 
مألوفة والذي يمتاز بالتغريب الحسي ومخاطبة الروح مباشرة ، مف خلاؿ الحدسي اللامنتمي لمصورة ال

مغادرتو لمتكوينات الجزئية منطمقًا نحو الكميات الاكثر تحرر ليقترب مف الصورة المثالية التي نادى بيا 
 افلاطوف .

رتباطا بالذات فيو بمثابة بحث استعاري جديد لايمت لمواقع بصمة ، يبرىف عمى اف الاشكاؿ المجردة أكثر أ
كونيا تولد عنيا بفعؿ الخياؿ وىي بذلؾ اقرب منيا الى الواقع الحسي .فالشكؿ التجريدي بنائي دلالي لا 

 محاكاتي سردي .

 

 

 

 

 

 (                    5نموذج )                                        

 1942الإنتاج : تاريخ المادة : زيت عمى كانفاس اسم الفنان : سمفادور دالي

  Boymas Beuningen العائدية :   ( سم64× 79القياس : ) اسم العمل : وجو الحــرب
 / روتردام

يتألؼ مشيد الموحة مف وجو أدمي متجفؼ لا يرتبط  بجسد ، لوف بالجوزي وتدرجاتو ، وفي تجويؼ   
العينيف أشكاؿ متطابقة مع الوجو الرئيسي الكبير، تتكرر وتمتد بعمؽ الى الداخؿ ، وكذلؾ  تتكرر في الفـ 

وعة افاعي تتوزع عمى وجوه متداخمو منسوخو عف الاصؿ ،تحيط بالشكؿ الرئيسي في التكويف )الوجو( مجم
جانبيو ، وتنفذ مف نتوءات تنخر الوجو لمتصارع  فيما بينيا بطريقو وحشيو تحاوؿ التياـ بعضيا البعض . 
تسود خمفية التكويف طبيعة متمثمة بصحراء جرداء ممونو بالجوزي والاوكر وتدرجاتيـ تمتد بعمؽ منظوري 

ع مساحة الخمفية في التكويف والربع الاخير يشغمو شكؿ حتى يفصميا عف السماء خط الافؽ ،تحتؿ ثلاثة اربا
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السماء ،وفي الزاوية العميا  في يميف المشيد  يصور الفناف كتمو صخرية ممونو بالجوزي ويقابميا بنفس 
 الاتجاه مف الاسفؿ بقعة تحوي بصمات اصابع ممونو بالجوزي الغامؽ .

لية ما بيف الواقع والمتخيؿ ، حيث يمارس )دالي( مزجا تعتمد بنية النص البصري في تكوينيا عمى ثنائية جد
بصريا بصياغة التكويف بيف مادة الحس والذىف التي تقترب مف مادة الانتاج الحممية ، متجاوزا الحدود 
المنطقية لمصورة الواقعية . لذلؾ نجد الفناف يرتد الى عالـ متخيؿ في صياغتو الموحة لعمؿ مقاربو ذىنية مع 

الـ الخارجي ، لتصوير فعؿ ظاىرة موضوعية تستدعي الوقوؼ اماميا لما ينتج عنيا مف أثر معطيات الع
مغاير لممنطؽ الانساني والمتمثمة )بالحرب( ،أستعار )دالي( مف الواقع تكوينات شكمية ضاغطة عمى الذات 

فعؿ دلالي يفصح عف  المتمقية لمنص ليا مداليؿ تحاكي الظاىرة كأيقونات )الافاعي والجماجـ والصحراء( ليا
البعد الانتاجي السمبي  لمظاىرة المطروحة  )الحرب( و لانيائية  الأثر المتخمؼ عنيا )الدمار والموت (  مف 

بالصحراء خلاؿ توظيفو  لأشكاؿ )المومياوات( اللامتناىية  ومحاولًا تجسيد بيئات الحدث المطروح ممثمة 
داليؿ  مقروءة مف قبؿ المتمقي ، و عمؿ عمى صياغتيا بأنساؽ واقعية محممو  بم )الجرداء( كانتقاء لثيمة

سريالية تمتمؾ امكانية التحرر مف الاسموب البنائي لمشكؿ المألوؼ )الواقعي( في تراكيب لاواعية تعتمد 
المخيمة وفي توليفات لاعقمية مبالغ في تكوينيا النسقي ، تتواصؿ والابعاد النفسية مف خلاؿ الارتداد الى 

متخيؿ يخاطب البعد السيكولوجي  العميؽ لدى المتمقي ، بوصفو مادة انتاج النوازع النفسية اللاواعية ، عالـ 
ومخالفتاه لمبناءات العقمية المنطقية ، رغـ فعؿ ارتباطيا بالواقع ومكوناتو المختمفة ،الا انيا تمنح الداؿ طاقة 

ية للأشياء في الواقع تجاوزا الحدود المنطقالانفتاح عمى دلالات متعددة في انساؽ الذات اللاواعية م
 الموضوعي .

 

 الفصـــــل الثالــــث
 النتائج والاستنتاجات

 اولا :النتائج التي أسفر عنيا البحث :
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تلاقح عنصري )الواقع( و)المتخيؿ( في بعض تيارات الرسـ الحديث مف خلاؿ منح الشكؿ الواقعي  .ٔ
اذج ) ػػا في النمػخيؿ كمػػبيف الواقع والمت العػػاـ بطاقة جدلية نسبيةنت التكػػويف مؤثرات متخيمة مما شح

ٔ  ،ٖ ،٘ ). 
سيادة الالواف المعتمة للأشكاؿ وتنافذىا مع الفضاء الذي يحتوييا متجاوزتا أشتراطات النسؽ الموني  .ٕ

انزياح الاشكاؿ  مف ىيمنة عنصر الخياؿ في المشيد و ت، عزز بجدلية والشكمي لمصورة الواقعية 
 (.٘، ٖ،  ٔعػف المرجع في الواقػع كما في النػماذج ) 

تفكيؾ الاشكاؿ و إعادة بنائيا بصيغ تجريدية ىندسية شحنت التكويف بطاقة ديناميكية بصرية ، تنقؿ  .ٖ
المتمقي لعوالـ روحية تتلاقح فييا مخيمة المنتج والمتأمؿ لمنص البصري وبذلؾ استطاع الشكؿ النفاذ 

عالمو  ف خلاؿ مغادرة مالصورة الجدلية بيف عنصري الواقع والخياؿ خيمة المشاىد ومنحو الى م
 (. ٗ،  ٖالفيزيائي كما في الشكؿ )

يمتمؾ الخياؿ قدرة عمى تصور الاشياء التي لا تدركيا الحواس ، خلاؼ الذاكرة المقيدة بخزف  .ٗ
 واسترجاع مادة الواقع المكتسبة مف المحيط .

في تغيير البنى النسقية لمنتاجات البصرية الحديثة تناغما ونزعة  ي عف الرغبةالإبلاغ التصوير  .٘
التحرر الحداثوية التي أسست ليا الثورة الفرنسية ،بإزاحة كؿ ما ىو جاثـ عمى الفكر مف قيود وىذا 

 ما ميدت لو الرومانتيكية والانطباعية بصياغة التكثيؼ والايغاؿ بالشكؿ والمضموف  .
التنوع في الأنساؽ البنائية لبنية التكويف ، عف ديمومة تنوع عنصر المضموف ،  يةتفصح ديناميك .ٙ

 كنتيجة لفعؿ المخيمة في الرسـ الاوربي الحديث .
تتأثر العلاقة الجدلية بيف الواقع والمتخيؿ في تيارات الرسـ الاوربي الحديث ،بطبيعة الصياغة  .ٚ

 صوص .النسقية لأسموب التيار عموما  والفناف بوجو الخ
لـ يغادر عنصر الخياؿ السطح البصري في الرسـ الحديث حتى في اشد التيارت محاكاة لمواقع ،  .ٛ

نتيجة لمرؤية الذاتية لمفناف ولأستقلالية المنجز البصري بعوالمو التعبيرية الخاصة التي تمنحو صفة 
 المقابمة لمواقع الفيزيائي المحيط .

 ثانيا / الاستنتاجــــات  :
المنجز الفني في تيارات الحداثة بأي شيء خارج ذاتو مما كوف وحدة متكاممة لمصورة  لا يرتبط  .ٔ

 والفكرة نفسيا في لحظة معينة مكتسبة شكلا محسوسًا.
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فؾ  و ذلؾ الجدؿ بيف الواقع والخياؿتغمب دور المخيمة في الرسـ الحديث عمى الشكؿ الواقعي  .ٕ
نيؾ والتلاعب بالانساؽ البنائية لعزؿ الشكؿ عف الارتباط مع التشخيص وسحب التكوينات لحيز التك

 الاثر في الخارج .
ىيمنة الذات ونوازعيا ، منح التكويف الحديث ىوية مستقمة ، فعمت دور الارتباط بالبعد العميؽ عمى  .ٖ

 حساب محاكاة الييئة السطحية لممحيط الفيزيائي .
صري )الواقع( و)المتخيؿ( ليتمظير يتجمى الخطاب البصري الحديث ،عبر تكوينات شكمية ترتبط بعن .ٗ

مف خلاؿ الشكؿ المصاغ وفؽ النظاـ النسقي لمتيار الحامؿ لو وبرؤية متخيمة تخضع لقوانيف الذات 
 المنتجة .

ادى دور المخيمة المييمف الى انفتاح النص البصري عمى الكميات متجاوزا محدودية الجزء ، مما  .٘
بر نافذه تطؿ مف خلاليا عمى الواقع الموضوعي المغيب في ادى الى عزلة الم نتَج  بعوالـ خاصة تعت

 التكويف .
اتاحت تعددية الانساؽ في التيارات الحديثة الى احالة النص لقراءات متعددة منحت الموحة حياة  .ٙ

وديمومة في التجدد مف خلاؿ فؾ الارتباط باستيلاكية الشكؿ الأيقوني  الذي يجمد الصورة الزمكانية 
. 

 التوصيـــات:ثالثاً / 

 في ضوء النتائج التي ظيرت عف ىذه الدراسة يوصي الباحث بما يأتي: -
الاىتماـ بالدراسات الأكاديمية التي ت عنى ببنيتي )الواقع( و )المتخيؿ( في التشكيؿ العػالمي المعاصػر ،  .ٔ

فكػػػػار لمػػػػا ليػػػػا مػػػػف دور رئػػػػيس فػػػػي إغنػػػػاء المعرفػػػػة الجماليػػػػة ليػػػػذه المرحمػػػػة ، بمزيػػػػد مػػػػف المفػػػػاىيـ والأ
 والمعطيات التي تقوـ عمييا المساحة الاشتغالية لمفف المعاصر .

 المقترحات :/ رابعًا

 التخيؿ وتطبيقاتو في الرسـ العراقي المعاصر . .ٕ
 أثر الواقع عمى فنوف ما بعد الحداثة. .ٖ
                                                            اليوامش                                        .4

 وناقد إنكميزي شاعر1772  1834 -    : (Samuel Taylor Coleridge )صامويل تايمر كولريدج  .1
بديوانيما المشترك  إنكمترافي  لحركة الرومانتيكيةابدء  ويميام  ووردزوورثأعمن  مع  زميمو   ومشتغل بالفمسفة

https://ar.wikipedia.org/wiki/1834
https://ar.wikipedia.org/wiki/1834
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D9%83%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D9%83%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D9%83%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D9%83%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85_%D9%88%D9%88%D8%B1%D8%AF%D8%B2%D9%88%D9%88%D8%B1%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%86%D9%83%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%A7
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كما يُعرف بعممو النثري  .وقبلاي خان أغنية البحار القديم، ويُعرف بقصائده شعراء البحيرةأحد  .الأناشيد الغنائية
 .اليام

القرن الرابع ق.م مثاّل إغريقي، فقد بمغ تمثيل جمال الجسم ورشاقتو عمى يديو حد  Praxitèleاكسيتيل . بر 2 .5
، مما أتاح لو أن ينيل من خبرة أبيو ومن ثقافات الوسط  Céphisodoteالكمال، وىو ابن النحات سيفيسودوت 

تنسب النصوص إليو كثيرا من كميا، و « مدرسة اليونان»الفني المزدىر في موطنو الأول الذي كان بحق 
 Mantinéeومانتيني  Olympie، ولكل من أولمبية Athènesالمنحوتات، نفذىا الفنان لمسقط رأسو أثينا 

 (44وجزر آسيا الصغرى وشواطئيا.لممزيد) Béotieوبيوتي
من المستويات وصف لمقواعد )الرموز( في الفن التشكيمي، وتظير )الايقونوغرافيا( ،الكثير  -. ايقونغرافية:3 .6

السينمائية، في حدود، إعطائيا لمتمثيلات )مثال: صورة لوحة مرسومة كصورة في كتاب( لممزيد ينظر 
 (.45-44،ص24)

 الاشكال الرمزية : الصقر يرجع الى يوحنا ، الملاك الى متي ، الثور الى لوقا ، الاسد الى مرقس .. 4 .7
مــن حممــة ىــذا الــرأي حــول  Giorgio Vassari. تعنــي )البعــث الجديــد( وقــد كــان الرســام جيورجيــو فاســاري 5 .8

انتعاش الفنون باعتباره بعثا جديدا للإرث الفنـي بعـد رقـادة طويمـة فـي القـرون الوسـطى. الـذي ذكـره فـي كتابـو عـن 
 ( 55،ص37(. ينظر: )1552تأريخ الفنون المنشور عام )

، كان 1519سان و توفي في نفي قرية فنشي القريبة من فمور  1452ابرل  15فنشي: ولد في . ليوناردو دا6 .9
الفنان الايطالي رساما عظيما وميندسا معماريا و فيمسوفا ىذا الفنان الأكثر شيرة بين الناس ولد لأب يعمل رجل 

 النيضة .  قانون أما والدتو فكانت قروية بسيطة ودافنشي يعد النموذج الأعمى لفناني عصر 
قال المسيح لتلاميذه " الحق أقول لكم  أن واحداً منكم يسممني " ، فحزنوا جدا وأخذ كل واحد منيم يقول ))ىل  . 7 .12

 انا يــا رب ؟((  ، لقد عاد 
كان  1564وتوفي عام  1475مارس  6. مايكل أنجمو: رسام ونحات، وميندس، وشاعر ايطالي ولد في 8 .11

لأكبر عمى محور الفنون ضمن عصره وخلال المراحل الفنية الأوربية، اتخذ من جسد لانجازاتو الفنية الأثر ا
الإنسان موضوعاً أساسياً  بالفن وكان يؤمن إن الفن مصدره أحاسيس داخمية متاثره بالبيئة التي يعيش فييا. 

 (4-3،ص44)لممزيد ينظر
( 1321 -1274لمشاعر الايطالي دانتي  )تتكون الكوميديا الاليية من ثلاثة عشر الف بيت . وىي قصيدة  . 9 .12

، اما  1327، وىناك جدل حول تواريخ تأليف ىذه القصيدة الكبرى ، والاحتمال الأكبر بدأ الجزء الاول نحو عام 
. لممزيد ينظر 1321وحتى عام  1316، وكتب الجزء الثالث بين 1316الجزء الثاني فقد اكممو قبل عام 

 (27،ص29)
 

 

 المصـــــادر :                               

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D9%86%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%86%D8%A7%D8%B4%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%BA%D9%86%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D9%8A%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%BA%D9%86%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D8%A7%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%A8%D9%84%D8%A7%D9%8A_%D8%AE%D8%A7%D9%86_%28%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9%29&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%A8%D9%84%D8%A7%D9%8A_%D8%AE%D8%A7%D9%86_%28%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9%29&action=edit&redlink=1
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 .ٖٜٛٔأبراىيـ  مدكور : المعجـ الفمسفي ، الييئة العامة لشؤوف المطابع ، القاىرة ،  .ٔ
 . ٕٗٔٓأحمد ، جناف محمد :الآبستيمولوجيا المعاصرة ، منشورات الاختلاؼ ،الجزائر ، .ٕ
 ة لمطباعة والنشر ، بيروت   ارنست فيشر :ضرورة الفف، تر: ميشاؿ سميماف ،دار الحقيق .ٖ
 ٖالأزىري : لأبي منصور محمد بف أحمد :تيذيب لمغة ، ج .ٗ
  ٕٔٓٓ، بيروت ،ٕأندريو لالاند :الموسوعة الفمسفية ،تر خميؿ أحمد خميؿ ، منشورات عويدات ،ط .٘
 ىػ، ٔٔٗٔيروت،الأنصاري ، زكريا بف محمد بف زكريا: الحدود الأنيقة والتعريفات الدقيقة، دار الفكر المعاصر، ب .ٙ
 ، ٕٚٓٓعمي نجيب أبراىيـ ،المنظمة العربية لمترجمة  ، بيروت ، :باشلار، غاستوف : الماء والاحلاـ ، تر .ٚ
 ٜٜٚٔبريت ،ر. ؿ : التصور والخياؿ ، تر :عبد الواحد لؤلؤة ،دار الحرية لمطباعة ، بغداد ،  .ٛ
  لبنافالبستاني ،فؤاد افراـ : منجد الطلاب ، دار المشرؽ ، بيروت ،  .ٜ

 . ٕٓٔٓالبصري ، سعد البصري : الفف في عصر النيضة ، دار مجلاوي لمنشر والتوزيع ، عماف ، الاردف ، .ٓٔ
  ٜٜ٘ٔبودريار ، جاف :المجتمع الاستيلاكي ،تر خميؿ أحمد خميؿ ،دار الفكر المبناني ،بيروت ، .ٔٔ
، بيروت  ٜٜٙٔ،  ٔناشروف ، ط ، مكتبة لبناف ٕالتيانوي ، محمد عمي : كشاؼ اصطلاحات الفنوف والعموـ ، ج .ٕٔ

 ،لبناف
 . ٖٕٔٓ،الييئة المصرية العامة  ،  ٕثروة عكاشا :الفف الاغريقي ، ط .ٖٔ
 ٕٜٛٔ، دار الكاتب المبناني ،بيروت ، ٔجميؿ صميبا : المعجـ الفمسفي ،ج .ٗٔ
 ،  ٜٜٙٔ، بيروت ، ٔخميؿ أحمد خميؿ : عمـ الاجتماع وفمسفة الخياؿ ، دار الفكر المبناني ، ط .٘ٔ
 ،  ٕٗٔٓا ، روجيو بوؿ : فقو الفمسفة ، دار الفرقد ،دمشؽ ، درو  .ٙٔ
 ، ٖٜٙٔديوي ، جوف : الفف خبره ، تر زكريا أبراىيـ ،دار النيضة العربية ، القاىرة ، .ٚٔ
 رستـ ابو رستـ :الموجز في تأريخ الفف العاـ ، المعتز لمنشر والتوزيع ، عماف ، الاردف  .ٛٔ
،دمشؽ ٔفي الاداب السردية الاوربية ،الاىالي لمطباعة والنشر والتوزيع ،ط الرشيد ،بو شعير : الواقعية وتياراتيا .ٜٔ

،ٜٜٔٙ ، 
 رمسيس يوناف ، وخروف : محيط الفنوف ، دار المعارؼ لمطباعة ، القاىرة . .ٕٓ
 ، ٜٛٚٔ،تر صلاح مصطفى ،منشورات وزارة الثقافة  والارشاد القومي، دمشؽ ،ٕرنيو ىويغ : الفف تاويمو وسبيمو ،ج .ٕٔ
 ،  ٕٔٔٓ، بيروت ،  ٜ،ـ ،واخر :  الموسوعة الفمسفية ، تر سمير كريـ ، دار الطميعة ،طروزنتاؿ .ٕٕ
 ستولينتز ،جيروـ : النقد الفني ، تر فؤاد زكريا ،   .ٖٕ
 .ٜ٘ٛٔ،ٔسعيد عموش ، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ،دار الكتاب المبناني، بيروت، لبناف، ط .ٕٗ
 . ٜٜٚٔمنشورات وزارة الثقافة ، دمشؽ ، الشماط ،عمي :تاريخ الفف منشورات ،  .ٕ٘
 ، عماف.ٕٗٓٓ، ٔالصراؼ، اماؿ حميـ : موجز في تاريخ الفف، مكتبة المجتمع العربي لمنشر و التوزيع، ط .ٕٙ
 ،   ٕ٘ٓٓ، بيروت ،  ٔطارؽ مراد : الكلاسيكية وفنوف عصر النيضة ، دار الراتب الجامعية ، ط .ٕٚ
 .ٕٗٓٓ،عماف ،  ٔالفف ،دار مكتبة الرائد العممية ،طعبد حيدر ،نجـ ،واخروف :دراسات في بنية  .ٕٛ
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  ،ٜٚٛٔغبريال وىبة :أثر الكوميديا الاليية لدانتي عمى الفف التشكيمي ،الييئة المصرية العامة ، .ٜٕ
 .ٕٕٔٓغومبرتش ،اي .ىػػ : قصة الفف ، تر عارؼ حديفة ، الييئة العامة السورية لمكتاب ،دمشؽ ، .ٖٓ
،انتشارات أسوه، ٔكتاب العيف ،تصحيح :اسعد الطيب ، باب الجيـ و الداؿ و اللاـ. ج الفراىيدي ،الخميؿ بف أحمد  : .ٖٔ

 ،طيراف .ٕط
فينتوري ، ليونيمو : كيؼ نفيـ التصوير "مف جيوتو الى شاجاؿ " ، تر:محمد عزت مصطفى ، دار الكاتب العربي  .ٕٖ

 لمطباعة والنشر ،القاىرة ،ب ت،  .
 . ٕٚٓٓف الواقع والخياؿ ، المكتب الجامعي الحديث ،الاسكندرية ،قاسـ ،عبير عبد المحسف : العمارة  بي .ٖٖ
 ،  ٜٛٚٔالكرمي ،زىير : العمـ ومشكلات الإنساف المعاصر، سمسمة عالـ المعرفة  ،  .ٖٗ
 ،  ٜ٘ٛٔ،المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ،بيروت،ٖلوكاتش ، جورج : دراسات في الواقعية ، تر نايؼ بموز ، ط .ٖ٘
   ٜٜٙٔمطمب : عمماء فلاسفة ، دار الشؤوف الثقافية العامة ،بغداد ، محمد عبد المطيؼ  .ٖٙ
   ٖٕٓٓموري، بيتر وليندا: فف عصر النيضة، تر: فخري خميؿ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  .ٖٚ

 .  ٜٛٚٔ،  منشورات وزارة الثقافة والارشاد ،دمشؽ ،  ٕىويغ ، رنيو : الفف تأويمو وسبيمو ، تر صلاح مصطفى ،ج .ٖٛ
 .ٜٛٚٔ، وزارة الثقافة والارشاد القومي ،دمشؽ ،ٔىويغ ،رنيو : الفف تأويمو وسبيمو ،تر:صلاح برمدا ،ج .ٜٖ
 .ٖٕٓٓوليندا: فف عصر النيضة، تر: فخري خميؿ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  .ٓٗ
 .ٕٜٛٔالرشيد لمنشر ،بغداد ،الطلاؿ ،مؤيد :الواقعية الاجتماعية النقدية في القصة العراقية ، دار  .ٔٗ
 تيريز: معجـ المصطمحات السينمائية ،تر فائز بشور.–جوني ،ماري  .ٕٗ
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