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 البحث ممخص
 بحد ثيمات تتبنى التي المسرحية النصوص مف كثير في ومضمونا شكلا اللاحتمية ونقيضو الحتمية مفيوـ يمثؿ
 الدراما بعد ومابعد الدراما مابعد المعاصرة الفكرية والاتجاىات التيارات لتمثميا تمؾ المعاش واقعيا في مشكمة ذاتيا
،  والدادائية والمستقبمية العبث ومسرح اللامعقوؿ دراما وانساؽ بفوضى الطميعي المذىب وجعبة رحـ مف تشكمت التي
الاتي :ماىي  بالاستفياـ المتمركزة البحث مشكمة المنيجي الإطار( الاوؿ الفصؿ) يتضمف فصوؿ أربعة البحث يضـ

ية البحث بتسميط الحتمية واللاحتمية  في نصوص عمار نعمة جابر المسرحية بينما تجمت اىممفيوـ اىـ ملامح 
مسفة ييدؼ البحث الى التعرؼ عمى فو  الحتمية واللاحتمية في النص المسرحي العالمي والعراقي ، مفيوـالضوء عمى 

الحتمية واللاحتمية في نصوص عمار نعمة جابر المسرحية ، واقتصرت حدود البحث عمى احدى مجموعاتو النصية 
في العراؽ ، وختـ الفصؿ بتحديد المصطمحات والتعريؼ الاجرائي . اما الفصؿ الثاني  2009بمسمى انتباه في عاـ 

ة الحتمية واللاحتمية ايديولوجيا ، اما المبحث الثاني فقد )الاطار النظري(فقد تضمف مبحثيف ،عني الاوؿ منيا بدراس
عني بدراسة اللامعقوؿ وما بعد الدراما في النص المسرحي ،واختتـ الفصؿ بمؤشرات الاطار النظري . اما الفصؿ 

مع الثالث )اجراءات البحث( فقد ضـ مجتمع البحث وعينتو )شبزي( التي اختارىا الباحث بصورة قصدية لما يتوافؽ 
موضوع بحثو ومشكمتو وىدفو ، واختار الباحث المنيج الوصفي تحميؿ المحتوى مستندا عمى اداة البحث بما تمت 

 الاشارة اليو في الاطار النظري مف مؤشرات وتحميمو عينتو . اما الفصؿ الرابع فقد احتوى عمى النتائج واىميا:
 تقبؿ ردود الافعاؿ . لاالنص المسرحي ميشـ البنية المسرحية، ذو شخصيات حالمة منصيرة مائعة   -0

ثـ شمؿ  .رفض الروح البرجوازية والافكار النازية ومتبنياتيا الايديولوجية شكلا ومضمونا في النص المسرحي   -2
 .الفصؿ ايضا عمى الاستنتاجات وقائمة المصادر والمراجع

 )الحتمية، اللا حتمية، الايدولوجية، البنية المسرحية(. المفتاحية:الكممات 
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Abstract 

 

     The concept of determinism and its opposite indeterminism is represented in form and 

content by many theatrical texts the themes of which are the problems of the real life 

reflected by contemporary intellectual currents and trends which have been formed in the 

womb of the avant-garde movements such as the absurd drama, futurism and Dadaism. 

The research consists of four chapters; the first includes the procedural framework and 

the problem which is centralized by the following enquiry: What are the qualities of  

determinism and indeterminism in the theatrical performances of Ammar Ni'ma Jabir. 

The importance of the research is revealed through the focus on the concept of 

determinism and indeterminism in the international and Iraqi theatrical text. The research 

aims at identifying determinism and indeterminism in the theatrical texts of Ammar 

Ni'ma Jabir. The research is limited to one of his theatrical works called "Attention"      

in Iraq. The chapter ends in terminologies and the procedural definition. The second 

chapter "the theoretical framework" involves two sections; the first is concerned with an 

ideological study of determinism and indeterminism whereas the second goes through the 

study of absurdity and what is after drama in the theatrical text. The chapter ends in the 

indicators of the theoretical framework. The third chapter "The procedures" revolves 

around the society of the research and the sample (Shebzi) which has intentionally been 

chosen by the researcher to be compatible with his research, problem and aim. The 

researcher has chosen the descriptive method and content analysis relying on the tool of 

the research which has been referred to in the theoretical framework by the indicators and 

sample analysis. The fourth chapter implies the results the most important of which are: 

  . The theatrical text has a fragmented theatrical structure with dreaming characters 

melting in accepting reactions.  

  . Rejecting the bourgeoisie spirit and Nazi thoughts and their ideological manifestations  

in form and content. The chapter also includes the conclusions and the bibliography.             

 
 
 

 الفصل الاول ) الاطار المنهجي(
 اولا: مشكمة البحث:

انشطرت الحياة الاجتماعية منذ القدـ حتى وقتنا المعاصر الى مفصميف ميميف في الذات الانسانية مف ناحية 
تعامميا الظاىري والدفيف بأسس وقواعد واطر مرسومة بخطط وبلانات تحدد مسيراتيا ونياياتيا وحتميتيا المركزية ، 

جعمنا في قراءة ومتابعة وتدويف المألوؼ واللامالوؼ في تقابميا فوضى وتشتت وانعداـ ولاتناىي وفضاء عائـ وىذا ي
  ظؿ  العقد والحقب والقروف الزمنية 
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القرف العشريف مرتكزة عمى اسس بدايات  حتى يالاغريقالعصر مف بدأ  لمسرحية في تاريخيا القديـنشأة ا
المألوؼ في ظؿ الحقب الزمنية المتعاقبة عف وقواعد واطر لا نستطيع الحياد عنيا والخروج منيا او الخروج 

 ةكلاسيكيالا انيا باقية في اغمفة البنية المضموف المسرحية شكؿ و في تقديـ والمتجددة والعصور المسرحية المتغيرة 
ابتة ببنيتيا الدرامية الث  ية او التعبيريةمانسو الر او  في الواقعية فنتازيالم مف مفاىيـ واساليب يأطرىارغـ ما  ةرسطيلاا

 وفوكمسوس المسرحية العالمية منيا اسخيولوس واجزائيا المتكونة مف بداية ووسط ونياية وىذا ما الفناه في نصوص
كيات الحديثة عند شكسبير ومارلو وغيرىـ، اضافة الى الكلاسي عصر النيضة وواقعيتو وحتى فيوسينكا  ويوربيدس

كؿ تمؾ المسرحيات التي قدمت في المذاىب القديمة ليا نياية او . و  فالواقعية والرمزية والتعبيرية ومف ثـ الرومانسيات
  .... او الانتحار او الموت الزواجب خوؼحتمية لا مفر منيا وجوب نيايتيا وختاميا بعد الشفقة وال

اف لكؿ ظاىرة سبب وبيف الاسباب والظواىر قوانيف ثابتة وتمؾ القوانيف الثابتة والاسس المبنية عمى تسمسؿ 
منطقي فيزيقي ترابطي متقف ومحبوؾ في طريقة تؤمف بالميدانية بالعمة والسبب والنتيجة فالظواىر محكومة بالقوانيف 

رة بدوف سبب ولا نتائج في عالـ ميتافيزيقي لامتناىي غير والبراىيف تسمى احيانا بالنظاـ او المطمؽ تقابميا ظاى
محدود فوضوي تسمى احيانا باللانظاـ او النسبية او الاحتماؿ ،في قراءة العالـ الطبيعي مف الظواىر الطبيعية 
الكونية فيي مرتبطة بسبب ونتيجة اي نظاـ متناسؽ عاـ كمي يسمح بالتفكير والتنبوء والحدس مقابؿ عوامؿ لا 

ناسقية فوضوية معيارىا الصدفة والاحتماؿ والتمقائية التي تغمي النظرية وتعزز اللانظرية واللانظاـ تعرض ميتافيزيقيا ت
فاف لكؿ ظاىرة سببا  ، وتيدـ كؿ الابنية والمتراصات البنيوية بطريقة تفكيكية ديالكتيكية فيي نسبية ومحتممة الوجود

 بقوةة وتمؾ القوانيف الثابتة والاسس المبنية عمى تسمؿ ترابطي متقف ومحبوؾ واف بيف الاسباب والظواىر قوانيف ثابت
 ثانوية. الو والمساعدة رئيسة المسرحية النصوص الشخصيات ك

المسرح تاريخيا يرتبط مفيوـ الحتمية واللاحتمية منذ الازؿ وعمى مستويات عدة حسب المذاىب والتيارات 
اصميا في المسرح الاغريقي والروماني التي تنبي درامياتيا وحبكتيا القوية عمى والاساليب والمناىج والمدارس منحنية 

البنية الأرسطية التي تتخذ مف القواعد الصارمة عنوانا ليا  فمكؿ حدثا في فضاء المسرحية مف ادراؾ الشخصية 
لتي يؤمف بيا الكتاب بالتسمسؿ المنطقي بالحوادث الجارية في احداث المسرحية وفؽ القواعد والانظمة والاسس ا

المسرحيوف ومنيـ ايضا شكسبير وكورني وراسيف وىيغو وابسف وتشيخوؼ وكؿ المذاىب التي تؤمف بقوانيف العمة 
والسبب والنتيجة الحتمية والتنبوء فاللاحتمية في تمؾ المذاىب والاساليب والتيارات والمدارس عبارة عف افكار متناىية 

اوديب والكترا  بالحوار امثاؿب مف خلاؿ الفنتازيا الموجودة بالنص او بالشخصية او ميتافيزيقية يعبر عنيا الكتا
تعتمد النصوص ذات البنى والقواعد والانظمة الارسطية في بنيويتيا ي تال تقابمو في الكفة الاخرى ومكبث وغيرىما

صاموئيؿ اللامعقوؿ عند عمى العكس مف نصوص الوجودية ومضموناتيا كما في نصوص البير كامو وسارتر 
الميدمة والموقؼ الميزوز والفكرة التي تعتمد القراءة والتنبؤ الا اف في الآونة  ةت ويونسكو التي تعتمد البنيبيكي

الاخيرة وفي تسميات مختمفة وما يسمى مسرح مابعد مابعد الحداثة او مسرح التضاد او الفوضى كما سماه باتريس 
مسرح السيولة او ىناؾ الكثير مف التسميات او مايسمى سايكولوجيا بالطاقة السمبية بافيس في معجـ المسرح  او 
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التي تنشا مف العدـ والفوضى والوىـ والرفض ولا منطقية الاحداث واليدـ والتيكـ والصدفة والتشكؾ وىذا النوع مف 
ات الاسس والقواعد لممحاكاة المسارح الحديثة المعاصرة في بعض العروض رافضة لممؤسسات المسرحية المؤدلجة وذ

والتمثيؿ والايياـ واللايياـ فيو يتجاوز بنى دراما اللامعقوؿ والعبث والسريالية والمسرح الطميعي ومسرح مابعد الحداثة 
الحتمية ىي  افف . فيو بيف الحتمية واللاحتمية في سردياتو وشعريتو وانغلاؽ بنيتو عمى مستوى الشكؿ والمضموف

لمتسمسؿ المنطقي بالحوادث الجارية   ف وذلؾ الحدث ىو ادراؾ الانساف او الشخصية المسرحيةكؿ حدث في الكو 
في نيايات  رحييفالغير منقطعة مف الحوادث والاحداث المسرحية وفؽ قوانيف وانظمة يؤمف بيا الكتاب المس

اللامعقوؿ في القرف العشريف  يورمثلا ظ .يريوف وغيرىـ ومنيـ الكلاسيكييف والرومانسييف والواقعييف والتعبنصوصيـ 
الذي ظير نتيجة لظروؼ وعوامؿ بالخمسينيات مف القرف العشريف ولعؿ مف اىـ العوامؿ ىي الحرب العالمية الثانية، 

بدايات التي اثرت عمى العديد مف كتاب المسرحية العالمية منيـ )صمائويؿ بيكيت ويونسكو وغيرىـ( فاتجيت 
اختلاؼ كبير واللاحتمية مفيوـ الحتمية ىي كتاباتيـ مختمفة تماما فكاف السبب والنتيجة  نيايات مسرحياتيـ واسموبو 
والتيارات والاتجاىات التي ظيرت بعدىا  ما اللامعقوؿمذىب او درااتسـ ف باقي النصوص المسرحية السابقة ، فع
 بأفكارخصائص تختمؼ عف سابقاتيا مف حيث البنية الدرامية مستوى الشكؿ والمضموف في النص المسرحي متأثراً ب

الفيمسوؼ وتيارات تشكيمية مختمفة، ومف اىميا الوجودية وانكار الله سبحانو وتعالى وعندما اعمف  فمسفية
ؽ والبنى با في منظومة الاخلاو تماعية في اور الآلو وما رافقيا مف تغيرات سياسية واج موت)نيتشو( عف الالماني
الظروؼ متاثرة ب والتعبير الرأيعؿ الذات منفردة في حرية ، مما جالايديولوجي والاقتصادي والجانب  السموكية

وانعكست النصوص الغربية وافكارىا عمى كتاب كثيريف عرب وعراقييف السياسية اليسارية والمقاومة القومية والميبرالية .
النص بمفيوـ وبيذا تغير شكؿ ومضموف  اؿ توفيؽ الحكيـ وطو سالـ وعمي عبد النبي الزيدي وعمار نعمة جابر،امث

 وتأسيسا عمى ما تقدـ يحدد الباحث مشكمة بحثو بالاستفياـ الآتي: الحتمية واللاحتمية ، 
 ما ىي اىـ ملامح الحتمية واللاحتمية في نصوص عمار نعمة جابر المسرحية

 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه: 
 تأثير استجابة الكاتب المسرحية عمار نعمة جابر للاتجاىات الفنية والجمالية آنذاؾ وفيما بعد.  .0

 -يسمط الضوء عمى مفيوـ الحتمية واللاحتمية في النص المسرحي العالمي ويتيح ارضية معرفية لمفيوـ جمالي .2
 فمسفي. 

المعاىد والكميات التابعة لمفنوف الجميمة، والميتميف طمبة والميتميف في المسرح مف الدارسيف الحالي البحث  فيدي .3
 الادب المسرحي. الثقافة و ب

 الكاتب المسرحي. مرجعيات يفيد الطمبة والباحثيف فيما بعد مف حيث تعريفيـ بالمفيوـ و  .4

 هدف البحث : ثالثا: 
 واللاحتمية في نصوص عمار نعمة جابر المسرحية. التعرؼ عمى مفيوـ الحتمية يهدف البحث الى: 
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 رابعا: حدود البحث: 
 انتباه( عف دار الرافد بغداد نصوص) مجموعة  2009الحد الزماني: 

 الحد المكاني: العراؽ
 المسرحية الحد الموضوعي: دراسة الحتمية واللاحتمية في نصوص عمار نعمة جابر

 
 خامسا: تحديد المصطمحات: 

 الحتمية: لغويا: 
، حتميا بالضرورة  -0 حَتْـ، حَتـ، مصدر حتـ، منسوب الى الحتـ: امر حتمي لا مفر منو، ضروري، واجب لازـ

 .(0)وجوباً 

حتـ، يحتـ، تحتيما، فيو محتـ، والمفعوؿ محتـ حتـ عميو الامر اوجب عميو، امر واجب محتـ، امر محتـ  -2
  .(2)محتوـ واجب ضروري

 .(3)جمعة حتوـ والحاتـ القاضي اللازـ الواجب الحتـ ايجاب القضاء، -3
 الحتمية اصطلاحياً: 

 الحرية الانسانية ذات الطبائع والسموكيات الارادية بالقرار والافعاؿعرفو افلاطوف :  -0

 وايضا

 .(4)ضرورة التغيير ووعيو ايضا بحريتو وبقدرتو عمى الفعؿبقدرة الانساف الواعي بمصيره و عرفو ماركس :  -2

 اصطلاحا: اللاحتمية
الصفة السمبية، بتركيبيا المفظي، صيغة النفي التي لا يمكف فيميا، ولا معنى ليا، فيي نقيض الحتمية .... 

  .(5)اللامتناىي، فمسفة تنكر السبب والنتيجة الموضوعية والطبيعية المعرفية لمتغيير في العالـ
النفي التي لا يمكف فيميا ولا معنى ليا فيي نقيض اللاحتمية: وىي الصفة السمبية بتركيبيا المفظي فيي صيغة 

  .(6)الحتمية
  .(7)اللاحتمية: اللامتناىي، فئة فمسفية تذكر السببية الموضوعية والطبيعة المعرفية لمتفسير في العمـ

 : (8)اللاحتمية: فيي نقيض الحتمية، فيي لا تخضع لنظاـ وقواعد واسس وليا نوعاف
 اتي(: فالعقؿ عاجز عف التنبؤ بحوادث الطبيعة فيو لا يعرؼ السبب ولا النتيجة. اللاحتمية الذاتية )عجز ذ -0

اللاحتمية الموضوعية )عجز موضوعي(: نفي الحتمية في الظواىر الطبيعية والانسانية نفيا مطمقا، فالعقؿ عاجز  -2
 عف التبوء موضوعيا لا ذاتية. 

 اجرائيا :  في النص المسرحي( واللاحتمية )الحتمية  
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بحرية التي تعبر عنيا الشخصية المسرحية  الانظمة واللانظمة المصيرية  -القواعد واللاقواعد  -س الحس واللاح
تيكـ الاية بأمر لا مفر منو مف خلاؿ الصدفة او وصولا الى نيبالشكؿ والمضموف فاعمة في احداث النص المسرحي 

 . والانحلاؿمتناىي والاحتماؿ والتوقع والتنبؤ واللايقيف اللااو 
 الفصل الثاني  )الاطار النظري(

 المبحث الاول: الحتمية واللاحتمية ايديولوجيا
منذ الازؿ يراودنا مفيوـ اللاحتمية والانتشار والفوضى وعدـ الارتباط النفسي او الاجتماعي او السموكي، 

الفيثاغورية الايونية والايمية و الفمسفة والاشياء منفردة في السكوف، منذ قبؿ الميلاد بظيور المدارس الفمسفية امثاؿ 
مقابؿ الحتمية فيما بعد مف خلاؿ النتائج للأسباب التي توصؿ الييا الفلاسفة وعلامات الاستفياـ  ية ئطاسوالسف

 لمطبيعة والذات والعقؿ والمادة ،
لحتمية الخطوط الاولى لفكرة ا عصر التنوير ومف روادىا الذيف وضعوافي منتصؼ القرف الثامف عشر،

ومف اشير مؤلفاتو نظاـ ( 0789-0723ىولباخ( )دي )باروف  الولادة والذي عاش في فرنسا مانيلفيمسوؼ الالا
الممسات الاولى بتسمسؿ الاحداث والظواىر واعادتيا الى لموجودية وتاثر بو ماركس حيث وجد فيو الذي ميد الطبيعو 

والنجوـ   العالـ اغمبو، خاصة في الحتمية العممية وحركة الكواكبمبدأ العمة والمعموؿ، السبب والنتيجة، في معطيات 
لكؿ حادثة عمة، ولكؿ سموؾ انساف حر، خاضع لمقوانيف وىذا ما وجد في القرف السادس عشر الا اف ظيور تمؾ و ، 

الحتـ فالحتمية بالمغة مصدر صناعي مف وؾ المجمعات ، القوانيف الكونية ما جعميا تتمسؾ بقوانيف البشرية وسم
فرضية فمسفية يرى اف  واجبا لا مفر مف وقوعو، .... وىي وتعني وجود ما لا مفر منو وتقوؿ حتمية الشيء اي كونو

كؿ ما يحدث في الكوف عمى الاطلاؽ بما في ذلؾ كؿ قرار وفعؿ بشري خاضع لقانوف سببي عمى ما او حادث وفؽ 
ا الحتمية الاخلاقية مرتبطة باختيار الافضؿ، ولكف اختيار ام،  (9)علاقة سببية ما او ىو تسمسؿ لا مفر مف وقوعو

بو عقمؾ في اختيار الافضؿ كما جاء في الفمسفات القديمة  ليس بمحض ارادتو واف كانت رغباتو ودوافعو وما يأمرؾ
عند ارسطو وافلاطوف "اف الانساف لا يفعؿ الشر الا مضطراً او عف جيؿ لانو مفطور عمى الخير وفعؿ ، ف
ني يتوما الاكو الفيمسوؼ الايطالي المتصوؼ فيما بعد عند مف الفلاسفة وىذه الفكرة راودت الكثيريف  (00)ر"الخي

ديكارت وغيرىـ. فشخصية اي انساف محدد بأفعالو اي الانساف محدد  الرياضي الفيزيائي العقلاني الفرنسيو 
 وليس الاخريف.  يالأفعاؿ ذاتبشخصيتو مف خلاؿ افعالو وىي المسؤولة عنيا باعتبار الشخص قائـ با

فالحتمية المنطقية ليا عمؿ منطقية تتبعيا بالضرورة نتائج منطقية محتومة، لمترابط الضروري بيف العمؿ  
ية في ضرورة اف يكوف للإنساف عقؿ، اي لكؿ البشرية يجب اف يكوف درسة الرواقوالنتائج كما جاء عمى لساف الم

وبذلؾ اف الحتمية المنطقية تكوف فييا عمؿ منطقية متتابعة ليا نتائج منطقية متسمسمة مترابطة ما  .(00)ىناؾ عقؿ
 بينيا وما بيف العمؿ، وىذا ما يستدؿ عمى وجود عقؿ انساني يبرر ويقدـ نتائج لمعمؿ. 

اقعية كما حددىا الالو اما القراءة اللاحتمية لمحتمية ىي قراءة اشبو بقراءات الفلاسفة، التوحيد بيف اي قراءة و 
، وبذلؾ (02)مف اسس وقواعد ونظـ يحدد الله، فيو يعمـ بيا ويعرؼ ماذا ينوي فعمو وما سيفعمو قبؿ الاقداـ عمى الفعؿ
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افموطيف الفيمسوؼ اليوناني المتصوؼ ا تنتيي الاحتمالات جميعيا، فيي المعرفة المسبقة عند الله، كما جاء في ذكرى
تنوعت الحتمية ما بيف الصارمة ذات الخط الغزالي وغيرىـ مف الفلاسفة ، ؼ الفارسي الفيمسوؼ ايضا المتصو و 

ة تفسر الحركات الفيزيائية وانما الى القوى الغيبية تسيطر عمى يحقيق ةالمستقيـ التي لا تعد للإنساف او ارادتو عم
بتعد عف انيف الطبيعة الموضوعية، فنخضع لقو يو تحوؿ الى مفعوؿ بو او فعؿ ي الانساف بقوانينيا الكونية، فمكؿ حدث

الاخلاقيات الحتمية او السموكية، وبذلؾ ينتج لنا الحتمية ذات الحرية الرقيقة الى حد ما، وبذلؾ ىناؾ حتمية ذات 
حرية ما تحمؿ طبائع وسموؾ معيف خاضع للإنساف نفسو مسؤوؿ عنيا اخلاقيا، مف خلاؿ ارادتو والسيطرة عمييا 

اصحاب ىـ الرقيقة بقواعدىا الاولية الاساسية ف دوافع داخمية واخرى خارجية، واىـ فلاسفة الحتمية بقدراتو وافعالو وم
لمحتمية قواعد صارمة و  .(03)وافموطيفوالمتصوؼ افلاطوف زينوف وايضا المثالي اليونانيوف امثاؿ  المدرسة الرواقية

 الفيزيائي الرياضي العالـ الانكميزي عندالكواكب والنجوـ كما جاء كؿ الكائنات والطبيعة ومنيا وبناء تسير عميو 
وافتقارىا  ي والاخلاقيالسموك وتطرؽ الييا في ابتعادىاسابقا  يعة وقوانينيا الكونية، كما ذكرىا الباحثفي الطب (نيوتف)

حضارة دورة مثؿ و اما الحتمية التاريخية ايضا تسير ضمف قوانيف ثابتة في طبيعتيا فمكؿ امة للأحاسيس والعواطؼ ، 
دورة الحياة وما موجود في العالـ مف تاريخ الا اف ىناؾ مستقبؿ ممكف التنبؤ بو مف خلاؿ قراءة التاريخ، كما قاؿ 

ا عند ماركس ىو قدرة الانساف الواعي بمصيره )ىيجؿ( اف التاريخ تكرار لا فائدة منو، امالفيمسوؼ المثالي الالماني
نيوتف،  ؿ بلا شؾ تأثير النظرية الماركسية بمبدأ الحتمية العممية  .(04)كاممة بحريةوبضرورة التغير الفعؿ والارادي 

باطيا اف التاريخ البشري ىو جزء مف الطبيعة وقوانينيا التي تتحكـ بحركتيا التي يمكف استن رىالنظرية المادية التي تف
مف الطبيعة نفسيا وليس مف خارجيا، فبذلؾ كاف المجتمع العممي قبؿ القرف العشريف يعتقد اف العالـ ىو عبارة عف 
آلة ضخمة تحركيا قوانيف حتمية يمكف وصفيا بمعادلات رياضية ويمكف عدىا بالتنبؤ بالمستقبؿ اضافة الى نظرية 

  .تيانظرية نيوتف بنسبي ممتآينشتايف النسبية التي اك
طاف التي تكشؼ عف الاجراءات التي يتعيف عمى نتيجة الحتمية ىي الجدؿ عف طريؽ الاستبسارتر اف  يرى 

الخارجية، وبذلؾ لا تستطيع منيا فيـ السموؾ  الاختبارات الخاصة بنا وليس سببيا الاحداث السابقة او العوامؿ
ثنائية جدلية، فالحتمية ترفض وجود الارادة الحرة لمفرد، فالحتمية ترى اف  تشكؿ . فحرية الارادة والحتمية(05) البشري

كؿ عمؿ يقوـ بو الانساف نتيجة لأحداث سابقة وليس عف طريؽ ممارستو لارادتو، اي ىناؾ سبب ما لكؿ فعؿ او 
صارمة منذ حدث او ظاىرة )نتيجة( فالحديث مرتبط بالقديـ، لا شيء يحدث دوف سبب وىذا ىو مبدأ السببية ال

اينشتايف، عكس الحتمية النفسية التي ترى اف كؿ السموؾ البشري والافكار والمشاعر ىي نتيجة حتمية لمقوانيف 
النفسية المعقدة، التي تصؼ علاقات السبب والنتيجة ىي سموؾ الانساف، وبيذا يمكف التنبؤ بجميع القرارات 

 . (06)ذىاوالاجراءات والسموكيات والمشاعر التي يمكف اف نتخ
فيي نقيض الحتمية، فيي لا تخضع لنظاـ وقواعد واسس وانظمة وليا نوعاف )الاوؿ( ذاتي اي  اما اللاحتمية

العقؿ يعجز عف التنبؤ فيو بحوادث الطبيعة، فيو لا يعرؼ السبب او النتيجة اما )الثاني( الموضوعي، فيو ينفي 
ترتبط ،  (07)، فالعقؿ عاجز عف التنبؤ موضوعيا لا ذاتياالحتمية في الظواىر الطبيعية والانسانية نفيا مطمقا
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ايضا، في  يرينر( وايضا ) ماكس بلانؾ(عمى يد عالـ الفكر والفيزياء )فبفي المانيا ( اللاحتمية، بػ )نظرية الكوانتـ
قة، وعالـ نصؼ القرف العشريف وىي نظرية فيزيائية سببية، تؤمف بالاحتماؿ، والتنبؤ، والتوقع، واللايقيف، واللاد

فالكـ مرتبط  (08)الصدفة في حركة ضبط الايقاع، وىي جزأ مف نظريات الحياة المستقبمية بػ )ميكانيؾ الكـ(
باللاحتمية، بعدـ تسمسؿ الاحداث وترابطيا فالمرأ يحتاج الاحتمالات مف خلاؿ الوصوؿ الى التفاعؿ الذري والاندماج 

 الاشعاعي والانحلاؿ والتذويب والانصيار. 
التي تدخؿ  الدراماللاشيء والفراغ والعدـ واللاتناىي واللامرئي والتشظي، جزء مف سمات وصفات ما بعد فا

في فضاءات النص المسرحي ضمف الرقميات التاكنولوجيا في اندماجاتيا الصناعية الذكائية وواقعيا الافتراضي 
الحديث )السيولو( التي اوردىا المفكر  الصفات والسمات ىي جزأ مف المفيوـ ، وتعتبر(09)السيبراني والنانوي

، مف  ما بعد الحداثةو  الحداثة  إذابة ومزيج فترةفي كتابة الحداثة السائمة، ب)زيجمونت باوماف( الاجتماعي البولندي 
وىذا التذويب والانصيار والتمويع لو  (20)خلاؿ الصلابة وعصر الثوابت وادماجيا بعصر الانصيار والتمييع والتذويب

)رولاف بارت( حيف اعمف )موت المؤلؼ( باعتبار المؤلؼ لا الناقد الفرنسي ياتو واولياتو، منذ ما قالو واكد عميو مرجع
، النصية مؿج ذلؾ حينما جمع بيف الكتابة والجيحمؿ شيء مف العبقرية والابداع والابتكار في فعؿ التأليؼ، ومز 

لتكوف فكرة لديو وانشاء صور وعلامات ومعاني  (20)ب المركز واعمى مف شأف القارئاوقوض حركة المؤلؼ وغي
ريخت مف اسئمة واجوبة التي اعتمدىا في عروضو المسرحية ي فضاء النص، امثاؿ ذلؾ ما قدمو بوجمؿ جديدة ف

وايضا امثاؿ نصوص المسرح دراما اللامعقوؿ وتيارات المسرح (22)ليدوف نصوصو ويطبعيا بعد العرض المسرحي
 الطميعي .

 ثاني: اللامعقول وما بعد الدراما في النص المسرحي المبحث ال
، الا انيا تأثرت بما سبقيا حاليا حاؿ المذاىب المسرحية الاخرى، الا انيا ف العشريف القر  ظيرت دراما اللامعقوؿ في

ليونسكو، وابو ممكا لفريد فرج، الا اف مظاىر اللامعقوؿ  الخرتيتوجدت وظيرت في بعض المسرحيات واىميا 
بير سجود بفنتازيا المسرح الاغريقي والروماف في العصر الكلاسيكي القديـ، اضافة الى الميثولوجيا في زمف شكمو 

جاف  -صاموئيؿ بيكيت -يوجيف يونسكومف اىـ كتابيا ). في كثير مف المسرحيات ومشاىد الاحلاـ والخيالات
لفوضى والتشتت والتمزؽ الانساني وعدـ عف افي نصوصيـ كامو( الذيف عبروا  -البي -ارباؿ -اداموؼ -جينيو

الغير عقلاني  -فالعبث ىو الذي لا ىدؼ لو  في الفكر،  التناسؽ وعدـ التناغـ وعدـ الانسجاـ، بيف العقؿ والسياؽ
اختمؼ مسرح العبث او دراما اللامعقوؿ عف المسرح الكلاسيكي القديـ او الواقعي بكؿ معانيو ف. (23)منطقيالغير و 

ختمؼ عف المنطؽ تقديـ مشاكؿ او اقدار الشخصيات مغير ميتـ بنقؿ المعمومات او ب ا شكميامسرحلنا حيث يقدـ 
فلا وجود الكلاسيكية رب البنية الارسطية بو ارسطو في كتابة فف الشعر حيث ضوالعقلانية والسببية وكؿ ما جاء 

فالإنساف ىو الذي يمثؿ ثـ نياية حؿ( ،  ة وتطور وصراع ومفلبنية درامية متسمسمة الاحداث )تمييد وعرض ثـ عقد
ض جوىر الرفض ليغير في المجتمع الذي ينتمي اليو، وبذلؾ فأف دراما اللامعقوؿ ىي دراما الاحتجاج والرف

رات مف بيئتو المادية الاجتماعية، كما يتأثر بتجارب التاريخ البشري، ولكنو في الاجتماعي، "فالانساف يتمقى مؤث
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والاحتجاج ينبني عمى الرفض والتناقض  (24)في جوىره وكائف فعاؿ خالؽ" حرٌ مؤثرات جميعيا الاستجابة ليذه ال
الحرب العالمية الاولى والثانية عبر مفاىيـ معايير والمواجية والتمرد ضد الواقع الاجتماعي، وضد الحروب وخاصة 

 المجد والشرؼ والجماؿ والحؽ والخير. 
معرض آنذاؾ وقراءه لمنص تختمؼ عف سابقاتيا عمى مستوى الشكؿ دراما اللامعقوؿ شكلا جديدا لشكمت 

جديدة، في لغة مقطوعة، منفمتو وابتعد عف الاعراؼ والتقاليد المسرحية وصور والمضموف واستطاع اف يتبنى مفاىيـ 
واحيانا الى  اتيا واحيانا ييرب مف الخشبة المغمقة الى الفضاء المفتوحرافضا السمطة وتسويفوالمجتمعية في التقديـ 

دراما اللامعقوؿ مف الاحتجاج والتناقض والعدمية كما جاء عمى لساف  ةطمقمن .(25)الساحات والمصانع والحقوؿ
والعدمية والغياب  فاللاشيئية .(26)بيكيت "لا شيء اكثر حقيقة مف اللاشيء"صاموئيؿ  يرلنديالكاتب والفيمسوؼ الا

)جاف جينيو( الذي استخدمت الفرنسي والموت مفردات اسست للامعقوؿ: اضافة الى مرتكزات اخرى تبناىا الكاتب 
و لو جو طقسي تمردي يجين الكوابيس المتحررة لمتمدد الطقسي، ويحاوؿ طرد افكار الرغبات الحياتية الاعتيادية ؼ

ممسرح الكلاسيكي ذو التسمية، فيو يعمف رفضو وتمرده افض ل. فيو ر (27)ليحقؽ الرغبة العبثية بعكس جدوى الذات
المستمر عمى قواعد المسرح الحديث وتطبيقاتو التي لا تنتمي الى الروح الانسانية المخمصة لمنفس الانسانية الذات، 

 المستمبة الارادة. 
الذي يستكشؼ حالة الانساف بعد  *ومف اىـ كتاب دراسة اللامعقوؿ الكاتب المسرحي )يوجيف يونسكو(

القاعدة الاساسية التي تتعمؽ بوجود جوىر الانساف وفيمو  ورة مؤلمة جدا، فالنفس البشرية ىياستجواب النفس بص
يونسكو قائـ عمى الرفض والاحتجاج   حفمسر . (28)لمحياة التي تحيط فيو والتي تنـ عف اكتشاؼ ومعرفة تمؾ الحقيقة

انية والاجتماعية ليواجو اليو ونمطية الحياة الحديثة وآلية المشاعر وانما ينتقؿ الانساف الى وانتقاد الاوضاع الانس
الحياة، ليناضؿ مف اجؿ الحرية  المشاعر والاحاسيس ويقدـ سوداوية الآلية الميكانيكية العاطمة عف العمؿ والبعيدة

لروح البرجوازية والاستيراد والعبودية ويقترب الحروب وتجار الحروب والسياسة ورفض ا الخالي مفالعيش الكرامة و و 
الاحلاـ والكوابيس، والثورة الرافضة بصور يونسكو الكاتب مف الحرية والانساف الكادح. وتركز مفيوـ اللامعقوؿ عند 
لديو "يعتقد بؿ لا يؤمف اف لا يخرج مف نطاؽ  فاللامعقوؿلمتقاليد الكلاسيكية فيو مسرح اصلاح ومعالجة ورفض، 

وسية المحتجة والرافضة للأوضاع فشخصياتو مبنية عمى الاجواء الكاي. (29)"الحقيقة طالما يمجأ الى الابتكار والخياؿ
ده الحقيقي وليس عالـ الواقع او اليقظة، فالوىـ الذي يجسوالمعنى يعبر عف الفكر لا  لحمـالانسانية والاجتماعية، فا

عبر الحمـ اكثر ارضاءاً في نصوصو لما تبناه في حياتو وقراءاتو، وبذلؾ تكوف شخصياتو مفككة وغير متكاممة وربما 
غير ناضجة اشبو بكائنات عارية، فلا وجود ولا كائنات حية كاممة والسموكيات آلية ميكانيكية، ولغة احيانا مف الواقع 

الى الحبكة ومفيوـ الزماف والمكاف ويتداخؿ مع الحدث، وليس لمعبث يفتقد مسرح يونسكو ،  (30)المنفمت المتمرد
ابطاؿ في الشخصيات، فيي رموز لممعاناة الانسانية فيي تفتقد قوميتيا او جنسيتيا وانما تصبح رمز انساني فقط، 

رحية وتكوف المسلحاضر والحاضر ىو المستقبؿ ، مما يجعؿ شخصيات يونسكو تعيش ازمة نفسية، فالماضي نفس ا
تكوف شخصيات يونسكو مفككة ف ، (30)احيانا ليس ليا بداية او نياية، تنتيي ومف ثـ ترجع تبدأ مف جديد وىكذا دائرية
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عمى الدىشة والاكتشاؼ مف وتبنى والعدمية، قائمة  اللاجدوى  عبر عفوغير متكاممة غير ناضجة، متناقضة، ت
اخمية لمشخصية الانسانية التي تعالج المكنونات الداخمية مف مف حقيقة د، منو  نبععمى الحمـ وما ي ىاخلاؿ تركيز 

، كما جاء وفوضى البشرية محرب ووحشية السياسييف، وتبنيو لخلاؿ الرفض لمعالـ الاجتماعي ذو القواعد والانظمة 
ي لا اكتب لممسرح مف اجؿ سرد قصة ما ولا يمكف اف يكوف المسرح ممحميا فانني  عمى لساف يونسكو في قولو "

الوقت الذي ىو درامي ولا تشتمؿ المسرحية عندي عمى وصؼ تلاحؽ الاحداث لتمؾ القصة، سيكوف ذلؾ عملًا 
روائياً او فيمماً سينمائياً والمسرحية ىي تركيب يتكوف مف سمسمة مف الحالات الشعورية، او مف المواقؼ التي تشتد 

الى  ر يونسكو. فيؤش(32)ي الى المبيـ الذي لا يطاؽ"وتتكثؼ ثـ تنعقد اما مف اجؿ اف تنحؿ، او مف اجؿ اف تنتي
ي لا الانساف الذي يتأمؿ ويكسر المركزية، ويحاوؿ الرجوع الى الانساف الحقيقو  تيميش المغة وينظر الى الموت

)المسرحيات الطميعية ومسرحيات ذات التحذير فمسرحيات يونسكو تندرج بسيولة في ثلاثة اقساـصنعتو الحروب ، 
ويوضح يونسكو الفرؽ بيف الحقيقة والواقعية، فالأولى يصورىا الخياؿ التي ،  (33)ي ومسرحيات الاعتراؼ(الاجتماع

ليا معنى اكثر مف الواقع في حياتنا اليومية، فاللامعقوؿ ثورة عمى المعنى المحدد المقيد المعنى العممي واتجو الى 
كؿ مف بيكيت ، ويونسكو ، الفريد جاري ، وادوارد ميد ، فقد  (34)المعنى الغير محدود، فيو ضد العقلانية المزيفة

الذىني والارسطي، والميؿ نحو كفة تيديـ المغة واعلاء مف شأف الصمت  البي، وىارولد بنتر، الى نظريات اليدـ
اف تثور الواقع لا تفمسفو وارد مف المسرح   الى فمسفة مف حيثيات ماركس عندما دعا اضافة الى انطلاقة بريخت

الى  يو كسر كؿ القواعد الارسطية، ودعاعندما تبكي، ف ؾ الواقع ويغيره ، فما قيمة )نورا( في بيت الدميةيثور ويحر 
وكؿ عوامؿ التضاد والتناقض والنص المسرحي ظير ايضا في اثبات سمات رافقت  (35)الوعظ والارشاد والتساؤؿ

لفاضحة التسرب مف المدارس والجامعات، تغير السموكية الحياة الاجتماعية منيا التحرر، المخدرات، الملابس ا
 . (36)والممبس والشعر وتمرد الابناء عمى الآباء، التطور التكنولوجي والرقمي في بداية الستينات

وتطور الثقافة السياسية المضادة، خاصة ما بيف امريكا والصيف، تنذر بوجود كسر القيود والتقاليد والقيـ 
ية وانكار جميع القيـ والمفاىيـ والاسس والقواعد، مما جعؿ ظيور الكثير مف التيارات والاتجاىات واعتناؽ مبدأ العدم

... الخ، التي نقمت الدراما  دراماما بعد الة، منيا )الدادائية، والحركات النسوية الميبريالية، و الادبية والفنية المعاصر 
كؿ القوالب الجاىزة في الحداثة  قاليد والسرديات الكبرى واطاحةالت. لكسر (37)والادب مف الحداثة الى ما بعد الحداثة

اس واللامركزية واللاحتمية والتعددية والازاحة والانفصاؿ مركزية النص سمات الانفتاح والالتبالمقدسة، لتعتمي 
معقوؿ الى ظيور وبيذا فقد ميدت الدادائية وسابقاتيا مف السريالية واللا،  (38)والتلاشي واليدـ والانحلاؿ والغموض

)البير كامو  سائمة، اضافة الى ما قدـ كؿ مفدراما مضادة دراما ما بعد بعد الحداثة، واحيانا تسمى الحداثة ال
 -وويمسوف -وشيشنر -التمرد، اضافة الى )فورمافوسارتر( في اللاجدوى واللاحتمية والانتحار وىدـ السمطة و 

ظير في نيايات القرف العشريف دعوات فكرية مف  ( بذلؾطو سالـ ويوسؼ ادريس وتوفيؽ الحكيـ ويوسؼ الصائغ و 
حداثة، في البنية الفكرية والثقافية لكتاب المسرح العالمي وتحوليا الى الاتجاىات وتيارات معاصرة الى تجاوز ما بعد 

لسائمة، الذي اطمقو بعد ما بعد الحداثة، او الحداثة السائمة، اي )تسييؿ او تذويب او انصيار، لما يسمى الحداثة ا
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وانطلاقا مف اف المرحمة السابقة المقولبة قد انتيت  (39))زيجمونت باواماف( بفعؿ اليدـ والمقاومة للإصلاح والتجديد
وماتت، فلا بد مف البحث عف الجديد في الكتابة والعمارة والرسـ وغيرىا، واذابة ما ىو قديـ تحت راية التجديد 

الصدفة والميوعة والتذويب وصولا الى صور ورسومات ورسائؿ تدعوا و  حتمية والانغلاؽ،اللانياية واللاوالوصوؿ الى 
لموصوؿ الى الكماؿ مف خلاؿ طرح التساؤلات في  ةوالزائف ةالى الاصلاح والتجديد، نوعا ما الى )النوستالجيا( الوىمي

 -التناقض -سس لنا )المفارقةعصر الوىـ والتشكيؾ والفوضى وانييار المعايير والسموكيات المجتمعية، لتؤ 
التعدد واللاحسـ( وىذا ما يجعؿ الكاتب يبحث في  -عدـ التجانس -التشظي -الاشعاع -الميوعة -التنافر -الغموض

 ، رغـ تفكيؾ النظـ وتعدد المراكز واللامساواة(40)النص وعدـ التيياف والتشبث بالآخريف، وانما العودة الى النص نفسو
ي والعدمية، والغموض، والتمييع، والتذويب. وىذه الما بعد بعد الحداثة ىي عوالـ السيبرانية والرقميات والواقع الافتراض

التي فرضت حدودا لا انسانية في النص والذكاء الصناعي والطاقة الايجابية والعالـ الرقمي  والنانو والطب الصناعي
يدة لمقارئ عمى مستوى البنية انماطا مغايرة في فتح فضاءات جدىامشا بت فأزاحة السمطة والمركز وقدمالمسرحي ، 

 المسرحية. الموضوع لمقصةوالثيمة 
 مؤشرات الاطار النظري                                 

 حادث سببي ر منو وىو قرار بشري خاضع لقانوف و الحتمية وجوب لا مف .0
نت رغبات او دوافع، فالإنساف مرتبط بأفعاؿ شخصيتو وليس بدوافع الحتمية الاخلاقية في اختيار الافضؿ واف كا .2

 الاخريفوافعاؿ 
 لكؿ عمة سبب ولكؿ سبب نتيجة توصمنا الى الحتمية المنطقية، المتسمسمة المترابطة ما بيف )العمة والمعموؿ(  .3
 غمب نصوص ما بعد بعد الحداثة في النص المسرحي بأالشخصيات  يئتش .4
 . واللاحتمية ترفض ذلؾ  جود الله، فلا حتمية الا بوجود برىاف اللهالاحتمالات تنتيي بو  .5
 لمستقبؿ. ماضي يستند عميو الحاضر في بناء المحتمية التاريخية  .6
 فمكؿ عمؿ انساني ىناؾ دوافع تعود ليذا العمؿ. ، صراع الارادة الحرة مع الحتمية في القراءات النفسية ليا  .7
 المقدـروب مف الواقع في النص وىتراض فكرة او موضوع اق .8
التمييد لمفاىيـ مبتورة الحداثة تقدـ الاحتجاج والتناقض و  اللامعقوؿ والدادائية وما بعدالمسرحيات العبثية او دراما  .9

 . والتقانةالتشيء ما بعد مابعد الحداثة و  لتنشا مفاىيـ جديدة امثاؿ، ومقطوعة 
  .ادائية – زماف ولا تسمية احيانا صناعية الشخصيات المضادة شخصيات حالمة، عبثية بدوف مكاف ولا .00
 الطميعية .دراما المتميدة مف  الدرامابعد  ما لماة ولا نسؽ ولا نظاـ ولا قواعد في شخصيات لا بني .00
 .والتمييع والانصيارؤ ية مرتبطة بالفراغ والصدفة والتنباللاحتمالحتمية مرتبطة بالنسؽ والقانوف والتوازف اما  .02
 . وىي بداية اللاحتميةليس لممسرحيات العبثية بداية ووسط ونياية وانما تبدأ وتنتيي ومف ثـ تبدأ مف جديد  .03
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 الفصل الثالث: )اجراءات البحث(
 2009منشورا بعنواف )انتباه( عاـ  ت جعبة المؤلؼ عمار نعمة جابر عشروف  نصا مسرحياشمم مجتمع البحث:

 (0كما في المحمؽ رقـ ).  لمبنى الطميعية وما بعد الدراماوىي الاقرب مف مجاميعو المنشورة 
 : *بصورة قصدية وذلؾ لممسوغات الآتيةكعينة لبحثو اختار الباحث نص مسرحية )شبزي( عينة البحث: 

 توفر نص المسرحية -0
 مضمونو قريب مف مشكمة وىدؼ البحث فكرتو و لغة النص وشكمو و  -2
 شاممة لموضوع التعريؼ الاجرائي لمبحث -3
 . 2009مراعاة الفترة الزمنية لتأليؼ النص في عاـ  -4

 التحميمي( لتحميؿ عينة بحثو -اعتمد الباحث المنيج )الوصفيمنهج البحث: 
 شرات اعتمد الباحث عمى ما تمت الاشارة اليو في الاطار النظري مف مؤ اداة البحث: 

  *مسرحية )شبزي( )عمار نعمة جابر( تحميؿ العينات: 
مف الارث النصي موضوعتو مداً موذجا اجتماعيا عربيا عراقيا مستاراد الكاتب المسرحي اف يقدـ مسرحيتو كأن

( ي والاجتماعي والتسمط وضرب المركز باليامش امثاؿ مسرحيات )مكبثالمسرحي العالمي في التمرد الاسر 
الكاتب تقديـ نموذجا عصريا ينتمي  يمر ، محاولا)الابف( لكاليفر او )بمدتنا( لوايمدر او )ابنائي( لآرثر م لشكسبير او

العراقية ، الا اف الكاتب اراد الوصوؿ في تبياف التضاد المجتمعي وتناقضات  -لفية العالمية الوجوالى ما بعد الا
الابنة مع عائمتيا ومع ابييا ومع تابوات المجتمع  -الاسر مف خلاؿ طرح المحظورات والمحرمات التي تخص المرأة 

الشخصية المعمقة )الاب اضافة الى صغرى( )الاخت الكبرى والاخت ال تافيمة المسرحية مف شخصي. وقد تمثمت ث
فكرة )الانتحار( اي الحتمية واللاحتمية مف خلاؿ الشكؿ والمضموف، اي الخلاص  حوؿالجثة( تدور تمؾ الشخصيات 

يمة المسرحية بالعنواف مف خلاؿ الخلاص والنياية التي ترتبط الموت والحياة مف جديد، وترتبط ث واللاخلاص،
فنجد  الشكؿجانب الصلاحية، مف ناحية المضموف اما  ةالانساف متشيئاً سمعة مباعة، منتيي حيث اصبح ،بالإنساف

العراقي تدؿ عمى اكمة شعبية وىي عبارة عف تشكيمة مف الخضروات بو ،مصطمح فارسي اف عنواف المسرحية جذورىا 
لمأكولة المذمومة(، وما يدؿ العنواف عمى المرأة )ا، والبقوليات الميروسة المتناقضة، التي تؤكؿ وتنتيي، شبييا بالمرأة 

(. وايضا دونيا الكاتب لتكوف اكدىا )سوسيرالدلالة الاشارية الوظيفية، المتعاكسة مف ناحية الشكؿ والمضموف كما 
 كما جاءظاىرة في نصوصو المسرحية 

" لقد قالوا انها اكمة فاجرة، الاخت الصغرى: لقد قرأ الناس بين السطور، قاموا بالتغيير والتأويل من عنوانها "شبزي
تختمط فيها المحتويات، ويتوزع فيها الطعم والرائحة، واختيارك لهذا الاسم له دلالات خارجة 

 عن اطار الادب . 
الاخت الكبرى: ولكنه مجرد اسم لأكمة يأكمها الجميع، لم أعني مما قرأوا شيئا، كتبتها ببراءة الاطفال، وبهمس 

 . (41)ا يمكن ان تشير الى البعيد هكذا!"العصافير، لا ادري انه
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مف التسمية، او منذ وتبدا اة، التابوات الدونية والتقاليد البالية البدوية، عمى الفتتنطمؽ احيانا التناقضات والمحرمات و 
ؿ اليرس او الاكؿ صباىا او نعومة اظافرىا، وىذا ما اكد عميو المؤلؼ بعنواف المسرحية حينما خمط التسمية بمشك

والتأويلات وىذا ما جاء عمى لساف الاخت الصغرى ليأتي الرفض الاجتماعي بحتمية اخلاقية  وتعددت التفاسير
حتمية وجودية لا مفر منيا بقانوف التسمية، وما يسمى بالحادث السببي. ب موسموكية واقعية، ببنية ارسطية، حال

وحالات ورغبات، يتبناىا الفكر، لتكوف الشخصية المجتمعية، الانساف مرتبط بأفعاؿ، وتمؾ الافعاؿ نابضة مف دوافع و 
ومنيا شخصية الاخت الكبرى، التي رسميا الكاتب بالشابة الطموحة الحالمة الشاعرة، المرأة الحديدية التي تريد اف 

يـ او المجتمع ة التي ينظر الاباء لأبنائينمع، وتواجو والدىا، رغـ كؿ النظررات الدونية والمتدتواجو الاسرة والمجت
بمداف العالـ الثالث ومنيا  والمنساء، فقد حاولت تيديـ النظرة القبمية والبدوية التي تحمميا تمؾ المجتمعات لممرأة، 

 . المسموبة وكينونتيا المضمرةالعربية خاصة، لتعبر عف حريتيا وذاتيا 
 جنابك انك فتاة  "الاخت الصغرى: وهل نسي

 معاني، حين تكون من تكتب فتاة الاخت الكبرى: وهل تختمف ال
الاخت الصغرى: نعم .. ستختمف كل المعاني حين تكتبين وانت انثى وستختمف كل القراءات حين تكونين انثى، لقد 

 . (42)عمق ابوك نفسه، حين كتبت، لأنك انثى"
فمكؿ عمة سبب ولكؿ سبب نتيجة فػ )العمة والمعموؿ( سبب ونتيجة ويحاوؿ الكاتب اف يستعرض شنؽ الاب لنفسو 
بوجود العمة والمعموؿ والحتمية تقضي بوجود الله سبحانو وتعالى، لكف اللاحتمية حيف شنؽ الاب لنفسو والانتحار 

بنوع مف   اللاعودة، الى اللاحتمية ى الموت الابدي، الىف الواقع الوالخلاص مف الدنيا وانتظار العاقبة واليروب م
التنبؤ والصدفة شكؿ عاـ يعيشف باب ىذا ما يجعؿ المرأة او النساء بالتناقض والفوضوية والانصيار والغيالاحتجاج و 

ر والدونية والانحلاؿ الخمقي، مما يجعؿ الكاتب المسرحي يقدـ ليـ بالقصوالانحلاؿ والانصيار داخؿ مجتمع ينظر 
، بمواجية العار والتفسؽ الذي يراه ايضا كثير مف نصوصو المسرحيةنصو والثيمة الانتحار )الحتمية واللاحتمية( فيي 

 الرجؿ الشرقي او العربي بالنصوص. 
 . (43)"الاخت الكبرى "لقد مات بسببي انا، لقد جمبت له العار"

التي تميد  كؿ ىذه التناقض والتيميش والاحتجاج، والدوراف في البنية الدرامية ىي سمات قريبة الى دراما اللامعقوؿ
، خاصة واف بداية المسرحية ىو الانتحار، مف خلاؿ صراع الارادات، الارادة الحرة، الى دراما مابعد بعد الحداثة

مف الحياة الى المماة، ىو نوع مف اللامعقوؿ والخياؿ والخرافة، لدى والارادة المغصوبة، المييمنة الحاكمة، فاليروب 
بعض البشر، اي الانتقاؿ مف الحتمية الى اللاحتمية، اي الانتقاؿ مف النظاـ والقواعد والاسس الى اللانظاـ 

 يقيف. واللاقواعد فلا نتيجة ولا سبب، فالعقؿ يعجز عف التفكير او التنبؤ جزءا مف اللاتوقع والصدفة واللا
 "الاخت الصغرى: )تحاول رفع الجثة بقوة( سيموت ابي، سيموت 

  . (44)الاخت الكبرى: )تبتعد عن الجثة المعمقة( لقد مات فعلا جثته باردة"
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ي ولا متوقعة، نياية لا حتمية، لا تناى فاللاشيء مف اللاشيء، انتحار مف لاشيء، موت بدوف سبب، نتيجة غير
الصمدة الصمبة ذات القوالب والاعراؼ والتقاليد  للأفكارمرئي وتشظي وفراغ، تشيء وازالة الثوابت والانصيار والتميع 

تعتبر عاىرة ، واجيت ذاتيا والمجتمع ، تكتب وتنشر، والدىا كونيا امرأةالبالية، ىروب مف الواقع، شاعرة تنيي حياة 
 الاـ الابنة.  -مجتمعنا العربي في التعامؿ مع المرأة، الزوجة الجميع مف خلاؿ تضادات تحدت

 نتائج البحث
 مف قبؿ الاب عكس اللاحتمية عند الابنة الكبرىواقعية غير ماعي جاء بحتمية اخلاقية شخصانية الرفض الاجت .0

. 
 . ردود الافعاؿتقبؿ  لا شخصيات حالمة منصيرة مائعة ي ميشـ البنية المسرحية، ذوالنص المسرح .2
مقابؿ  الافعاؿ والاقواؿ النابعة مف ذات الشخص ىي الحتمية الواقعية مف خلاؿ دوافعيـ النفسية والاجتماعية .3

 . اللاحتمي عند الفتاة الصدفة والتنبوء والانتحار
النسبية الحتمية ، والاشعاع والفوضى  -وياتيا الفكريةالعمة والمعموؿ ىي بنية احداث الشخصيات في مست .4

 . والميوعة تقابمياوالانصيار 
 .  اللاحتمية والرفض واللاجدوىالفوضى والعدمية الحتمية في الاسرة ، وتفككيا ببنية مثمت المسرحية  .5
 . في النص المسرحي  شكلا ومضمونا رفض الروح البرجوازية والافكار النازية ومتبنياتيا الايديولوجية .6

 
 

 الاستنتاجات
 . في فكرتو ولاحتمية المضموفالمسرحي  بصورة حتمية في لغة النص يشكؿالرفض الاجتماعي والاحتجاج  -0
 ولا حتمية الاسرة والمجتمع والمؤسسة تمثؿ العمة والمعموؿ بالحتمية النسبية المنطقية )الذات( شخصية الرئيسةال -2

  المساعدة . او الشخصيات (الموضوع)ضمف  والسمطة
اللاخلاقية ظـ عمييا شخصياتيا مقابؿ اللاحتمية تالحتمية الخمقية التي تصر بوجود افعاؿ تن مثمت النصوص -3

  تمييع والانحلاؿ والعدـ نصيار والالامتمثمة ب
مف والصدفة والعدمية والتناقض الخلاقة الفوضى في المضموف حتمية لا محاؿ ، اما والاسس النسؽ والتوازف   -4

 قارئللاحتمية التاريخية حيث الماضي يكوف جزء مف الحاضر و مف ا تكوف جزأالتي  ما بعد الدراماسمات 
 لممستقبؿ . 
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 هوامش البحث

 . 87(، ص0993مرواف العطية، معجـ المعاني الجامع، )المغرب: الجمعية المغربية لمتأليؼ والترجمة والنشر،   (0)
 .   055ب.ت(، صابراىيـ مصطفى، وآخروف المعجـ الوسيط، خ )بيروت: دار احياء التراث العربي،   (2)
 .  497ابف منظور، لساف العرب )بيروت: دار الكتاب المبناني، ب. ت(، ص  (3)
، )القاىرة: مكتبة الانجمو 480راجع: فؤاد كامؿ وآخروف، الموسوعة الفمسفية المختصرة، سمسمة الالؼ كتاب،   (4)

 .  296-288، ص53-45(، ص0963المصرية، 
 اللاحتمية في الفمسفة، انترنت غوغؿ.   -......، حوؿ عمـ النفس  (5)
  philomalek.yaloسمير زيداف: الحتمية واللاحتمية، تعميـ الفمسفة في لبناف،    (6)
 بلا مؤلؼ ، حوؿ عمـ النفس، غوغؿ انترنيت (7)
 بلا مؤلؼ ، معنى اللاحتمية في المعاجيـ العربية والانطولوجيا، غوغؿ انترنيت     (8)
 الشرقاوي، مفيوـ الحتمية في الفمسفات المختمفة، مقاؿ الكتروني، انترنت.   زيف اسماعيؿ  (9)

 المصدر السابؽ نفسو.    (00)
 .  30فؤاد سواؼ نماتاركينفس، الفمسفة اليونانية القديمة، )بيروت: دار لبناف، ب.ت(، ص  (00)
 .  56ييئة العربية، ب، ت(، صاميرة حممي مطر، في فمسفة الجماؿ مف افلاطوف الى ساتر، )القاىرة: ال  (02)
 زيف اسماعيؿ الشرقاوي، مصدر سابؽ    (03)
 .  75، 60اميرة حممي مطر، مصدر سابؽ، ص  (04)
 ......، في نظرية الفوضى والحتمية التاريخية، الحوار المتمدف . انترنيت   (05)
 الحوار المتمدف.   09/00/2000جودت شاكر محمود، حرية الارادة والحتمية في السموؾ الانساني،   (06)
 (.  2007، )بيروت: الشبكة العربية، 2زيجمونت باوماف، الحداثة السائمة، ت: حجاج ابو جبر، ط  (07)
 .  42-24(، ص2006رامي عبود، ديجتولوجيا، )القاىرة: الدار العربي لمنشر والتوزيع،   (08)
، )بيروت: مركز 5محمد عايد الجابري، مدخؿ الى فمسفة العموـ العقلانية المعاصرة وتطور الفكر العممي، ط  (09)

 .  405، 292-290(، ص2005دراسات الوحدة العربية، 
 معنى اللاحتمية في المعاجـ العربية والانطموجيا. وكيبيديا   (20)

 ،  . 409صوايضا محمد عايد الجابري، مدخؿ الى فمسفة العموـ
-289(، ص2009وايضا سمر ابو زيد، العمـ والنظرية العربية الى العالـ، )بيروت: مركز دراسات الوحدة العربية، 

292  . 
(، 0988راماف سمدف، النظرية الادبية المعاصرة: ت: جابر عصفور، )القاىرة: دار قباء لمطباعة والنشر،   (20)
 .  88ص
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.... بارت، ت: جماؿ الجزيري )القاىرة: المجمس او عمى الثقافة والفنوف،  آف كورس، فيميب ثودي، اقدـ لؾ  (22)

 .  78-68(، ص2003
 .  240(، ص0979جبور عبد النور، المعجـ الادبي، )بيروت: دار العمـ لمملاييف،   (23)
امة لمكتاب، نيقولاي برديائؼ، العزلة والمجتمع، ت: فؤاد كامؿ عبد العزيز، )القاىرة الييئة المصرية الع  (24)

 .  6(، ص0982
 .  256-255(، ص0979سعد اردش، المخرج في المسرح المعاصر، )الكويت: المجمس الوطني،   (25)
ارنولد ب ىنجمؼ، موسوعة المصطمح النقدي )اللامعقوؿ(: ت: عبد الواحد لؤلؤة )بغداد: دار الرشيد لمنشر،   (26)

 .  77(، ص0979
 .  85المصدر نفسو، ص  (27)

كاتب فرنسي مف اصؿ روماني، مف ابرز دراما اللامعقوؿ سخر مف اوضاع الحياة بطريقة عبثية ووصؼ وحده   *
الانساف وانعداـ الغاية في الوجود الانساني، ولد يونسكو في رومانيا لاب روماني واـ فرنسية وتنقؿ بحياتو بيف 

ية، اعجب بالنور والضوء او مف خلاؿ كتب اصبح عضوا في اكاديمية المغة الفرنس 0970رومانيا وفرنسا عاـ 
مسرحياتو وخاصة في مسرحية الكراسي او السائر في اليواء، وقدـ الجماؿ في مسرحية خرتيت، متزوج ولديو ابف 
واحد وكتب مف اجؿ ابنتو العديد مف قصص الاطفاؿ، حصر جوائز كثيرة منيا ميرجاف السياحة للأفلاـ والمسرح 

نية الكبرى لممسرح، والدولة النمساوية للأدب الاوربي، والقدس، لممزيد ينظر: ويكيبيديا، اوجيف لجمعية المؤلفيف والوط
 يونسكو. 

موسى السوداني، دراسات في المسرحية الحديثة )بغداد: منشورات وزارة الاعلاـ، دار الحرية لمطباعة،   (28)
 .  20(، ص0975
 .  225(، ص0999ندرية: الدار القومية لمترجمة، لطفي فاـ، المسرح الفرنسي المعاصر، )الاسك  (29)
 .  092(، ص0997احمد كماؿ زكي، دراسات في النقد الادبي، )القاىرة: ابو اليوؿ لمتوزيع،   (30)
 .  35-30(، ص0975يوسؼ عبد المسيح ثروت، مسرح اللامعقوؿ وقضايا اخرى، )بيروت: دار الفارابي،   (30)
 .  40-30در سابؽ، صيوسؼ عبد المسيح ثروت، مص  (32)
جورج ولورث، مسرح الاحتجاج والتناقض، ت: عبد المنعـ اسماعيؿ، )بيروت: المركز العربي لمثقافة والعموـ،   (33)

 .  89ب.ت(، ص
 .  088-087(، ص0998رشاد رشدي، فف كتابة المسرحية )القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب،   (34)
الثوري، دراسات في الدراما الحديثة مف ابسف الى جاف جينيو، تر: عبد الرحيـ روبرت بروستايف، المسرح   (35)

 .  205البشلاوي، )القاىرة: دار الكتاب العرب، ب.ت(، ص
 .  055-054كريس باركر، معجـ الدراسات الثقافية، ص  (36)
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 .  005(، ص0997بي، عفيؼ البينسي، مف الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفف )دمشؽ، دار الكتاب العر   (37)
(، 2008ايياب حسف، تحولات الخطاب النقدي لما بعد الحداثة، تر: السيد اماـ، )بيروت: دار الرافديف،   (38)
 .  20-08ص

(، 2007، )بيروت: الشبكة العربية للأبحاث، 2زيجمونت باوماف، الحداثة السائمة، تر: حجاج ابو جبر، ط  (39)
 .  06-05ص

(، 2003عبد العزيز حمودة، الخروج مف التيو دراسة في سمطة النص، )الكويت: سمسمة عالـ المونة،   (40)
 .  26ص
نصا حيث لا تتلائـ مع الفترة الزمنية التي اختارىا الباحث،    27استبعد الباحث مجموعتو الاولى المتكونة مف   *

 عد احتلاؿ داعش لممدف العراقية . بدأ التمرد والنزوح والتشيء والتشذب ب 2004وخصوصا بعد 
ولد الكاتب المسرحي العراقي في مدينة الناصرية )ذي قار( الذي اكمؿ دراستو الابتدائية والاعدادية والبكالوريوس،   *

في الاعلاـ قسـ الاذاعة والتمفزيوف وناؿ شيادة اخرى وىي دبموـ في النفط، اشترؾ مع جماعة الناصرية لمتمثيؿ منذ 
واشتغؿ في الادارة المسرحية، اضافة الى عضو ومؤسس في الفرعة وعضو في اتحاد المسرحيف  0993ـ مطمع عا

 العراقييف واتحاد الادباء وايضا نقابة الفنانيف وعضو الكتاب المسرح العراقيوف وعضو الاتحاد العالمي لمثقافة والآداب. 
لاقتصادية والدينية في البمداف العربية، حيث اثرت في عالجت نصوصو الكثير مف المواضيع الاجتماعية والسياسية وا

مكنونات افكاره، سياسية بمداف العالـ الثالث، والحروب الدامية، ومنيا العراؽ ونتاجات ازمتو في الحرب والحصار، قرأ 
وسارتر التاريخ وايضا العالـ المسرحي، وتأثر بكثير مف كتاب المسرح العالمي امثاؿ شكسبير وكورني وبرنادشو، 

وغوتو، وتوفيؽ الحكيـ، وممدوح عدواف، ويوسؼ الصائغ، وتأثر باساليب منيا الواقعية واللامعقوؿ والرمزي، واىتـ 
بثنائية )القبح والجماؿ( بالفمسفة، وعزز مفيوـ الانسانية داخؿ نصوصو، بالحب والاحلاـ والحياة، وايضا اىتـ بالمرأة 

قاعدة لنصوصو، رغـ التناقضات التي يشير ليا في كثير مف نصوصو وحريتيا، ودوف التاريخ كأساس وجذور و 
باعتبار الانساف المؤلؼ في دائرة وخيمة العالـ الصغير، ويرى اف النص لابد مف اف يثير الدىشة والاستغراب 

فكار او والشيء الجديد، مف خلاؿ الفكرة او الشخصية الخيالية او الكارتونية او الخرافية، وىذه المواضيع او الا
( مسرحية، 003الشخصيات ىي التي تكوف جزء مف العممية الاصلاحية في المجتمعات او البمداف كتب اكثر مف )

 (. 2( مسرحية ولممزيد ينظر الممحؽ رقـ )000منيا المنشور )
 ( الساعة الواحدة ظيرا، ماسنجر )انترنت( .27/9/2020مقابمة شخصية، عمار نعمة جابر، الاثنيف ) 

 .  063(، ص2009عمار نعمة جابر، إنتباه، مسرحيات، )بغداد: الرافد لممطبوعات،   (40)
 .  063عمار نعمة جابر، المسرحية، ـ س، ص  (42)
 . 062المصدر نفسو، ـ س، ص  (43)
 .  060عمار نعمة جابر، المسرحية، ـ س، ص  (44)
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 المصادر:

 ابراىيـ مصطفى، وآخروف المعجـ الوسيط، خ )بيروت: دار احياء التراث العربي، ب.ت(.   -
 ابف منظور، لساف العرب )بيروت: دار الكتاب المبناني، ب. ت(. -
 (.  0997احمد كماؿ زكي، دراسات في النقد الادبي، )القاىرة: ابو اليوؿ لمتوزيع،  -
لامعقوؿ(: ت: عبد الواحد لؤلؤة )بغداد: دار الرشيد لمنشر، ارنولد ب ىنجمؼ، موسوعة المصطمح النقدي )ال -

0979  .) 
 اميرة حممي مطر، في فمسفة الجماؿ مف افلاطوف الى ساتر، )القاىرة: الييئة العربية، ب، ت(. -
آف كورس، فيميب ثودي، اقدـ لؾ .... بارت، ت: جماؿ الجزيري )القاىرة: المجمس او عمى الثقافة والفنوف،  -

2003.) 
 (.2008يياب حسف، تحولات الخطاب النقدي لما بعد الحداثة، تر: السيد اماـ، )بيروت: دار الرافديف، ا -
 بلا مؤلؼ ، حوؿ عمـ النفس، غوغؿ انترنيت -
 بلا مؤلؼ ، معنى اللاحتمية في المعاجيـ العربية والانطولوجيا، غوغؿ انترنيت   -
 (.0979لمملاييف، جبور عبد النور، المعجـ الادبي، )بيروت: دار العمـ  -
 الحوار المتمدف.   09/00/2000جودت شاكر محمود، حرية الارادة والحتمية في السموؾ الانساني،  -
جورج ولورث، مسرح الاحتجاج والتناقض، ت: عبد المنعـ اسماعيؿ، )بيروت: المركز العربي لمثقافة والعموـ،  -

 ب.ت(.
، )القاىرة: مكتبة الانجمو 480صرة، سمسمة الالؼ كتاب، راجع: فؤاد كامؿ وآخروف، الموسوعة الفمسفية المخت -

 (. 0963المصرية، 
 (.0988راماف سمدف، النظرية الادبية المعاصرة: ت: جابر عصفور، )القاىرة: دار قباء لمطباعة والنشر،  -
 (.  2006رامي عبود، ديجتولوجيا، )القاىرة: الدار العربي لمنشر والتوزيع،  -
 (.  0998لمسرحية )القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب، رشاد رشدي، فف كتابة ا -
روبرت بروستايف، المسرح الثوري، دراسات في الدراما الحديثة مف ابسف الى جاف جينيو، تر: عبد الرحيـ  -

 البشلاوي، )القاىرة: دار الكتاب العرب، ب.ت(.  
 (.  2007وت: الشبكة العربية، ، )بير 2زيجمونت باوماف، الحداثة السائمة، ت: حجاج ابو جبر، ط -
 (.2007، )بيروت: الشبكة العربية للأبحاث، 2زيجمونت باوماف، الحداثة السائمة، تر: حجاج ابو جبر، ط -
 زيف اسماعيؿ الشرقاوي، مفيوـ الحتمية في الفمسفات المختمفة، مقاؿ الكتروني، انترنت.   -
 (.0979س الوطني، سعد اردش، المخرج في المسرح المعاصر، )الكويت: المجم -
 (.2009سمر ابو زيد، العمـ والنظرية العربية الى العالـ، )بيروت: مركز دراسات الوحدة العربية،  -
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  philomalek.yaloسمير زيداف: الحتمية واللاحتمية، تعميـ الفمسفة في لبناف،   -
 (.2003المونة، عبد العزيز حمودة، الخروج مف التيو دراسة في سمطة النص، )الكويت: سمسمة عالـ  -
 (.  0997عفيؼ البينسي، مف الحداثة الى ما بعد الحداثة في الفف )دمشؽ، دار الكتاب العربي،  -
 (. 2009عمار نعمة جابر، إنتباه، مسرحيات، )بغداد: الرافد لممطبوعات،  -
 فؤاد سواؼ نماتاركينفس، الفمسفة اليونانية القديمة، )بيروت: دار لبناف، ب.ت(.   -
 ، معجـ الدراسات الثقافية.كريس باركر -
 (.0999لطفي فاـ، المسرح الفرنسي المعاصر، )الاسكندرية: الدار القومية لمترجمة،  -
، )بيروت: مركز 5محمد عايد الجابري، مدخؿ الى فمسفة العموـ العقلانية المعاصرة وتطور الفكر العممي، ط -

 (.  2005دراسات الوحدة العربية، 
 الى فمسفة العموـ.محمد عايد الجابري، مدخؿ  -
 (.0993مرواف العطية، معجـ المعاني الجامع، )المغرب: الجمعية المغربية لمتأليؼ والترجمة والنشر،  -
موسى السوداني، دراسات في المسرحية الحديثة )بغداد: منشورات وزارة الاعلاـ، دار الحرية لمطباعة،  -

 .  20(، ص0975
ؤاد كامؿ عبد العزيز، )القاىرة الييئة المصرية العامة لمكتاب، نيقولاي برديائؼ، العزلة والمجتمع، ت: ف -

0982.) 
 (.0975يوسؼ عبد المسيح ثروت، مسرح اللامعقوؿ وقضايا اخرى، )بيروت: دار الفارابي،  -
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 (0ممحؽ )

 مجتمع البحث
 اسم المسرحية ت
 التالي  -0
 كايميرا  -2
 تخاريؼ الربيع  -3
 FMسنجار   -4
 ملاية  -5
 ميزلة  -6
 سبايكر  -7
 بلا كلاـ  -8
 انتباه  -9

 براء  -00
 وىـ  -00
 شبزي  -02
 انزاؿ  -03
 انفصا ـ -04
 حفرة  -05
 عجز  -06
 نازؿ  -07
 ناعور  -08
 اتصاؿ  -09
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 (2ممحق رقم )

 النصوص المسرحية
سنة  المسرحية ت

 الانتاج
سنة  المسرحية ت

 الانتاج
 3122  شبكة   27 2002 حموى  0
 3122  مفخخة بروفة 28 2002  قبو في بقايا 2
 3122  التماثٌل خرٌف 29 3113  حقائب- 3
 القط بحق الجرذان شعب قرر ما   30 3114  قاع 4

  الجوعان
3122 

 3123  والشٌطان المهرج  30 3114  محمد عرفان 5
 3124 (  منشور غٌر) ونار حدٌد  32 3114  العبرات قتٌل  6
 3124  مٌلاد عٌد 33 3114  نورانٌة مقامات 7
 3124 (  منشور غٌر) اللٌل جِمال  34 3114  الأمٌر جرح لٌلة  8
 3124  الخلود عشبة   35 3115  والوردة العصفور   9

 3124  وكالات 36 3116  السٌارة سرف تحت   00
 3124  محنة  37 3116  ورئٌس..  حارس 00
   3124  الربٌع تخارٌف 38 3116  ومغازل أكفان   02
 3124  التالً 39 3116  شواهد بلا قبور 03
 3125 (  منشور غٌر - للأطفال) أحلام  40 3116  وزٌنب السٌف  04
 منشور غٌر - للأطفال) الحاسوب  40 3117  معاوٌة بن ٌزٌد مقتل لٌلة 05

 ) 
3125 

 غٌر -للأطفال) الأصدقاء رحلة  42 3117  الصلٌب خشبة إمام قداس   06
 منشور(

3125 

 3125 (  منشور غٌر - للأطفال) التوأمان  43 3112  للضحك..  نادي  07
 وما..  ملك من بٌن دار وما كان ما  08

  طار
 3126 (  منشور غٌر) الخٌمة 44 3112

 3126 كلام بلا  45 3121  زلزال  09
 3126 سباٌكر  46 3121  شاورما 20
 ٌوحنا الحسٌن)  ومآذن صلبان 20

 (  المعمدان
 3122  انتباه  47 3122

 3122  وهم  48 3122  كراسً  22
 3122  شبزي  49 3122  نافذة   23
 غٌر)  الوراق علً حجً اولاد 50 3122  مشنقة  24

 (  منشور
3115 

 3122  انزال 50 3122  بٌضاء راٌة  25
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 3122  براء 52 3122  المارد   26
 3122 /34/7 القٌامة ٌوم بعد 80 3125  الشهٌد رأس تراتٌل 53
 3122 /  3/  31 صلوات 82 3122  حفرة 54
 3122 /35/3 ذابل ورد 83      سنجار 55
 3122 /  2/ 27 محجر 84 3122  عجز 56
 3122 /34/23 محطة 85 3122  فالنتاٌن 57
 3122 /4/22 مقبرة 86 3122 /2/ 2 كاٌمٌرا 58
 3122 /23/22 مطبخ 87 3122 /32/21 مرآة 59
 3122 /32/21 إنفصام 88 3122 /4/3 اتصال 60
 3122 /41/21 إعدام 89 3122 /2/6 ناعور 60
(  منشور غٌر)  عقٌل بن مسلم 62

6/22/ 
)  بالبوشنكً السطح على ببجً 90 3112

 /7/4(  منشور غٌر
3122 

ٌة 63  3131 /22/5(  منشور غٌر)  ترمٌم 90 3122 /22/7 ملاا
 3131 /24/5 رماد 92 3124 /  23/ 22 مهزلة 64
 3122 /24/21 ظاهر مت 93 3122 /22/7(   منشور غٌر) موده 65
(  منشور غٌر)  مرة كل فً حدث 94 3126 /3/ 21(  منشور غٌر)  مودٌل 66

24/2/ 
3122 

 3132 /22/5 قلق 95 3122 /32/7 نازل 67
 منشور غٌر- للأطفال) الحكمة قلادة 68

 )32/2/ 
 3132 /2/2 كولونٌال 96 3124

 132  22/2/3 ندم 97 3122 /27/7 وعٌد هلال 69
 3131 /41/6 أزٌز 98 3122 /2/22(   منشور غٌر) وبال 70
 3132 /2/5 ساخن باٌقاع سرٌر 99 3122 / 4/  21اجهاض 70
 3131 /22/5 غً 000 3122 /  3/  2احتجاج 72
 3131 /32/22 قرحة 000 3122 /  4/  2احتقان 73
    3122 /2/5إستقراطٌة 74
    3122 /3/4بالعهر الرسم 75
    3122 / 32/23(   منشور غٌر) الظل 76
    3122 /22/3الأخٌر بعد ما العشاء 77
    3122 /35/5الالف بعد الالف المرة 78
    3122 /32/4(   منشور غٌر)  أمنٌة 79
 غٌر) بالبوشنكً السطح على ببجً 80

 / 7/4(   منشور
3122    

 


