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 : ممخص البحث
 

أف الخطاب الفني يعبر عف المعطيات الجمالية في فكر الإنساف إذ تتجمى أشكالو التعبيرية في منظومة بنائية تخضع لصيرورة جدلية       
 وتستثمر طرؽ عدة لمتعبير عف عممية التمثيؿ الجمالي ، ومف الممكف القوؿ بأف التعبير ناتج عف عممية اتصاؿ بيف عناصر البناء التشكيمي

بذلؾ إلى نزعة ذاتية ونفسية تعزز الطبيعة الفكرية لصور التعبير ، ويمكف الإشارة إلى مدلولات ىذا  يتحكـوما يحممو مف أنفعاؿ و  لمعمؿ الفني
) رينيو ماغريت( ، الذي الفناف البمجيكيومف ضمنيـ  ف الذيف يجمعوف اسموب التعبيرية والسرياليةفنانيالرواد و الاىـ الفيـ مف خلاؿ استعراض 

دوراً أساسياً وفعالية حيوية في حياة الإنساف الذي بات يعبر مف خلالو عف ذاتو وأفكاره وحاجاتو، وتيتـ استجابة الباحثتاف مف خلاؿ  يؤدي
 نتاجات الفناف مف ومعالجاتو الفنية وطروحاتو الجماليةالبحث الحالي الموسوـ )الأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية في رسوـ رينيو ماغريت( بدراسة 

أف لنتمكف مف ملاحقة مثؿ ىذه الرؤية والصورة الإدراكية ، وبيذا  تعددت  الرؤى التعبيرية بأساليب ومعالجات بنائية لابد مف كشفيا ، أذ 
ي، خمالفػناف سعى إلى التعبير عف نظاـ الذات والشحنات الداخمية مانحاً أياىا شكلًا يتوافؽ مع المقولات الذىنية لإظيار صورة الواقع الدا

 مفاىيمية )ىل ىناك أبعاد -أربعة فصوؿ، اىتـ الفصؿ الأوؿ بتوضيح مشكمة البحث والتي تتحدد بالتساؤؿ الاتي: وتضمف البحث الحالي مف
( كما تتجمى أىمية البحث الحالي في كونو يفيد الميتميف بالنقد التشكيمي مف خلاؿ الاطلاع عمى ودلالات تعبيرية في رسوم رينيو ماغريت ؟ 

 طروحات المفاىيمية لكؿ مف رسوـ رينيو ماغريت التعبيرية. ال
وييدؼ البحث إلى )تعرؼ الأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية في رسوـ رينيو ماغريت( ، واقتصرت حدوده بتحميؿ نماذج لموحات فنية مرسومة      

( باعتماد المنيج التحميمي ضمف محاولة لاستخراج الطروحات الخاصة ـٜٗٙٔ-ٖٜٓٔبالزيت والألواف المائية والمنفذة في ألمانيا ولممدة )
اوؿ بالبعد المفاىيمي لمتعبيرية ودلالاتو المتنوعة عبر الأعماؿ الفنية لرسوـ رينيو ماغريت.أما الفصؿ الثاني فقد احتوى عمى مبحثيف ، تن

أما ملامح التعبير في رسوم )رينيو ماغريت(ؿ المبحث الثاني عمى)فيما تناو المياد المفاىيمي والتاريخي لمتعبيرية: المبحث الأوؿ عمى: 
 الفصؿ الثالث فقد انطوى عمى تطبيقات الأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية في رسوـ رينيو ماغريت عبر اجراءات البحث التي تضمنت مجتمع البحث

تضمف الفصؿ الرابع النتائج والاستنتاجات ، إضافة إلى ( عينة. فيما ٙ، عينة البحث ، أداة البحث ، تحميؿ عينات البحث والبالغة )
  -التوصيات والمقترحات ، وقد توصمت الباحثتاف إلى نتائج أساسية نذكر  منيا :

عمى مستوى التعبير بعلاقات التكوين : ظيرت الابعاد المفاىيمية من خلال التعبير في علاقات التكوين واشتغالاتيا في مشاركتيا لعناصر 
  اذ تحققت في الوحدة في جميع عينة البحث .الفني وما يحممو من دلالات ,العمل 
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شكل فن رينيو ماغريت طريقة مناسبة لمتعبير عن الذات الانسانية تتجسد من  -أستنتجت الباحثتاف جممة مف الاستنتاجات وكالاتي :
. كما توصي الباحثتاف مف خلاؿ صياغة الافكار والاشكال خلال القدرة المتزايدة لمفنان والمتمقي عمى التأويل والتأليف و التأمل في

الاىتماـ بدراسة الابعاد المفاىيمية في الفف عموماً وفي الفف التشكيمي والرسـ بصورة خاصة ،  -النتائج التي توصؿ الييا البحث بالآتي :
جراء الدراسات الآتية : الابعاد المفاىيمية والجمالية في باعتباره مف وسائؿ الاتصاؿ المؤثرة فكرياً ، ولتحقيؽ الفائدة تقترح الباحثتاف أ

 رسوـ مارؾ شاغاؿ . وانتيى البحث بمجموعة مف المصادر والملاحؽ
 

                                                                 الكممات المفتاحية : رينيو ماغريت  , التعبيرية , الابعاد المفاىيمية

 

Abstract  

      The artistic discourse expresses the aesthetic data in human thought, as its expressive forms are 
manifested in a structural system that is subject to a dialectical process and invests several ways to 
express the process of aesthetic representation. To a subjective and psychological tendency that enhances 
the intellectual nature of images of expression, and the implications of this understanding can be indicated 
by reviewing the most important pioneers and artists who combine the style of expressionism and 
surrealism, including the Belgian artist (René Magritte), who plays a fundamental role and vital 
effectiveness in the life of the person through which he has become About himself, his ideas and his 
needs, and the response of the two researchers, through the current research tagged (Conceptual 
Dimensions of Expressionism in Rene Magritte’s drawings), is interested in studying the artist’s products 
from his artistic treatments and his aesthetic proposals in order to be able to pursue such a vision and a 
perceptual image. As the artist sought to express the system of the self and the internal charges, giving 
them a form consistent with the mental statements of the Showing the image of the inner reality, and the 
current research included four chapters. The first chapter was concerned with clarifying the research 
problem, which is determined by the following question: - (Are there conceptual dimensions and 
expressive connotations in Rene Magritte's drawings? ) The importance of the current research is also 
evident in that it benefits those interested in plastic criticism by looking at the conceptual propositions of 
each of Rene Magritte's expressive drawings. 

     The research aims to (know the conceptual dimensions of Expressionism in Rene Magritte’s drawings), 
and its limits were limited to the analysis of models for paintings painted in oil and watercolors and 
executed in Germany for the period (ٜٖٔٓ-ٜٔٙٗ AD) by adopting the analytical approach in an attempt to 
extract proposals for the conceptual dimension of Expressionism and its various connotations through the 
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artworks of drawings Rene Magritte. The second chapter contained two sections. The first section dealt 
with: the conceptual and historical context of Expressionism, while the second topic dealt with (features of 
expression in the surrealist drawings of (René Magritte) and the third chapter included the applications of 
the conceptual dimensions of Expressionism in Rene Magritte’s drawings. Through the research 
procedures that included the research community, the research sample, the research tool, and the analysis 
of the research samples, which amounted to (ٙ) samples, while the fourth chapter included the results and 
conclusions, in addition to the recommendations and suggestions, and the two researchers reached basic 
results, including: 

  ٔ)At the level of expression with the relationships of formation: the conceptual dimensions appeared 
through expression in the relationships of formation and their work in their participation in the elements of 
the artistic work and the connotations it carries, as it was achieved in the unit in all the research sample. 

The two researchers drew a number of conclusions, and my agency: - René Magritte's art constituted an 
appropriate way of expressing the human self, embodied through the increased ability of the artist and the 
recipient to interpret, compose and reflect on the formulation of ideas and forms. The researchers also 
recommend, through the findings of the research, the following: - Interest in studying conceptual 
dimensions in art in general and in plastic art and painting in particular, as it is one of the intellectually 
influential means of communication, and to achieve the benefit, the researchers suggest conducting the 
following studies: Conceptual and aesthetic dimensions in Marc Chagall's drawings. The research ended 
with a set of sources and appendices 
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 الفصل الاول

 اولا// مشكمة البحث :
 

أن التعبير يعد خاصية لمفن , ولانحكم عميو ) الفن ( بواسطة قدرتو عمى بث البيجة والسرور , بل بقدرتو عمى التعبير . 
ينشأ من التجربة الماضية . فميس المضمون التعبيري شيئاً نتعممو من التجربة الحاضرة. فالفنان ىو ذلك المبدع الذي ينظم  فالتعبير لا

الواقع عن طريق مجموعة من الوسائل الأستطيقية الخاصة , وفي مقدمتيا جميعاً واسطة ) التعبير ( . وليس عبقرية الفنان أن ينقل 
نما عب أي أن بناء العمل  ,قريتو في أن يعبر عن الواقع بعمق . إن الفن لغة أو تعبير , وفي التعبير تحوير أو تغيير الواقع بأمانة , وا 

عل الفني أنما ىو ثمرة لامتزاج الصورة بالمادة , وأتحاد المبنى بالمعنى , وتكافؤ الشكل مع الموضوع , بشرط أن توفر لمعمل وحدة فنية تج
ن لاوعي الرسام التعبيري أرتبط بالتمقائية في العثور عمى الرموز وعمى الدلالات ذات المحتوى وا  بشبو ذاتية   منو موضوعاً جمالياً يتمتع

النفسي الداخمي , حيث ينسحب المتمقي حتماً عمى أن يتعمق في فيم الرموز والدلالات ومقاصد الرسام , كما أن فكرة اللاشعور ذات 
        سة الجوانب الخفية في عمل الرسام .الى التنبو بدراأدت الاصل الفرويدي 

ان الفنان يستميم الحالات الجمالية ويعمل عمى ربطيا بمكونات عممو الفني ,  اي ان الفنان لا يجول في افكاره بصورة مباشرة او      
الفنان تعبيرية الجمالية التي ترتبط بمكوناتو وتعبر عنو . وىذا ماينعكس عمى  سماتمقصودة , بل ان الافكار تجسد الجانب الخفي لم

فن وحينما نكون بصدد . المدرسة التعبيرية والسريالية معاً وتجسدت اسموب المدرستين في معظم اعمالو الفنية)رينيو ماغريت( التي تأثر ب
ر الخيال واللاوعي وىذا ما يؤدي الي اكتناز الغموض والابيام فييا بما يستعير فأن انتاجو من الاعمال الفنية زاخراً بتعبي)رينيو ماغريت( 

, لتكون عالم يشكل صيغو جديده وغير  تعبيريةخيالو من افكار ورموز واساطير ومجازات التي تتكاتف في مضمون وشكل لوحاتو ال
ي سمو تتميز اعمالو , كونيا تبحث عن مرتكزات للأشكال اعتياديو ومجيولة , وىذا النمط من التعبير في اعمال ) رينيو ماغريت(  ى

الجميمة , التي يعطي ليا جمال منسجم مع شكل ومضمون الموحة , والتي يتم صياغتيا وتكوين فضائيا وفق خيالو وافكاره ورؤيتو , 
بخيالو الواسع مشبعاً من جية رغبتو عبيري تليكون موفقاً بين تعبيره كفنان وليذا فأن) رينيو ماغريت(  فنان يمزج بين ما ىو فني وما ىو 

 الجمالية او الذاتية , ومن جية اخرى يخمق عالم جديد يواجو عالم الحقيقة ليأخذ المتمقي الى عالم الخيال , وليذا فأننا نرى ان رينيو
شكمة البحث الحالي من خلال التساؤل م كمنمن ىنا ت ..ماغريت يحاول ردم اليوة بين عالم اللاوعي وعالم الوعي او بين الخيال والحقيقة

 التالي .)ىل ىناك أبعاد ودلالات لمتعبيرية في رسوم رينيو ماغريت ؟ ( 
 

 ثانياً// اىمية البحث والحاجو اليو:
ومديات انعكاسات ىذه  عمى الأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية في رسوم رينيو ماغريتتكمن أىمية البحث الحالي في أنو يسمط الضوء عمى 

الأبعاد في المنجز الإنساني من خلال التوقف عند الصياغات الفنية لاعمال الفنان ) رينيو ماغريت(  عمى المستويين الشكمي والمضموني 
 -يمبي الحاجات التالية:. فضلًا عن ذلك فيو 

لمتعرف والنقد التشكيمي والميتمين بالفن  ستيم الأولية إمكانية إفادة طمبة كميات الفنون الجميمة ومعاىد الفنون الجميمة في درا  -0
 عمى الأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية في رسوم رينيو ماغريت التعبيرية .

 ان الدراسة الحالية تفتح افاق اخرى في دراسة الأبعاد المفاىيمية والجمالية لنصوص تصويرية اخرى . -3

 ييدف البحث الي : تعرف الأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية في رسوم رينيو ماغريت.ثالثاً//ىدف البحث : 
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 رابعاً // حدود البحث :
الحدود الموضوعية : دراســـــــة الأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية في رسوم رينيو ماغريت في الموحات الزيتية , والتي تم  -0

 الحصول عمييا من المصادر ومن مواقع الانترنيت .
 الحدود المكانية :)اوروبا ( -3
 ( 0913 -0971الحدود الزمانية :) -7

 
 خامساً // تحديـــد المصطمحات :

 (    Dimensions)  / الابعاد
موىوماً مفروضاً  البُعد في ) المغة ( خلاؼ القرب ، وىو عند القدماء أقصر امتدادا بيف الشيئيف . وقد جعؿ المتكمموف إمتداداً البُعد في المغة :

)البُعد ( ضدّ القرب وقد ) بَعُد ( بالضـ بُعدا فيو ) بَعِيد( أي ) مُتَباعِدٌ ( و ) أبعَدَه ( و.(ٔ)في الجسـ ، أو في نفسو ، صالحاً لأف يُشغمو الجسـ
 .(ٕ)غيره و ) باعَدَه ( و ) بعده تبعيدا (

متلاقيتيف ، )بعدي ( مصطمح يطمؽ عمى المعرفة التي تتكوف بعدما تنطبع بو كؿ ما يكوف بيف نيايتيف غير : واصطلاحاً  د فمسفياً البع  
الحواس مف معطيات وتكوف القضية )بعدية( اذا كاف المعوؿ في صدقيا عمى خبرة بالواقع المحسوس ويقابؿ ذلؾ القضية القبمية التي تحكـ 

أبعاد الشعور ىي مظاىر عممياتو مف شدة او ضعؼ ووضوح او غموض . اما البعد سيكولوجياً ف(ٖ.)بصدقيا بمجرد النظر الى طريقة تركيبيا
كؿ ما يكوف بيف نيايتيف غير ممتقيتيف ، والفرؽ بيف ) البُعد ( بمعناه الاصطلاحي أو المغوي وبيف معناه  ىو البعدو  (ٗ)بطوؿ او قصر. 

الكتمة ( فيو ) بعد خطي (  -الزمف  -ير الطبيعية ) الطوؿ الفمسفي ىو أف ) البُعد ( في الفمسفة ىو مسافة فرضية ، حيث لا يتحدد بالمقاد
سطحي ( مف غير سطح ، و ) البُعدْ ( يتحقؽ مف انفصاؿ نقطتيف كاف بينيما ) بعداً ( وىمي لـ يكف بينيما  مف غير خط ، و ) بعد 

 .(٘.)خط
في رسوـ رينيو مارغريت  لمتعبيريةالمفاىيمية تتكشؼ مف خلاليا طبيعة الاساليب والمعالجات  : ىو مديات نظرية مفاىيميةالبُعدْ ) إجرائياً ( 

 .  والذي يرتبط بالمعطيات التي تمنحيا جمالية لمعمؿ الفني
أفيمتو ، ورجؿ فَيِيـ : مأخوذ مف الفيـ، وىو معرفة الشيء بالقمب، يقاؿ: فَيِمت الشيء أي: عَقَمتَوُ. وفيَّمت فلاناً و  -تعريف المفيوم لغوياً :

.  وفي معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب ، يُعّد  ) المفيوـ ( المعنى الذي (ٙ)سريع الفيـ ، وَتَفَّيمت المعنى : اذا تَكَمَّفت  فيمو
ـ ( فانيا تشير في ذىف الفرد تستدعيو كممة ما في ذىف الإنساف غير معناىا الأصمي ، وذلؾ لتجربة فردية أو جماعية ، كما أذا ذكرنا ) الأ

 . (ٚ)عادة فكرتي ) الشفقة والحناف (
يطمؽ ويراد بو عند المناطقة : الصورة الذىنية ، سواء وضع بإزائيا الالفاظ أـ لا ، كما أف المعنى ىو الصورة الذىنية ، المفيوم اصطلاحاً: 

" : " المفاىيـ ليست عمى الإطلاؽ صوراً ، ولكنيا رموزاً "ىو مجموع الصفات التي يدؿ  . يقوؿ" بركسوف(ٛ)مف حيث وُضِعَ بإزائيا الالفاظ
 .  (ٜ)عمييا المفظ في ذىف فرد معيف، أو في أذىاف معظـ الأفراد في أحد الجماعات، ويسمى بالمفيوـ الذاتي

والأفكار والمبادئ والصور الذىنية التي تتصؿ اتصالا  مديات معرفية نظرية تشمؿ جممة مف الطروحات والقيـ الأبعاد المفاىيمية إجرائيا :
 . رسوـ رينيو مارغريت وثيقاَ بموضوعة

 (Expressionالتعبير)

 لغةً :  -
ورد التعبير في المعجـ الوسيط بمعنى : ) عبر ( عما في نفسو وعف فلاف : أعرب وبيف في الكلاـ ) عبر ( الرؤيا : فسرىا وبابو كتب       

 ( ٓٔو) عبرىا ( أيضا ) تعبيراً ( و) عبر ( عف فلاف أيضا أذا تكمـ عنو والمساف يعبر عما في الضمير )
 اصطلاحاً  :  -
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ا ( ىو : عممية الإعراب عف شيء بإشارة أو لفظ أو صورة أو نموذج ، فالإشارات والألفاظ تعبر عف المعاني ، والصور التعبير عند ) صميب  
 (.  ٔٔتعبر عف الأشياء ، وكؿ نموذج يعبر عف الأصؿ الذي اخذ منو.)

ىو البحث عف السمات المييمنة  الاساسية المتحكمة في النماذج ، فيصبح نظاـ التعبير انعكاس لأنظمة العلاقات التي  التعبير ) إجرائياً ( :
 ترتبط بشكؿ جدلي وتحفز أحداىا الأخرى عمى فؾ شفرات الرموز الفنية التشكيمية.

 

 

 الفصل الثاني
 الاطار النظري

 
 والتاريخي لمتعبيرية: فاىيميالمياد المالمبحث الاول : 

ويراد بو التعبير عف حدث ما، والتعبير عموماً مفردة لصيقة بالفف وكؿ مضاميف الرسـ واشكالو منذ فف  داء إلاإو أما مف فعؿ 
الكيؼ الكيوؼ مروراً بالمدارس الفنية وصولًا الى الاختزاؿ والتجريد، فرساـ الكيوؼ عندما كاف يخفي رسوماتو في عمؽ معيف عمى جدراف 

التعبير عف رغبتو باستباؽ نتيجة يتمناىا متخذاً مف الفف  محاولًا بذلؾ (ٕٔ)بعضيا فوؽ بعض" عمؿ يقصد بو وانتقائية عالية وليس بشكؿ عابث"
 ( ٖٔ).أداة سحرية مف خلاؿ الاعتقاد بأف  " كؿ ما يصيب صورة الشيء يصيب الشيء نفسو لأنيا نسخة عنو ومترابطة معو" 

مخيمة )الرساـ( )الصياد( إلى تأسيس منظومة فكرية تألقت بانبثاؽ عصر الزراعة والمجتمعات المتحضرة فكانت نقمة ساعدت قد ف
عمؽ لمواقع الذي لـ ينظر اليو أمف إبداعات الانساف لبموغ فيـ  اً ليكوف الفف جزء ةبفعؿ مجتمعيا ووعي انسانيا وافكاره الروحي ةاقتصادية كبير 

تحتاج الى نوع مف التحايؿ واقناع النفس بالصيغ والممارسات السحرية وزخـ كبير مف الطقوس  ةبؿ ىو ضرب مف المواجي عمى انو حالو مستقرة
صبحت ميمة الفف" إذ أوالشعائر الدينية، موجداً مف خلاؿ الفف عالماً يتوؽ اليو او ايجاد نقطة التقاء لما ىو مادي محسوس وما ىو غيبي روحي 

والمفيوـ الجوىري لا يعتمداف عمى ما ىو مرئي وما متفؽ  ةولما كاف بموغ الفكر  (ٗٔ)الاشياء ومفيوميا الجوىري الباطف" ف يحاوؿ بموغ فكرةأ
ف العمؿ الفني يقوـ عمى التقاء إسس للاعتقاد أاف يكوف لعقؿ المنتج الصورة النيائية لتشكيؿ العمؿ الفني مما  دّ ذاً لا بُ إعميو في العقؿ الجمعي، 

أي الضرورات التي  الصيغةمصوغات: عالـ الواقع المرئي الذي منو ينطمؽ ومنو يستعير مواده ميما يمكف التبدؿ الذي يفسرىا عميو، وعالـ  ةثلاث
 .تفرضيا المادة التي يصنع منيا العمؿ والطريقة التي يصنع بيا، وعالـ الخواطر والمشاعر التي تدفع وتطبع الفناف الذي يريد تجسيدىا 

 ةحدث جديد باندماج المنجز البصري مع الصور  لإيجادتو معتمداً عمى مخيم ةالبصري ةالابداع اعتمد عمى تجاوز الفناف لمصور  ف أ 
تـ تشفيره روحياً  ، فالفناف لا يظير ما يدركو بصرياً وانما يقوـ بخمؽ واقع جديد ىو يعتقدهةالذىنية، وىنا تكمف اىـ المميزات المؤسسة لمتعبيري

التي ظيرت  ةكمصطمح مرتبط بالفنوف البصري ةوالتعبيري (٘ٔ)فكانت ارادة الخمؽ " ىي تعبير المتضايؼ لعلاقة الفناف بالعالـ المحيط بو "
ثورة رامبو )، مثؿ ةالكثير  ةنتيجة التأثيرات البيئي ةالانفصالي (برليف)ف لجماعة يعند اقامة المعرض الثاني والعشر  (ٜٔٔٔنيساف ) في ( المانيا بػ)

العالـ النفسي لقوانيف التطور و  (دارويفالعالـ )واكتشاؼ  ةعف انييار الاخلاؽ وتنبؤه بالعدمي (نيتشو الفيمسوؼ) والضجة التي اثارىا( في اوربا
 .(ٙٔ) " ةالاجتماعي ةلموعي الباطف او اللاشعور ، فيي " تجنح نحو الواقعية وتميؿ بعنؼ نحو الناحي( فرويد )

ففي بداية القرف العشريف حيث الرخاء الاقتصادي والتقدـ العممي والصناعي الكبير، وتضخـ النزاعات القومية والوطنية، وغزو 
والرخاء، وارادت اف تكشؼ القناع عف التقدـ  بأحلاـة المتمثمة الاستعمار لمشعوب  ونيبو الثروات كميا جعمت التعبيرية تحس بالكذبة الكبير 

" فرفعت صوتيا بالسخط عمى مجتمع التجار النفعييف وآلية الماؿ وعبيده ، والغضب مف الظمـ الاجتماعي والاضطياد  الكاذبة الطمأنينة
لو " فلا يمكف اف يكوف  الداخميةوالدوافع  بأشكاليا البيئةالتي جعمت مف الفناف اتجاىا بيف ىي ىذه الضغوط  (ٚٔ.)والبؤس والبطالو والحرب"
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تعبيري دوف مصدر خارجي )مثير( يؤدي الى تحقيؽ انفعاؿ داخمي )ذاتي( لدى الانساف المنفعؿ. فمتحقيؽ الانفعاؿ لا بد مف مادة او فعؿ 
 ( ٛٔ)ترتبط بحياة الفرد وبيئتو". ةمف امكانية ادراكي دّ شكؿ او موضوع يثير، ولا بُ 

، فيـ اصحاب ثورة سياسية واجتماعية ضد الديف ةلمخياؿ والشاعريجمود الطبيعييف وعداوتيـ ا و مأوالتعبيريوف كجيؿ جديد غاضب س
الذي زلزؿ العصر وىز القرف  )*("وكاف مميميـ الاكبر )نيتشو( لةواحتكار النزاعات القومية وتحطيـ القيـ القديمة ، جمعيـ كرىيـ لحياة الآ
الجسور" فتعزز الايماف  ةالطيب ة، نيراف حكمتو الباىر  ةوالمذىبيالعشريف بأسره ، وسمط عمى المجتمع والديف والاخلاؽ والفمسفة التقميدية 

والاجتماعية التي ادت الى الحرب الكونية الاولى وما خمفتو مف فزع مميت  ةجديدة ىدفيا تحطيـ كؿ اشكاؿ البيئة الفنية السياسي بإنسانية
وتعبر عف الانساف " وتممس منو الروح والجسد، والنفس  ، التي تمر بيا بالمحنةوصمت يشبو صمت القبور حتى اصبحت الدنيا كميا تصرخ 

ؽ والحس في وقت واحد وحاولوا التغمغؿ الى الاعماؽ الذىنية في الانساف بكؿ ما يختمج فييا مف ظلاؿ واسرار واحساسات مبيمة وفضموا التدف
بمباسيا التكنولوجي الحديث بآلات الحرب  ةوىكذا تتكرر البيئ (ٜٔ)المحموـ عمى الوضوح  الصارـ والتشوه والعنؼ عمى التعقؿ والنظاـ "

نساف في والدمار لتشابو بذلؾ الظواىر الطبيعية التي طالما كانت ضاغطاً حقيقياً عمى الانساف فكاف التوافؽ البدائي والانبيار الروحي وتيو الا
اخرى لا بد مف ايجاد جسور لموصوؿ الييا، فكاف حرياً باف تكوف التعبيرية عوالـ الغيب وادراكو باف الحقيقة لا تكمف في المادة واف ثمة عوالـ 

 ةتخيمي بأثارةىي سيرورة الجدؿ ما بيف الواقع المدرؾ والآخر المغيب " حيف يكوف العمؿ معبراً بالنسبة الينا )تبعث فيو الحياة( ويصبح مشحوناً 
ف أوىنا مبتغى الثورة عمى التجسيـ عند التعبيريف الذيف جمعيـ ىدؼ واحد بداية  القرف العشريف ،  (ٕٓ)" ةمما يصوره صراح بأكثراذ يوحي 

، وىـ لذلؾ عمدوا الى تجزئة عناصر الحقيقة المرئية ليصعدوا مف قوة  ةروحيؤى يضعوا عمى القماش ما يختمج في اعماقيـ مف احاسيس ر 
عمييـ وحسب " التفرقة اليامو التي قاـ بيا كاندنسكي  ةالبصري ةنصاعوا الى ما تفرضو الرؤيالروح بالتعبير عف احاسيسيـ تمؾ اكثر مف اف ي

فتركز ىدؼ الفف التعبيري في التجسيد ( ٕٔ)"ءوىي:الانطباع المباشر والتعبير الآني والتعبير الذي يتكوف ببط لإيحاءمصادر  ةبيف ثلاث
المجردة ، عف طريؽ توسيع ابعادىا ، والقاء اضواء جديدة عمييا كي تكشؼ عف الاشياء التي يخفييا  النفسيةالموضوعي الخارجي لمتجربة 

 ف ىناؾ تشابياً بيف الظاىر والباطف. أالناس او التي لا يستطيعوف رؤيتيا فجسدت جوىر الاشياء دوف الاىتماـ بظاىرىا ولذلؾ ىي لا تعترؼ ب
لمروح، وحسب  ةالتي تتصؼ بنزوع ذاتي باستثمار الموف والشكؿ عمى اساس العنفواف الداخمي ةالفني بالأعماؿلقد ارتبطت التعبيرية 

عبيرية قد عولت كثيراً عمى تبمعنى آخر اف ال . (ٕٕ) "ةبالانطباعي ةتعريفيا إلا في حدود علاقتيا السمبيالداخمي ي)باونيس( ليس مف السيؿ أر 
بتسجيؿ الانطباعات  الانطباعيةوذج الفني المصور، فيما اكتشفت نماللاىبة، فيي في الطبيعة التي ينتيي الييا الا الإنسانيةاطلاؽ المشاعر 

ما ركزت عميو لوحات التعبيرييف بيف الذيف انغمروا في  ىو جؿّ  ةالخاطفة دوف تمحيص عاطفي. لقد كاف الاىتماـ بالحالات والاوضاع النفسي
وفي ىذا  (ٖٕ).ى الادراؾ وذلؾ باستخداـ تقنيات ورموز جديدة، والواف متأثرة، واشكاؿ يجري تشويييا عمداً وصؼ وتصوير عوالـ عصيو عم

صغاء انما غيب التعبيريوف سمطة العقؿ في توجيو ارادة الرساـ ، فالموضوعات المقترحة والاشكاؿ الثائرة تدفؽ بفعؿ النوازع الداخمية دوف الا
ما تبدو في الخارج التي تتحكـ فييا القوانيف عادة. فحينما اسدلت التعبيرية الستار عمى الحقيقة المنظورة، الى فكرة تسجيؿ الموضوعات ك

الشيئية، واصبح  بالأشكاؿت تصور عف طريؽ العاطفة واللاوعي، والذىف المجرد ما لا تراه العيف ، استطاعت اف تعبر عف المشاعر أوبد
  (ٕٗ) .الموف في التعبير ىو المقصود في الصورة ، وليس الشيء ذاتو"

إف تطور علاقة الإنساف بذاتو سيما مع تطور معاني وتطبيقات الحرية بمفيوميا الشخصي والاجتماعي المحيط دفع الفناف لمتعبير عف 
مارؾ( الى الكتابة قبؿ  وىذا ما دعى )فرانز والانغماس في اشكالو ووجدانياتو، ذاتيتو أو كيانو و عدـ عدّه قيمة مطمقة تدفع بو الى الاتجاه

ىـ عند ذاؾ سوؼ لا يبحثوف عف )الشكؿ( الجديد في الماضي، و  وفاتو:)سيأتي يوـ عمى الاوربييف يحسوف فيو بالألـ لفقداف حياتيـ شكميا،
ىذا ما حدث و   (ٕ٘).لمعارفيـ الحديثة اً وفق الشكؿ الجديد مف الباطف، ولف يبحثوا عنو كذلؾ في الخارج في مجاؿ الطبيعة بؿ سيستخرجوف

الذي يقؼ اماـ   (ٕٙ)التعبيرية "صرخة ذعر ذاتية اما تغمغؿ العموـ الوضعية و التكنولوجية، فالتعبيرية نزعة معادية لمتعقؿ". جاءتفعلًا عندما 
لـ تتقوقع داخؿ الذات كما فعؿ الرومانسيوف بؿ اعمنت تمردىا عمى الواقع بالمعرفة والحركة  حرية الذات التعبيرية المنفصمة بوجدانيا،وىي

( خشنة هنولداميؿ وبعمؽ العاطفة وطاقتيا المتفجرة.ولأف الفف ذاتي فالتعبيرية ليست اسموباً واحدا بؿ ىي عدة اساليب فقد كانت اشكاؿ)
 .(ٔكما في شكؿ) عريضة كثيفة الموف وخمؼ ىذا كمو ذات عاطفية، وقمبُ جياشُ بالمشاعرمتوحشة وغامضة ومفجعة، وكانت لمسات فرشاتو 
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 عمى طريقة تعقؿبالتكويف يعنى  )كوكوشا( فرشاتو بيد قوية ماىرة لكييحرؾ فالالواف،  ة( ناصعٕ)كوكوشا( شكؿ)اعماؿ الفناف  توكذلؾ كان
 .)ماتيس(الفناف 

 
 
 
 
 
 

 
 

ميما اختمفت الاساليب فأف الذات التعبيرية تحاوؿ اف تواجو عالماً مادياً تصبح ذات الانسانية فيو ليست الا رقماً ترى الباحثتاف اف و 
 مف الارقاـ أو شكلًا في آلة فارغة مف العواطؼ في نظاـ يؤمف بالعلاقات الاقتصادية، الذي اغرؽ الانساف في غربة روحية، لدى تحرؾ الفف

تعبيرىا الشكمي معتمداً الموف )التعبيري(، فجعموا المظاىر والاشكاؿ الخارجية مقتلًا  لإيجاديات تعبيرية تمركز الذات حوؿ الوجداف في آل
شتركة خاصة، فيي قاسية، اضافة لذلؾ كاف لعمؿ التعبيرييف نكية م لإلياماتيـ، وصوّروا الانساف بطريقة مختمفة لاىتماميـ المفرط بيا.

، فقد كاف بعضيـ في عجمة كي يعروا انفسيـ ويكتشفوا كوامنيا او غالباً ما تكوف مؤلمة، واكثر مف ىذا يكاد التعميـ يكوف مستحيلاً  وعاطفية
بينما بقي بعضيـ مخمصاً لمبدأ توزيع الظؿ والضوء في الصورة  ،فأىمموا بذلؾ تقنيتيـ. أما الاخروف فمـ يضحوا مطمقاً بجمالية رسوميـ

 النقية واخروف قد اظيروا تأثيراً بالتكعيبية. بالألوافلفضاء المألوؼ، وقاـ بعض آخر المندمجة وا
حتى وصفت التعبيرية بانيا ظاىرة المانية خاصة وسمة ثابتة واساسية في الروح  (المانيا )في تاشكاؿ التعبيرية نشأ جماليةف أ 

فقد كاف مف بيف رسامييا الاوائؿ مف الفنانيف المحدثيف اليولندي )فاف كوخ( الذي  الالمانية، الا اف التعبيرية في الواقع لـ تظير اولًا في المانيا،
ف الرسـ سيصبح اكثر واكثر غموضاً كالموسيقى، فالموف أوب، تحوؿ الفف الى الذات   عفتحدث عف قوة الموف التي تستفيض بداخمو وفيمو 

الاوؿ اذ نضج اسموبو المتأخر بعد الانطباعية متحرراً الى  الرائد التعبيري)فاف كوخ( الفناففعد  (ٕٚ.)"عنده مايوحي بالانفعاؿ النفسي الحاد" 
 (فاف كوخ)( يشارؾ ٗشكؿ كما في )(، والنرويجي )ادفار مونخ( ٖانبعاث ونضج التعبيرية مع رمزية )كوكاف( والبمجيكي)جيمس انسور( شكؿ)

 في ارساء التعبيرية وتأثيرىا المباشر في الفف الالماني.
 

 
 
 
 
 

     
لـ نفسي عميؽ أالموت( عف  -وميلًا الى التأمؿ الباطني واعمالو تعبر في تقنياتيا و موضوعاتيا )الجنس  الديف  وىو الاكثر اعتزالاً 

الالماني مف نقذ الفف بأنو ا (ريد)ويؤكد ( ٕٛ).وشعور باليواجس، وعف تمسؾ بحس باطني غريب وبرؤى او تخيلات تثير القمؽ و الانقباض
ولقد شعر في المانيا بالحرية  ،لقد عاد الى طريقة في التعبير اكثر اتساؽ مع السجية النوردية ،العبودية لمدرسة ما بعد الانطباعيالتابعية و 

ة انشغالًا بالقيـ مبكر استاذُ ليا تظير اعمالو ال خ(مون)فبمور بعد مدة قصيرة في جماعة عرفت باسـ  )الجسر( أعمنت اف  ،ليتطور في جو ودود
بالاسى والرعب مف خلاؿ  شعرففي لوحاتو " ن (ٜٕ).، تشير بقوة الى ميزتيا العامة  وعناويف مثؿ الطفؿ المريض، الاـ الميتةالدرامية 

 (1)شكل  (2)شكل 

 (4) شكل (3) شكل
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في التعبيرية  ثر الفاعؿفقد كاف لو الأ (ٖٓ).فييا الرياح و تتردد في جنباتيا صرخة العدـ " يبالمساحات الشاسعة مف الارض الخالية التي ت
اما البمجيكي)جيمس انسور( الذي ، عف القيـ الانسانية الالمانية حيث اقتفت نسيج خطوطو بسطوح لونية حادة بابتعاده عف التدرج الموني ليعبر

ف اليياكؿ استخدـ في المراسيـ الجنائزية وأ رؤية مأساوية ىزيمة "أذا روعي أف القناع(،٘بأقنعتيا وىياكميا العظمية شكؿ )تجسدت اعمالو 
الاقنعة في افراغ )انسور( في الربط بيف اليياكؿ و نفيـ الى أي حدّ ينجح  فأننا العظمية تثير الضحؾ الى جوار الميرجيف في مواكب الكرنفاؿ،

ع و اثارتو لمضحؾ، جمعت بيف اليوؿ الكبير وبيف سخرية القناائعة جمعت بيف جلاؿ الموت ورىبتو الحياة مف معقوليتيا وذلؾ في معادلة ر 
متضارباًً ممزقاً، فمف ناحية نحسّ ازائيا باف القناع وىو مف جية النظر الخارجية اشد  وتثير تمؾ المعادلة في النفس احساساَ  والعبث الصغير.

ي شيئاً مضحكاً في خضـ ىذه الاقنعة نحس بأف الموت يضح ما يحمؿ عمى الضحؾ، ومف ناحية اخرى انما يخفي في طياتو رعباً مفرطاً،
الدراما المنبعثة مف تناقضات السطح  والجوىر "الوجع والقناع، بيف الحياة والموت بيف الجموع الطاغية والفرد الاعزؿ،  تلقد اعتمد المزركشة "

  (ٖٔ)بيف التيريج الخارجي والداخؿ المتأرجح بالأسى والتعاسة واليمع ".

ثر الفاعؿ عمى مجموعة مف الشباف ( كاف ليما الا ٖٜٓٔ -( و) كوكاف ٜٔٓٔ-اقاميما الفناناف )فاف كوخ اف المعرضيف المذيف 
ىؤلاء الشباب  وقد بمغت  لأعماؿف يقاـ في باريس لعرض اعماؿ الفنانييف قاعة خاصة لخريؼ في السنة التالية معرضاً كاليفرد صالوف ا

( تشكمت المجموعة ٜ٘ٓٔقفص الوحوش ( وفي العاـ التالي) جرأتيـ في استخداـ الالواف والتعبير بيا اف أطمؽ احد النقاد عمى ىذه القاعة )
احد ضواحي  ( وىيلوبتو )( في صالة تعود الى احد صناع المصابيح فيٜٙٓٔالفنية )جماعة الجسر ( " وكاف اوؿ ظيور فني ليـ عاـ )

( ٜٓٔٔوبحموؿ عاـ ) (،فددريسػ)ب(اميؿ ريختر  )قاـ في صالةصارت معارض)الجسر( ت ( ٜٚٓٔ، و انطلاقاً مف عاـ )( فددريس)مدينة 
ثـ ما لبثت مجموعة )الجسر( نفسيا اف  (،غ و فرانكفورت ولايبزغ و ىانوفرىامبور )شممت معارضيا مواقع ميمة في مدف المانية رئيسة مثؿ 

وىكذا اغتنت التعبيرية في مشروعيا وعبرت في الاعماؿ المنجزة عف محض رؤية شخصية ورغـ اف  (ٕٖ.)( "ٖٜٔٔانحمت رسمياً عاـ )
  .يزة بخصوصية كؿ فنافليبيـ كانت متقاربة الا انيا متماسا

جديدة ادت  ةفني ةمتبع آنذاؾ والمغامرة في الموف والمنظور والشكؿ ىيأ ليـ استكماؿ اسس رؤي اف استمرار التجريب في مخالفة ماىو
نسبياً مع تعبيرية الالماف الشمالييف  ة)جماعة الفارس الازرؽ( " وىي ذات طابع رومانسي والمتعارض ػالى انشاء جماعة جديدة سميت ب

فمدار  ،فيي تختمؼ عنيـ في نزعتيا الفمسفية ونظرتيا الشمولية  ةالداخمي ةلتو السريعادة بناء العالـ في حاإ)جماعة الجسر(، كما تدعي 
  (ٖٖ. ) اسرار الطبيعة ليس الا " بأدؽالبحث عندىا ليس الفرد عضواً في المجتمع بلا علاقاتو 

نحو احراز اكبر قدر ممكف مف العواطؼ دوف اف يسمحوا  الاستمالةالجماعة تحت غطاء مفاىيمي واحد يتمحور في  انضماـف أ
بعينيا، فاف مظاىر الوعي لبنية العمؿ  جغرافيةاف تقؼ حائلًا دوف تدفقيا. واذا ما عرفنا اف التعبيرية لـ تقؼ عند حدود  الخارجيةلممشاىد 

وىذا جمي في الخصائص التي يتمتع بيا الفناف في الشماؿ او الجنوب او اواسط  لدى فنانييا ةالفني ةالفني قد تفاوتت تبعاً لحيثيات الرؤي
 (ٖٗ.)المانيا، وبكؿ الاحواؿ "اف ملامح التعبيرية تفجرت بجياد الفرساف جياداً عظيماً في سبيؿ تنمية الحركة التي بداىا جماعة الجسر"

، وىو ما ارتد عمى صياغة الشكؿ الذي اتخذ حضوراً جوىرياً بعيداً عف  الإنسانيةتتناسب مع النوازع  ةفغايروا الانطباعية عبر ايلاء الرسـ حري
 الداخمية لفعؿ الرسـ ، والانسانية، فقد كاف الشكؿ عند ىؤلاء الجماعة يشيد خارج اسوار المنطؽ مع الطبيعة  الخارجيةلممشاىد  المماثمةمنطؽ 

وفوؽ ذلؾ اصبح اكثر تجسيداً  (ٖ٘)جنس خاص " او تلمتعبيرية: انيا مرتبطة بالنفسية البشرية عموماً وليس بصفا حسب نظرية كاندنسكي
منظر  (كاندنسكي)، لقد كاف ةلمنفس البشري ةمطمقة وىو ما جعؿ رسوماتيـ بمثابة معدؿ بصري يصور الحقيقة الداخمي ةوجداني لإسقاطات

-ٜٓٔٔالجماعة ولو بحث في الفف )الروحي في الفف( وىو احد بحوث التعبيرية المبكرة واحد مقترحاتيا الفمسفية واىـ مراحمو الفنية بيف)
ولكف تمؾ الفوضى لـ تكف ، وبخطوط اتسمت بالعنؼ والفوضى ةساطع ةفي الخطوط والموف "تميزت بالواف نشط ة( المرحمة الدراميٕٜٓٔ

أو بعبارة أخرى لـ تكف لوحاتو تمؾ مجرد  ،ةدفين ةتستجيب الى مطالب روحي ةابط ليا . بؿ كانت تنطوي عمى روابط انسجاـ خفيفوضى لا ض
بأنو "اقترح اف الشكؿ والموف  (كاندنسكي)حتى تـ اعتبار  (ٖٙ) .التي تتجاوز قوى الفرد الكونيةبؿ محاولات لمتعبير عف القوى  ةانفجارات ذاتي
ويؤكد كاندنسكي "عمى الفناف  (ٖٚ)الموسيقي)بالروح(".لمتعبير عف الانفعاؿ تماماً مثمما يفعؿ الصوت  ةذاتيما عناصر المغة الكافييكوناف في 

وىذا ما تبنتو  (ٖٛ).وحدىا " ةالخالص ةف ىذا الاخير يحوؿ بينو وبيف التعبير عف نفسو بالوسائؿ التصويريلأ ،اف يحرر نفسو مف الموضوع 
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باتجاىيف الاوؿ منيما يمثمو  (ٖٜٔٔ)لقد كانت التعبيرية التجريدية تسير بعد عاـ ( امريكا  )التجريدية فيما بعد والفف الحركي في التعبيرية
كاف الاكثر  (كاندنسكي )ف تأثيرأوبلا شؾ  (ٜٖ. )مستخدماً ديناميكية الموف (فرنسا )في (موني( ، و) ديالمانيا )في (يكاندنسك )الروسي

حتى مرحمتو  (ٓٗ.)ور الشخصي ويبقى ذاتياً في طابعو كمياً"عوالاقوى عمى التعبيرية التجريدية التي تتخذ مف "التعبير الذي ينبع مف اللاش
            . (ىتمر) بأمر (ٖٖٜٔ )في)الباوىاوس( حتى اغلاقيا عاـ ةالتدريسي ةالى الييأ( فايننغر وكمي )الاخيرة حيف انظـ مع 

 ةالمساعي الغيبي "عدّ  (الفارس الازرؽ)كونو عضواً في مجموعة مف رغـ عمى البالياً لمحياة مفقد كاف مندفعاً لا (اوغست ماؾ)واما  
لكف في مدى ما يقدمو مف عوف  ،ةروحي ةلموف قيم بأف( في الفف ىدراً لموقت ، وشارؾ زملائو في المجموعة في الايماف الميتافيزيقية)

التكعيبية والوحوشية زادتيا ثراء استجابتو المرىفة لمطبيعة  وقد حقؽ اسموب ماؾ الناضج، وىو تركيبو مف لمطبيعة حسب ةالحسي لإدراكاتو
ومبتعداً عف الانساف وىي نظرة بدائية نحو الطبيعة  لإسقاطاتووبذلؾ خالفو )مارؾ( الذي اتجو "نحو رسـ الحيوانات فاتخذىا مسرحاً  (ٔٗ.)"

( الذي تأثر برسوـ الاطفاؿ وقوة الموف البدائي بعد اف تجاوز الرسـ الواقعي الذي درسو ٙايضاً ويميؿ نحو التكعيبية ايضاً وجوالينسكي شكؿ)
 ( ٕٗ. )" ٜٛٛٔريبيف عاـ  في موسكو عمى يد ايميا

ذلؾ فالموضوعية الجديدة لـ تكف لولا التعبيرية اصلًا واتخاذ مبادئيا منطمقاً للانحراؼ الموضوعي في نقد المجتمع فيي " لـ  مف رغـعمى الو 
كانوا يستعمموف نفس الخطوط والالواف الخاصة بالتعبيرييف الا انيـ اختمفوا عنيـ  فنانيفف ىؤلاء الأتكف الا رجوعاً قوياً لمطريقة الواقعية. ومع 

فكرية واجتماعية اكثر في الجماؿ  اً اف ليـ ىدفاً معيناً في الالتزاـ كاف يخدـ الفف فكرة معينة فميس ىدؼ الفف الجماؿ بؿ اف ىناؾ اغراض في
  (ٖٗ) ذاتو ".

زخرفية و )ايجوف شيمي ( الذي عالج المواضيع الانسانية بروح ٜٜٔٔ – ٗٙٛٔومف بيف الفنانيف التعبيرييف النمساوييف )غوستاؼ كممت 
( الذي تتممذ عمى يد )غوستاؼ( الذي تمايز اسموبو عف استاذه بترؾ الفراغ بيف الاواف وخطوط ٜٛٔٔ-ٜٓٛٔ

 (رامبرانتريث )( وٜٙٚٔ-ٙٛٛٔكوكوشكا  ييف ىو الفناف )اوسكارو متقطعة والاكثر شيرة بيف زملائو النمسا
الموف قوة ثرية وفرشاة متمكنة وكاف يغور في النفس كالمحمؿ النفسي في الصور  بإضفاءف الالماف تمايز و والتعبيري

بعاد أالشخصية ويسبر الجانب الشاعري في التحكـ في الاشكاؿ في المناظر الطبيعية وليذا فبدلًا مف اف يقنع في 
و ما يمكف اف ينقؿ المصور وتمثؿ يعتمؿ في الاعماؽ، وى ،المنظور الثابتة يجعؿ الرؤيا الفنية رىينة بحركة الحدس

 الى خارج عالـ التصوير. 
بالسريالييف في باريس رغـ تكعيبيتو "غير اف السريالييف قد  تأثرومف الفنانيف الروس ايضاً )شاجاؿ( الذي 

اندريو  )( عندما عادٜ٘ٗٔوظؿ موقفيـ منو عمى ىذا النحو حتى عاـ ) ،، فمـ يرحبوا بو الا في تحفظ شديد  الصوفيةرابيـ فيو نزعتو شبو 
بالتكعيبية والسريالية  الممزوجةافّ ىذه الروح  (ٗٗ)بفنو العظيـ" (شاجاؿػ)زعيـ ىذه الحركة ، فصحح ىذا الخطأ في التقدير معترفاً ل( بريتوف 
مجاؿ النفسي ، ولكف الفنانييف الاخريف يخمقوف )اشياء( لانيـ يقفوف اماـ تمايز في تعبيريتو فيقوؿ: "انني أعني اولًا بال (شاجاؿػ)اعطت ل

( الذي تأثر بو عدد كبير ٜٓٛٔ-ٖ٘ٛٔبفنانيا الكبير )فاف كوخ( ) مشيورفاف اسميا  (ىولندا)اما  (٘ٗ)الطبيعة ، امّا انا فأقؼ اماـ نفسي".
حياتو  لظروؼالشديد الحساسية والرقة في عالـ التصادمات المتحجرة كاف )فاف كوخ( الفنافالحالي ،و مف الفنانييف الذيف ذكرناىـ في بحثنا 

فابتعد تاركاً كوخ في حضيض الحياة "  ،وتقمباتيا ضغوطيا السمبية عمى نفس الفناف المرىؼ فتخبط ىنا وىناؾ فاضمحؿ ليتخمى عنو الجميع 
رسـ لوحة مف اجمؿ اعمالو )آكموا  ( ٘ٛٛٔ)اؿ المناجـ البؤساء وفي عاـ ف وعملمفف رسـ الفلاحيف اليولنديي المتأججةوبعد اف اىتدت نفسو 

الى باريس والتقى العديد مف الفنانييف فما  (فاف كوخ)بعد عاـ رحؿ  (ٙٗ)عمى قوة باطنة وعطؼ انساني عميؽ ".  تنطويالبطاطس( قاتمو 
الزاىية البراقة البييجة " وبدأ يتحدث عف قوة لونية  التأثيرييفالتي عكست حياتو في ىولندا الواف  لبث اف حمت مكاف الوانو القاتمة الكآبية

تكوف مختمفة واقوى مف كؿ ما كاف يشعر بو مف قبؿ وجد ما يتفؽ مع تكوينو الذي يفيض بالعواطؼ يقظ بداخمو اثناء قيامو بالعمؿ تست
لمخطوط الممتوية المستديرة لنوع مف التجريدية التي تميؿ الى صوفية ،  محدودةيحات خفيفة غير الجامحة والحادة والمنفعمة بالحركة، ذات تصر 
فبدأ يصبح مييئاً لتجربتو الخصبة مع انو كاف يمجأ الى لمساة الفرشاة العريضة المتعددة  (ٚٗ)بدلًا مف اليندسة ، مركزاً عمى التعبيرية الذاتية"

عييف فظيرت اقوى واشد قد تخدـ لديو غرضاً ما او ما يسميو ىو لغة البوح عف اشياء مف داخؿ الذات الالواف التي استوحاىا مف الانطبا

 (6) شكل
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اني والانفعالي والشعوري ديحرؾ المشاعر بشكؿ خاص . واف الوانو جزء مف ذاتو وكاف يحس انيا التعبير عف الاحساس العميؽ الوج
 ( ٛٗ) .واللاشعوري بذاتو

ثـ انتقؿ  (درسدف )وفي البرازيؿ " لا زاؿ )سيجاؿ( الروسي الاصؿ الذي تجنس بالجنسية البرازيمية  فشارؾ في الحركة التعبيرية في 
. وقبؿ الخوض في  (ٜٗ)الذي تمكف مف ايجاد صورية خاصة تميزت بنفسيا " (كانديدو بورتيناي )الى البرازيؿ ليصور صفحات ممحمية . و

يدية سنتوقؼ قميلًا عند ما يطمؽ عميو بالتعبيرية الرمزية ، فمثلًا كاف ىناؾ فرؽ بيف الوحشية والتعبيرية . فلابد اف نفرؽ بيف " التعبيرية التجر 
والتعبير الذي ىو استقلاؿ لمذات وظيورىا في المنجز الفني " والحركة  (ٓ٘)الرمز الذي ىو محض شكؿ خارجي ، لا يتمتع باي استقلالية "

بقيادة )جوجاف( ىـ )موريس دينس ، (  Pon Aven) (بوف افف) وعمى رأسيـ )سيروزيو (، كونوا مدرسة  Nabisالرمزية )جماعة الانبياء( 
ف منيـ ليس معبراً بؿ مماثلًا وىو ملازـ لمشعور وليس تعبيرياً " وبونارد ، وجورج لاكومب وغيرىـ( "  فغيّروا مبادئ وفمسفة التعبيرية " لأ

( الذي بدأ الرسـ منذ لحظة اكتشافو ميولًا لزخرفة داره  ٖٜٓٔ-ٛٗٛٔاف فمسفتيـ ىذه جاءت وليدة الفناف )كوكاف( ) (ٔ٘.)ممتزماً بالذات
(اشترؾ بتسع عشرة لوحة في معرض التأثيرييف  ٙٛٛٔع عاـ) بنفسو، فبدأ يميو بالرسـ في اياـ العطؿ حتى قبمت منو اوؿ لوحة " وفي ربي

الى نظرياتو .  للأصغاءوقد اجتذب اتجاىو عدد مف الشباف ، التفوا حولو  التأثيرييفجديد في الفف مف اسموب  بأسموبالثامف والاخير، فظير 
(وفي جعبتو اكثر مف عشريف لوحة تتميز بألوانيا الاستوائية الوىاجة ، فكاف تحوؿ  ٛٛٛٔبعد جولة مف الاسفار عاد الى باريس عاـ) 

حياف الناشزة في بعض الاعريضة المنبسطة والألواف الصافية الساطعة النيائي عف التأثيرية إلى إسموب الخطوط الموجزة والسطوح ال (افكو )ك
يوحي دوف اف يوصؼ وتأملًا صوفياً حدسياً غامضاً ييتـ بالتزييف بالزخرفة، وعمى  فكاف مذىبو المبتكر )التأليؼ( او )الرمزية( فناً  (ٕ٘.)"

كرياً بؿ ف بالأشكاؿيفسر ىذه الفكرة  لأنواف )كوكاف( يصرح " اف يكوف العمؿ رمزياً الرغـ مف وجود تناصات مع التعبيرية والحوشية، الا 
 . لاف مثالو الوحيد ىو التعبير عف الفكرة لأفكارمجسداً 

 

 

 

 المبحث الثاني
 (رينيو ماغريت) ملامح التعبير في رسوم

 
كرية، بنتائجيا الف بالسياقات التي نشأ فييا ومتطبّعاً  بؿ ىو يأتي متأثراً  ر وأشكاؿ وانفتاح عمى فضاء فوضويليس الفف مجرد إبداع صو   

ويبرز ىذا الأمر في بعض الحركات وعند بعض الفنانيف  تشربّ جمالية الفف وتخفّؼ مف صلابة النصوص. لذا جزءٌ منو ىو فكر مرئي 
 أكثر مف غيرىـ، ولعؿ أحد أبرز ىؤلاء الذيف وقفوا بيف تخوـ الفف والفكر، جاعلًا لوحاتو كِفاء البناء الذي ينظـ بو أفكاره ىو الفناف

عاـ  (باريس)في الشاعر)أندريو بريتوف( فقد تأثر بالحركة )السريالية( التي أسسيا  (.ٜٚٙٔ -ٜٛٛٔ) )*((رينيو ماغريت)ي البمجيك
حيث  قرب مف العاصمة الفرنسية )باريس(( يعيش بالٖٜٓٔ -ٕٜٚٔ)    ما بيف عاـ   (رينيو ماغريتذي جعؿ )وىو الأمر ال (ٕٜٗٔ)

وحيف عاد إلى بروكسؿ )بمجيكا( نأيّ بنفسو عف )السريالية الفرنسية( ليشكؿ مع كانت أنشطة الحركة )السريالية( في أوج تألقيا آنذاؾ 
مجموعة مف الفنانيف )البمجيكييف( حركة سريالية بطابع )بمجيكي( في مضمونيا لـ تناقض خط السريالية الفرنسية ولكف كمجموعة 

درس ماغريت الفف في أكاديمية  (ٖ٘)عمف كاف مييمف عمييا في )فرنسا(، فأضافوا واجتيدوا في الكثير مف أساليبيا.  )بمجيكية( نأوا
بروكسؿ لمفنوف، ثـ صار عضواً في حمقة الطميعة الأدبية، حيث كانت تناقش أفكار الدادائية والسريالية، لكف النقاد لـ يرحبوا بأعمالو 

وقاـ بدورٍ نشطِ فييا خلاؿ السنوات  (بروتوف يالية في فرنسا واندمج في )جماعة حيث اتصؿ بالحركة السر الأولى، فانتقؿ إلى باريس 
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 (ٕٜٙٔالقميمة التالية كاف ناشطاً في حركة السريالييف البمجيكييف، وبدعـ مف معرض بروكسؿ الفني ، أصبح رساماً مشيوراً في )عاـ 
 (ٜ(، )ٛ(،)ٚكما في الاشكاؿ ) (ٗ٘.)ٕٜٚٔوأقيـ أوؿ عرض منفرد لو في عاـ 

   

                               

 

   (9الشكل )                               (0الشكل )                         (           8الشكل )                

زوجتو إلى إحدى ضواحي )باريس( والتقى وعقد صداقة مع العديد مف السريالييف في)باريس( بمف فييـ الشاعريف )ماغريت ( مع انتقؿ
( إلى )بروكسؿ ٖٜٓٔ)أندريو بريتوف( و)بوؿ إلوارد( ، وأصبح معتاداً عمى الفف التصويري لػػ)ماكس إرنست(، وعاد )ماغريت ( عاـ )

جرب مجموعة متنوعة مف الأساليب في بعض الأحياف عمى سبيؿ المثاؿ دمج عناصر مف (خلاؿ الأربعينيات مف القرف العشريف، و 
(  الانطباعية ، ولكف الموحات التي أنتجيا في ىذه الفترة لـ تكف ناجحة ، وتخمّى في النياية التجريبية خلاؿ بقية حياتو ، استمر)ماغريت

عميو بسيولة، وفي عامو الأخير أشرؼ عمى بناء ثمانية منحوتات  في إنتاج صوره الغامضة وغير المنطقية بأسموب يمكف التعرؼ
 (ٕٔ(،)ٔٔ(،)ٓٔكما في الاشكاؿ ) (٘٘) برونزية مستمدة مف صور في لوحاتو.

 

 
 

   

 

 (03الشكل )                                 (   00الشكل )                                      ( 01الشكل )            

في مجاؿ التكوينات البصرية لمفف ية فنية خاصة يتميز بوضع رؤ  الذي أضاؼ واجتيد( رينيو ماغريتوعمى نحو ذلؾ كاف فف )  
وفعلا توفؽ إلى حد الكبير بيذا الاتجاه بكونيا كانت أكثر تقبلا وتفاعلا مع المتمقيف  )السريالي( أو لنظرية الحركة التشكيمية )السريالية(،

بكوف محاولاتو الإبداعية )السريالية( ساعدت الجماىير المتعطشة ليذا )الفف( عمى فيـ أساليب ىذه الحركة  ىجية أخر  ومف ليذا الفف،
لاف توضيح أية فيـ لموحة لا يكوف إلا مف خلاؿ تيقننا باف كؿ ما نراه  ، التي كانت آنذاؾ حركة تشكيمية جديدة في بنية التعبير الموحات

متمقي إلى لوحات وىذا ما شد ال وبكوف مف الطبيعة البشرية محاولتيـ لفيـ ما يختفي وراء ما يراه، يخفي خمفو، في الموح ىناؾ شيء أخر
بحيث إف لوحاتو )السريالية( التي رسميا تتميز بطابع خاص نستطيع تميزىا بأسموبو وبشكؿ واضح عف باقي الفنانيف ( رينيو ماغريت)

شعورية ( في صياغة بنائيا الفني لمعرفة الحقيقة، لتتجو إلى )اللاف )العالـ الواعي( كما تذىب إليو )السريالية( أثبت فشمو لأ ،السريالييف
 (ٖٔكما في الشكؿ ) (ٗ٘)لمتعبير عف الحقيقة.
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 (05الشكل )         (                         03الشكل )                       (         07الشكل )                 

فأرادت  وعي، وىدـ بناءات العقؿ المطمئنةعصرُ الحروب والقمؽ والمعاناة، عصر إذاعة مبدأ اللافي  ريالية في القرف العشريفولدت الس
ولـ ينظر مؤسسوىا عمى أنيا  ،إيجاد المعنى العميؽ والمبيـ لمعالـ مف خلاؿ التمرد واحتداـ النفاذ إلى ما وراء الوعي والمنطؽ والنظاـ

تعرفوا عمييا، مثؿ  حركة فنية جديدة تقوـ عمى أنقاض الدادائية بؿ كوسيمة معرفية تساعدىـ عمى اكتشاؼ متاىات مجيولة، لـ يسبؽ أف
كؿ  (ماغريت)خالؼ  كغيره مف السريالييف( ٙ٘)والجنوف، والجمع بيف الإنساف ونفسو، والإنساف والعالـ. جيب والحمـوالع لعقؿ الباطفا

ذا أردنا أف نفيمومعايير الجماؿ الرأسمالي البرجوازي عمينا أولا أف نعي أننا بصدد عممية تحتاج لشحذ عقمي وسعة أفؽ عمى مدار  ، وا 
فييا كؿُّ تمؾ الأعماؿ؛ ألا ىناؾ سمة مُميَّزة تشترؾ وعمى تعدُّد المواضيع واختلافيا مئات الأعماؿ الفنيّة )ماغريت( حياتو الفنية، قدَّـ "

لقد تبنَّى "ماغريت" ذاؾَ المنيج التفكيكي التدميري لمسرياليّة ووظفو بذكاءٍ ألوؼ ، ، وتعرية الخمؿ في المالقُدرة عمى زعزعة المُسمَّماتوىي 
ّـ تغْيير تمؾ و ، ىَزُّ إدراكنا وزعزعة تَصَوُّراتنا المُسبقة لمحقيقة، الواقع والخياؿ وقد كانت الغاية الرئيسة مِف وراء ذلؾ ىي ،حادّ  مِف ثَ

زاء تمؾ الدرجة مف الضمور و أنفسيـ أماـ واقع مرَ  ، والسرياليوف ككُؿّ (ماغريت) لتغْيير العالـ نفسو. لقد وجدَ التصوُّرات  ع وصادـ وا 
 (ٚ٘). الأخلاقي التي وصؿ ليا العالـ

الملازمة ليا الذي يخمّص الأشياء والأشكاؿ العادية والمألوفة مف المعاني التقميدية  بفنو ذو الواقعية التفصيمية)ماغريت( تميز لقد     
نشاء علاقات جديدة غير متوقعة، فينتج عبر  إحداث تحولات وتغييرات في الأشكاؿ والمقاسات، ووضع الأشياء مع أخرى مضادة ليا، وا 

تبايف صارخ بيف الواقع المرئي وبيف التمثؿ الذي أنتجو فكره وخيالو، كسر للأحاسيس الآلية، ووقعٍ مفاجئ ومبير، يشتت العالـ الذي 
لغة  –ولعؿ أكثر ماتميز بو ماغريت ىو الفف  (ٛ٘)جديد حافؿ بالغرابة والإبياـ، نطارد فيو المعنى بلا رحمة. ليحؿ محمو عالـ لفونأ

حيث نراه يوجو مفيوـ الخبرة الجمالية والفنية  Conceptual Artعبر الأعماؿ ذات القدرة الدلالية، والتي ميّدت الطريؽ لمفف المفاىيمي 
لغة، الذي  –نحو الخبرة التي تنتج فكرة، بما فييا خبرة استضافة مدلوؿ أو معنى يساىـ في وصؼ فكرة العمؿ. ففي بعض لوحاتو الفف 

الشيء عف أف يكوف عمى ما  يجعؿ الفف مجالًا لتأمؿ عقلاني نقدي، مف خلاؿ توجييو للإشارة إلى ما خمؼ تمثيلات الصورة، وتوقؼ
 (ٜ٘)ىو عميو.

، يريد أف يعرض فيوفي ىذا السياقات المتعددة إخضاع فنو لمتحميؿ النفسي، فالتحميؿ النفسي طريقة لشرح الأشياء،  (ماغريت) ؤكدي  
و أعمالو بعيداً عف نواياه الغموض ويجعؿ فنو وسيمة لإثارة المغز، إضافة إلى أنو يرى أف استحضار التحميؿ النفسي سيغير المنظور نح

 (ٓٙ)..الواعية

  

 والكممات الصورة بين ماغريت رينيو تعبيرية 
وفمسفة المغة، فقد أراد ىذا الفناف إلقاء الضوء عمى  في مجاؿ السيميائية تعبيرية سنجد تأملات )ماغريت( عند ملاحظة أعماؿ   

ليذا نشعر ر وبيف الأشياء التي تمثميا بعدـ الخمط بيف الصو  الالتباسات والتبسيط المتجذر في عاداتنا المألوفة في المغة، وتذكيرنا أيضاً 
بصرية المرتبطة بالعلامة، وأنو لابد أف يكوف ىناؾ ىدنة إلى التشكيؾ في العادات الثقافية الاختزالية، والعادات ال بأف خمؼ لوحاتو قصداً 

كاف الأصؿ التاريخي لمصورة في الفف التشكيمي أف  مع العادات العقمية التي نركف إلييا، والتي قد تحؿ محؿ الشعور الحقيقي بالوجود.
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ساليب المدارس قة أو التشابو التاـ وخضع لأتمثؿ مف تشير إليو بأقرب وأفضؿ شكؿ، لكف مع الوقت لـ يعد يمتزـ العمؿ الفني بالمطاب
لا  يتصارع فييا التشبيو والتمثيؿ، ولا تتوافؽ فييا الأعماؿ مع ما تمثمو، وعمداً  لاً حيف قدّـ أعما(ماغريت ) ، حتى أتى الفنية المتتابعة

العلاقة بيف الأشياء وتسمياتيا أو ما  عمى الموحة، ويتـ حؿّ  بؿ تتراجع وتتحوؿ إلى إعادة فيصبح الكائف مشوشاً تمتقط ىويتو الخاصة 
 (ٛٔ،) (ٚٔ)،(ٙٔكما في الشكؿ )( ٔٙ).يعيّنيا

 
 
 
 
 
 

     

 (00الشكل )                             (08الشكل )                      (          01الشكل )                 

 الشعبية الثقافة في ماغريت رينيو رسومتعبيرية تمثلات  
في عالـ  تاً لاف ، كما حظيت بامتدادٍ خارج عالـ الفف والفكر، وأحدثت حضوراً  Pop Art  في بمورة الففّ الشعبي (ماغريت)ساىمت أعماؿ   

تنطبع في الذاكرة ويصعب نسيانيا، وتقفز في ذىف المشاىد بخفّة ما )ماغريت( الإعلانات التجارية، ومف السيؿ أف نتفيـ سبب ذلؾ، فموحات 
لدى المتخصّصيف في مجاؿ الدعاية والإعلاف  وتفضيلاً  الغنيّ بصور الخياؿ والحمـ ىو الأكثر قبولاً )ماغريت( لذا لايزاؿ عالـ ،شاىدىا أف ي

 لا تنُسى، أسيمت ومشاىداً  الذيف يجدوف في رسوماتو مادّة يسيؿ تشكيميا وتطويعيا بما يخدـ أغراضيـ ومتطمباتيـ. لقد ابتكر ىذا الفناف صوراً 
يناؾ العديد مف لوحاتو التي يمكف اعتبارىا مف بيف أكثر صور الففّ الحديث شيرةً ف (ٕٙ)بفاعمية في تشكيؿ المخيّمة البصرية طيمة عقود.

عمى أغمفة المصنّفات الفنية وفي الأفلاـ والمسرحيات، بالإضافة إلى عشرات الروايات وقصائد الشعر والأغاني في القرف العشريف  واستنساخاً 
عف بعض الإعلانات التي استخدمت  اتحصائيالإ فيناؾ بعضوعناويف لوحاتو. )ماغريت( والقطع الموسيقية التي تتضمّف إشارات إلى اسـ 

لكتب والسجلات وشركات التأميف وبطاقات الائتماف والتمفزيونات والآلات الكاتبة والآلات الحاسبة ترصد عشرات االتي  )ماغريت(فييا صور 
ة والسيارات ومستحضرات التجميؿ وورؽ الجدراف والشوكولاتة والملابس التي اتخذت شعارات مقتبسة مف أعمالو. بؿ أف قناة تمفزيونية أمريكي

شكؿ في أكثر مف فيمـ سينمائي.” ابف الإنساف“ليا في السينما، كما ظيرت لوحتو الشييرة  شعاراً  [ جعمت مف لوحة المرآة الزائفةCBSكبرى ]
(ٜٔ)( ،ٕٓ) 

    
 
 
 
 

 (                                    31الشكل )             (                                        09الشكل )                                  
( وحتى وقت  The Exorcist في تصميـ الممصؽ الدعائي لفيمـ طارد) الأرواح الشريرة   (ٕٔشكؿ )” إمبراطورية النور“ووظفت لوحتو  

 وتعتبر لوحة (ٕٕشعاراً لطائراتيا. شكؿ) Sky Bird) ()طائر السماء )لوحتو المسمّاةتضع  ”سابينا“قريب كانت الخطوط الجوية البمجيكية 
، أي المشيد الميمي والسماء في ( Empire of Light )فقد ربطت مفاىيـ مختمفة في (ماغريت)ػالنور ىي أكثر الموحات شعبية لإمبراطورية 
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يا القدرة كؿ مجد ضوء النيار، المناظر الطبيعية يميؿ لنا إلى فكر الميؿ والسماء حوؿ القاع ، فإف ىذه الظاىرة المتزامنة في النيار والميؿ لدي
  (ٖٙ)المفاجأة والعواطؼ.عمى 

 
 
 
 
 

 (                                    33الشكل )                               (    30الشكل )                                            
 

ف إنما ىي مثبتة بشكؿ اعتباطي )أي أف العلاقة بيفالعلاقة التي نعرفيا كاف )ماغريت( فناناً منشغلًا بالعلاقة الممتبسة بيف الكممات والصور 
أو  كما أف الكائف يمكػػف أف يكوف رمزاً   -سوسير يلو د دـوىذا ما ق –ومتوقفة عمى التحديد الثقافي لمدلالة  الداؿ والمرجع فييا غير معممة(

 (ٗٙ).جمة أفكاره ىذه تشكيميًافي تر  (ماغريت)في صورة تشبو الكائف، لكف بالطبع ليس ىذا ىو الواقع، فيبدأ  ممثلاً 
 

 :مؤشرات الاطار النظري
ايصاؿ الخطاب الى المتمقي او الاشارة اليو فمكونات العمؿ الفني )السطح   التصويري( تتمثؿ  )رينيو ماغريت(يضمف الفناف  .1

 بعناصره وعلاقاتيا وىي بشكؿ او بآخر انما تعبر عف مدلولات ومضاميف ذات منحى سيكولوجي .

يعمؿ التحميؿ النفسي عمى الكشؼ عف المعنى النفسي لمشكؿ الفني مف أيف مأتاه وما ىي مواصفاتو ودلالاتو وأبعاده . ويعتمد  .2

 .التحميؿ النفسي في تفسير العمؿ الفني عمى تفسير المعاني الدفينة في العمؿ الفني ومزاج الفناف مف حيث ىو إنساف 

والدلالات الباطنية لحالتو الداخمية إضافة لتعبيره الواعي ، متأثراً ببعض الاتجاىات والأساليب ومدارس حاوؿ الفناف اكتشاؼ اللاوعي  .3

 والتعبير يبتعد عف الخصوصية في الذائقية الجمالية لدى الآخر ) تنفتح عمى الآخر ( عمـ النفس قديماً وحديثاً .

الذي يوضح المعني الكامف خمؼ الموضوع  والذي يتمثؿ بتحويؿ  والجمالي مفاىيميىناؾ علاقة بيف عناصر العمؿ الفني والبعد ال .4

 عناصر الشكؿ والموف والفضاء وغيرىا مف مكونيا الحسي الى تعبير متماسؾ ومتوازف . 

الإحساس والإدراؾ  أشتغالات السطح دوف العمؽ مف مسميات التعبير في رسوـ رينيو ماغريت كانت  رينيو ماغريتفي لوحات   .5

  .في كؿ مف لوحاتو والفيـ وتعدد المعاني سريالية

يرتبط استخداـ ماغريت للأشياء المألوفة في الأماكف غير المألوفة برغبتو في إنشاء صور شعرية، علاقات جديدة، استخدامات  .6

 .صور مرئية لا تخفي شيئًا؛ فيي تثير الغموض“عمى أنيا  .مفارقة للأشياء
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الدخوؿ في  التعبير يشكؿ أداة أتصاؿ مباشر مع الآخر بفقرات مضامينية وعلاقاتيا بالتقنية والعلاقات البنائيةماغريت ناف الفيستطيع  .7

لمتعبير المفاىيمية طبيعة الموف وتقدير عمقو ونغمتو وخصائصو الموضوعية ومطابقو ىذه الخصائص مع انفعالاتو فتظير الالواف طبقا للإبعاد 

 والالـ والحزف  .مف حيث المتعة 

( أف يعرض الغموض ويجعؿ فنو وسيمة لإثارة المغز، إضافة إلى أنو يرى أف استحضار التحميؿ النفسي سيغير رينيو ماغريتيريد )  .8

 المنظور نحو أعمالو بعيداً عف نواياه الواعية.

 .الدلالات الرمزية وىي مف مسميات التعبيرية في الخطاب البصري الحديثماغريت  يؤيد .9

 

 
 الفصل الثالث

 اجراءات البحث 
 أولًا : مجتمع البحث

أكبر قدر مف مُصوّرات للأعماؿ الفنية في الكتب والمجلات الفنية المُتخصصة ، ومنظومة المعمومات الدولية ) عمى  الباحثتافبعد إطلاع   
ما منشور ومتيسر مف مصورات الموحات المتعمقة بمجتمع البحث والمحددة دراستيا فيما الانترنيت ( والإفادة منيا بما يُغطّي أىداؼ البحث 

مثؿ مجتمع البحث واختارت ي( شكؿ ٓٓٔعمى  ) إذ حصمت الباحثتاف ، (رينيو مارغريت )في رسوـ لمتعبيريةالمفاىيمية يتعمؽ بالأبعاد 
( ٓٛا بػ )مإحصاء مجتمع بحثي الباحثتافاستطاعت ف بغية تحقيؽ ىدؼ الدراسةرينيو مارغريت (الباحثتاف الأكثر تمثيلًا مف نتاجات الفناف )

  لوحة.
 

 ثانياً : عينة البحث 
في رسوـ رينيو مارغريت ،  يةالأبعاد المفاىيمية لمتعبير ثر بجلاءٍ أكبما يُظير  الباحثتاف باختيار العينة قصدياً  تلأجؿ فرز عينة البحث ، قام

 ووفؽ الضرورات الآتية : البحث الحالي  ، بما يُغطّي ىدؼأعماؿ فنية منفذة بالزيت( ٙفنية )وقد بمغ عدد الأعماؿ ال
 

 الوجدانية المتميزة التي تضمنيا العمؿ الفني.التعبيرية و اختيار الموضوع والمضاميف  .ٔ
في رسوـ  لمتعبيرالمفاىيمية  الابعادتبايف النماذج المختارة مف حيث الأسموب الفني ، مما يتيح مجالًا أوسع لمعرفة آليات اشتغاؿ  .ٕ

 .رينيو مارغريت
 العالمي ، والرسـ السريالي  خاصة . جتماعياً في حركة الفف التشكيمي تأثير وأىمية ىذه الأعماؿ تاريخياً ووجدانياً وا .ٖ

 
 :ثالثاً : منيج البحث 

المنيج الوصفي، واسموب تحميؿ المحتوى للاستعانة في تحميؿ عينة البحث تماشياً مع ىدؼ البحث في : الكشؼ عف  حثتافاعتمدت البا 
 .مارغريتالابعاد المفاىيمية لمتعبيرية في رسوـ رينيو 
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 : رابعاً: أداة البحث
المؤشرات ، وتوظيؼ ما أمكف توظيفو منيا في استمارة ما أفرزه الإطار النظري مف مف أجؿ تحقيؽ أىداؼ البحث ، أعتمدت الباحثتاف عمى 

أعتمدت الباحثتاف عمى مؤشرات بصيغة  ىملاحظة كمحكّات توظّؼ اشتغالاتيا باسموب تحميؿ المحتوى . ولغرض صياغة الأداة بشكميا الأول
ؼ البحث ، ومف ثّـ تمّت صياغة التي لا تخدـ ىد ة واستبعاد الفئاتالمفاىيمي ، ومف ثّـ توحيد الفئات المتشابيالجانب  فئات رئيسة ، تُشكّؿ

 .سوـ رينيو مارغريتر في ية لمتعبير  ةوالتي تمثّؿ محكّات أبعاد مفاىيمي ومُعبّرةىذه الفئات لتكوف واضحة وقصيرة 
 صدق الأداة: .1

  )*( عمى مجموعة مف الخبراءبعرض الاداة  يا تعريفا إجرائيا،قامت الباحثتافبعد تحديد الفقرات ووضعيا في أداة  خاصة وتعريف   
بصيغة استبياف مغمؽ لاستطلاع آرائيـ حوؿ أىمية  وعمـ النفس والتربية التشكيمية الفنوف التشكيميةفي مجاؿ (  ٔبصيغتيا الأولية ) ممحؽ 

بتصنيؼ الفقرات واختصارىا إلى فقرات محددة وتعديميا ودمج المتكرر منيا وحذؼ  يتيا لمتحميؿ، بعدىا قامت الباحثتافالفقرات ومدى صلاح
ضافة فقرات رئيسة ، وكاف نتيجة الجيد والتصنيؼ أف خرجت الأداة متكونة مف) ( فقرات رئيسة اشتقت ٛالتي لا تتماشى مع ىدؼ البحث وا 

%(وبذلؾ ٜٜ,٘ٛ( لتحصؿ عمى نسبة اتفاؽ )Cooperمى الأداة معادلة)واستخدمت الباحثة بعد أجراء التعديلات ع ( فقرة فرعية،ٖٖمنيا  )
 بطريقة المحكميف  ( إلى إف صدؽ المحتوى ممثلاً Budd، ويشير)()تكوف قد اكتسبت صدقا ظاىريا  لتكوف أداة تحميؿ بصيغتيا النيائية

Jury Method سائؿ التعرؼ عمى الصدؽ المنطقي .يعد مف و 
 ثبات الأداة: .3

كلا  حميؿبعممية الت تاف، وطمبت منيـ الباحث)***( عمى استخراج ثبات الأداة عف طريؽ التحميؿ مع محمميف خارجييف تافالباحثعممت 
 بالعمؿ ذاتو . تافعمى انفراد باستخداـ نفس الأداة ، وقامت الباحث

 تافوبيف المحمؿ الأوؿ والباحث%( ٘.ٔٛ( ظيرت النتائج فكانت نسبة الاتفاؽ بيف المحمميف ) Scootوبتطبيؽ معادلة ) 
( يوـ بيف ٖٓنموذج العينة نفسيا مرتيف متتاليتيف بفاصؿ زمني مدتو)تاف %(. كما حممت الباحثٜٚ)تاف%(وبيف المحمؿ الثاني والباحثٓٛ)

%( وبذلؾ ٜٜ,٘ٛعبر الزمف) لمباحثتيفعبر الزمف وكانت النسبة  مامع نفسي تافالتحميؿ الأوؿ والثاني، وذلؾ لأجؿ إيجاد اتساؽ الباحث
 أصبحت الأداة جاىزة لمتطبيؽ.

 
 

 الوسائل الإحصائية : .7
 حساب النسبة المئوية لفقرات الأداة. (ٔ
 (لحساب صدؽ الأداة.cooperاستخداـ معادلة كوبر) (ٕ
   

                                                           
 أسماء السادة الخبراء : )*(

 اختصاص طرائؽ تدريس الفنوف/كمية الفنوف الجػميمة / جػامػػعة بابؿأ. د . عمي شناوة وادي /  .ٔ

 مكي عمراف راجي /اختصاص فنوف تشكيمية  /كمية الفنوف الجػميمة / جػامػػعة بابؿ أ . د .  .ٕ
 أ . د . ناجح حمزة خمخاؿ / اختصاص عمـ النفس  /كمية الفنوف الجػميمة / جػامػػعة بابؿ  .ٖ

 أ .ـ. د . رياض ىلاؿ مطمؾ / اختصاص تربية تشكيمية  /كمية الفنوف الجػميمة / جػامػػعة بابؿ. .ٗ

 . حمدية كاظـ روضاف/ اختصاص تربية تشكيمية  /كمية الفنوف الجػميمة / جػامػػعة بابؿ أ . ـ . د .٘

 

 


 ( .3( كوا في الولحق )
)***(

 جاهعة بابل . -،كلية الفنوى الجويلةزهراء هادي كاظن ، اختصاص تربية تشكيلية ا.م .د. الوحلليي الخارجييي :   

 جاهعة بابل . –، كلية الفنوى الجويلة  فنيةاختصاص تربية  ،اهل حسي ابراهين. ا.م.د                                  

                Ag 

Pa =                         122 

            Ag + Dg 
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Paنسبة الاتفاؽ = 
Agنسبة المتفقيف= 

Ag+dg  مجموعيـ الكمي=(ٔ) . 
 
 
 
 
 
 

 

 

 اً : تحميل العينةخامس

 (0انموذج )

 رينيو ماغريتاسم الفنان :
 العاشقان اسم العمل :

 المادة : زيت عمى كانفاس
 (0971تاريخ العمل :   )

 العائدية : المتحف الاوروبي الحديث
 

 تحميل العمل:

وىـ بوضعية الوقوؼ بشكؿ امامي وخمفيما مجموعة  قطعة قماش بيضاء برجلا وامرأة ممفوفة رؤوسيـ  منجز البصريفي ال يصور)ماغريت (
  .مف الاشجاروالسيوؿ الخضراء

اف النسيج الأبيض في أعماؿ الفناف وىو مع بعضيا لتجعؿ الجدؿ قائماً في البحث عف مصير الموضوع فتثير التعبيرية تداخمت الدلالات لقد 
تصاؿ مع وفاة والدتو في طفولتو تعبيرياً بأبعاد مفاىيمية بالاظيرت  (رينيو ماغريت )موضوع البعد النفسي وفقا لأوؿ قماش بيضاء في أعماؿ

حوؿ ىذه الموحة طرحت الكثير مف التفسيرات منيا ما نسب لغرؽ والدتو الخ لكنيا تنتمي لذلؾ النوع مف الموحات الذي يقفز تأويمو إلى و  ةالمبكر 
  ،ؼيذىنؾ دوف تكم

المشاعر  ونلاحظ في ىذه الموحة المميئة،  (باريس )في (ٕٜٛٔ-ٕٜٚٔ منذ عاـ )لوحات "العشاؽ"سمسمة مف  رينيو ماغريتفقد كتب        
 –الواقع ( و)الموت  -الحياة  )الجدؿ في تطور المادة بيف الأشياء  و ،.فوجود الحجاب الذي يخفي ىوية العشاؽ ويحجز بينيـ المتبادلة

                                                           
(1)Bricke, John: Hamden's philosophy of Prumston university press, primston, Newberys -1332 , p. 33 .  

 (لحساب ثبات الأداةScoot. معادلة سكوت)3

Ti  =معامل الاتفاق 

Po  =من أجابوا بالموافقة 

Pe  =من لم يتفقوا 

Po – Pe 

Ti =     
1 – Pe 
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-فالشعور و اللاشعور ىما الطريؽ لحفظ الرؤى المدىشة وشرط لبموغ حالة السمو لدى الفناف والتي تعني جمع التناقضات )الموت (الخياؿ
 المفاىيمية والجماليةجممة مف الدلالات  الفناف قد أعطىو الفرح (...الخ وما يجمعيا ىو الحمـ والغد في ) اليوـ التالي (  -) الألـ -الحياة( 
يجاد مكاف ىاـ لموضوع  الحمـ  الذاتفي إيجاد الجديد والبحث عنو مف خلاؿ والرموز   .، وىذا الصراع جاء بارتكاز نفسي لا شعوري ، وا 

إلى أف تقابؿ الكتمتيف الأساسيتيف في ىذه الموحة يظيراف الإمكانية الفنية التعبيرية التي تعكس الجو النفسي وجدؿ صراع  الباحثتافتمخص  
المفاىيمية ف نقيضيف استطاع مبدعيا أف يجسد قانوف الحياة والموت في تأمؿ سر ديمومة الكوف في مشيد تشكيمي يعكس الأبعاد التبادلية بي
 في المشاركة الوجدانية لمفف في التواصؿ والإبداعلمتعبير 

المفاىيمية  لابعادوالمكثؼ إلا أنيا عكست ا( عمى الرغـ مف تفاصيميا القميمة افقاشأف لوحة ) الع الباحثتافو في ضوء ما تقدـ تستنتج   
اقضيف ىما التعبيرية الباطنية في الوجو  المخفي بالقماش ودلالات الألواف والموضوع الممثؿ لتعكس بعداً نفسياً محاولًا التوافؽ بيف عالميف متن

 مواصمة الحياة أو اليروب مف المعاناة والآلاـ الإنسانية  .
 

 

 

 (3انموذج )

 رينيو ماغريتالفنان :اسم 
 اسم العمل : المرآة الزائفة 
 المادة : زيت عمى كانفاس

 (0975تاريخ العمل :   )
 العائدية : المتحف الاوروبي الحديث

 
 تحميل العمل :
عينًا بشرية مرسومة بحيث تملأ فضاء الموحة. وتتضمف الموحة المنطقة المحيطة مباشرة  الحاليفي عممو (  رينيو ماغريتيصور الفناف )

لأنو يخمؽ نوع مف الترابط داخؿ الموحة، فلا فراغات موجودة داخؿ العيف. أذ يدرؾ المشاىد أف ىذه العيف و ملاحظة ىذا التضميف بالجفف. 
وىي تثير ألوؼ تظير في قزحية العيف سماء زرقاء مع غيوـ بيضاء منتفخة. تحتوي العيف عمى شيء غريب وغير م وجزء مف وجو بشري. 

 أىذه عيف بشرية بالفعؿ، أـ ماذا تكوف؟سؤاؿ حوؿ )
كما تصادفنا في العالـ الواقعي أو عبر استدعاء  سواء كمرآة مادية ذات إطار واضح تستحضر المرآة بداخميا، (ماغريت)كثير مف أعماؿ 

لا تعيد إنتاج موضوعاتيا وفؽ المبادئ التمثيمية التي تأسس عمييا فف الرسـ )ماغريت( الانعكاس. غير أف مراياوظيفتيا المتمثمة في 
نطباع الكلاسيكي، بؿ إنيا تعمد إلى خمؽ عوالميا الخاصة، بما فييا الواجيات الخفية التي لا تستطيع المرايا الواقعية التقاطيا، ما يعطي الا

خمؽ السيمولاكر )الصور ا لـ نعد أماـ مرايا تنسخ الأشياء كما ىي، ولا أماـ تمثلات حقيقية، بؿ أماـ قوة شيطانية توالي منذ الوىمة الأولى بأنن
المشاىد بضرورة التأمؿ في المعنى وكيفية صناعتو. ىؿ  (ماغريت)يفاجئ و  وة بيف موضوعات الرسـ وموضوعات الواقع.وتوسع الفج المزيفة(

) يةلمتعبير المفاىيمية فالابعاد ؟ ريالية في القزحيةذا توجد سماء سو لماىذه عيف بشرية؟  الانتباه إلى أف العيف ىي ( تؤكد ماغريت  في رسوـ
فكشفت  كزجاج النافذة أو ربما أصبحت قزحية العيف شفافة ،ولعؿ منظر السماء ىو ما تراه العيف ،الذي نستنتج بو العلامات يالعامؿ الرئيس
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أو ىي عيف الفناف التي تعيد تمثيؿ العالـ لكف بنظرتو ىو ومف خلاؿ رؤيتو ىؿ نرى العالـ كما ىو فعلًا أـ أننا  ،صاحبياعما بداخؿ عقؿ 
 نرسـ لمواقع صورة مزيفة عمى شاشة عقمنا الباطف؟

دراؾ الإنساف ىو م أف ترى نفسياليست أكثر مف مرآة مزيّفة لأنيا لا تستطيع حتى  إف العيف بحسب ماغريت ثؿ المرآة المزيّفة التي تتمقى وا 
لا تبرز الجانب زج طبيعتيا الخاصة فييا. والعيف بيذا المعنى الأشعة بلا انتظاـ، فتزيؿ وتعدّؿ وتشوّه الألواف الطبيعية للأشياء مف خلاؿ م

ف العيف لا تعدو كونيا مرآة ذات  .الزرقاءالمقابؿ مف الواقع مثمما تفعؿ المرآة الحقيقية، لكنيا فقط تظير الغيوـ التي تمرّ أماـ سماء العقؿ  وا 
موحة ) المرآة فبعد واحد، لذا بدلًا مف النظر إلى الروح إلى الفضاء الداخمي لمعقؿ والنفس، فإنؾ في الواقع إنما تنظر إلى انعكاس نفسؾ.

فقط بدلًا مف القزحية ، يرى المشاىد سماء لضخمة كميا تشغميا صورة العيف ا إف المساحةالعقيدة الإيديولوجية لمفناف ب المزيفة( التي عبرت عف
لا تنقؿ الأعماؽ تعكس الحواس فقط المظير الخارجي للأشياء ، و فيشرح الاسـ فكرة الصورة:  لزرقاء مع غيوـ شفافة تطفو عميياالصيؼ ا

مما تقدـ تمخص .ثر أو أقؿ عف بعضيما البعضيمكف أف تولد الصورة فقط مف التقارب بيف واقعيف أك ػ)ماغريت( الخفية لمعالـ وأسراره. وفقا ل
تعبر عف حالة مف الاغتراب الروحي العميؽ فقد صور الفناف عزلة الإنساف وىمومو ومشكلاتو في لمتعبيرية  مفاىيميةالابعاد ال إلى الباحثتاف

( مف بنية الفف خالصة أو جمالية بؿ العكس مف ذلؾ انشغؿ بالعواطؼ والحالات ماغريتىذه الحياة ، وخوفو مف القدر المحتوـ . فمـ يجعؿ )
يد الإنسانية ، فالجماؿ لا يأتي إلا بالإحساس لذا صار فنيا كالجسر بيف ما يدور في رأسو وبيف ما يدور في رؤوس الآخريف فيو تحاوؿ التوح

وذلؾ باستخداـ مرجعيات لاغتراب اعتماداً عمى اللامرئي واقعي والتضادات وابيف الذات والموضوع فأشكالو مستمدة مف الواقع ومف الخياؿ ال
 .اللاشعور 

 

 

 (ٖانموذج )

 رينيو ماغريتاسـ الفناف :
 اسـ العمؿ : استبصار

 المادة : زيت عمى كانفاس
 ٜٓٗٔتاريخ العمؿ :   

 العائدية : المتحؼ الاوروبي الحديث
 

 تحميؿ العمؿ :

و كما ىو وبجانبو طاولة خشبية عمييا بيضة .يرسـ طائر جالس نفسو وىو ( رينيو ماغريتلػ)صورة ذاتية لمفناف ب) استبصاريتمثؿ عمؿ )
فيمكننا أف نرى أف ماغريت لا يرسـ فقط  ،الحاؿ مع كؿ أعماؿ ماغريت ىناؾ خدعة فيو يستخدـ بيضة كمرجعية وموديؿ لمرسـ وليس طائر

مف ت نفسو وىو يرسـ تصوره لممستقبؿ فقد رسـ ماغري ، وبالتالي اسـ ىذه الموحة ىو استبصاروالمستقبؿ ما ىو أمامو لكنو يرسـ الإحتمالات
 .خلاؿ عرض نفسو في ىذه الصورة وتسميتيا استبصار

يخ عنو انو مستبصر يستطيع قراءة المستقبؿ وينقمو لنا مف خلاؿ فنو. لذا فيذه الموحة ىي تأر لنا ماغريت رسالة عف نفسو كرساـ يوصؿ  
عمى الرغـ مف أف البعض قد ينظر إلى ىذه القطعة عمى أنيا عجرفة مف ماغريت لكف ادعائو ىذا ، و كفناف كما ىي عف العمؿ الفني الناتج 

ماغريت لوحاتو لمدخوؿ في حوار مع يستخدـ و واف ميرو وسمفادور دالي. خمثؿ ؿ الكثير مف معاصريو السريالييف يعبر عف فمسفتو مث
)الفناف( مدلولات نفسية خاصة للألواف والأشكاؿ .ويجد  فيؿ يستطيع الفناف والفيمسوؼ استنتاج المستقبؿ عف طريؽ ملاحظة الواقع ،مشاىديو
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وىكذا فاف  والأمزجة الناتجة عنيا ، فقد حاوؿ الربط بيف الموف الخالص والخط والشكؿ والخط والمادة وبيف التعبير العاـ عف المعنى المرئي .
الميمة التي قدميا )ماغريت( لمرسـ تتجمى في استبعاده )الشيئية( واعتبار الموضوع الممثؿ لا لزوـ لو لمعممية الإبداعية بؿ يشكؿ  الإضافة

عائقاً أماـ تدفؽ فعؿ الطلاقة الخلاقة التي يتطمبيا فعؿ التشكيؿ ، فحرص عمى الجانب النفسي والروحي والفكري فنياً . ومف ثـ توظيؼ 
إلى أف  تافمخص الباحثتمما تقدـ  اتي بشكؿ معبر عمى سطح الموحة التي يراد ليا أف تكوف حمقة وصؿ مابينو وبيف المحيط.الجانب الذ

( الذي يمتمؾ القدرة عمى استشارة انفعاؿ مشابو لدى المتمقي ، وىذه رينيوالمكونات الشكمية لموحة ىي جزء مف الانفعاؿ الموجود داخؿ الفناف )
عاطفة الفناف وانفعالو( والمادي الذي يظير في حسوس بو ىو الجسر بيف اللامادي )تشار لدى الفناف بواسطة ما يحس بو فالمالانفعالات تس

 -المحسوس بو  -الموحة مف ناحية ثـ بيف المادي ) الفناف وعممو( وغير المادي لدى المشاىد )انفعالو وعاطفتو( .الانفعاؿ ) لدى الفناف( 
 للابعاد المفاىيمية  الانفعاؿ )لدى المتمقي( اقترح أف الشكؿ والموف يكوناف معا في ذاتيما عناصر المغة الكافية -حسوس بو الم -العمؿ الفني 

  .لمتعبير عف الانفعاؿ تماماً مثمما يفعؿ صوت الموسيقى في الروح
 

 (ٗانموذج )

 رينيو ماغريتاسـ الفناف :
 اسـ العمؿ : الغابة
  كانفاسالمادة : زيت عمى 
 ٜٛ٘ٔتاريخ العمؿ :   

 العائدية : المتحؼ الاوروبي الحديث
 

 تحميؿ العمؿ :

وعميو مجموعة مف فروع الشجرة بالموف البني  بالموف الاخضر الداكف نصفياً ؿ لوجو انساف يرسـ ماغريت لوحة )الغابة(  ذات تفاصيؿ تمثا
لكف ليس في الموحة ما يدؿّ عمى العنواف باستثناء أف ملامح في الخمفية ستارة وجدار.الموف، و يستند عمى قاعدة اسطوانية بنّية الداكف والاسود 

 التمثاؿ تتخمميا فروع شجرة.
معظـ لوحات ماغريت تنطوي عمى مفاىيـ بصرية وفكرية وفمسفية مثيرة للاىتماـ. ويصعب في الكثير مف الأحياف الفصؿ بيف الغموض اف 

 والظلاـ في أعمالو.
كثيرا باختيار أسماء غريبة لموحاتو لا تتفؽ مع تفسير الدماغ لمتجربة البصرية التي يستقبميا المتمقي، وتمؾ قد تكوف حيمة يعزّز مف وىو مغرـ 

ومع ذلؾ  ،خلاليا غموض الموحة لكي يوسّع مضامينيا ودلالاتيا  كما أف أسماء الموحات ليست وصفية بؿ تختزف دلالاتيا الكامنة فييا
 نواف والصورة لا تخمو مف شاعرية.ف العفالعلاقة بي

غموض ىذيف العنصريف ليمارس ىوايتو المفضمة في التلاعب بالدلالات المزدوجة والمتداخمة لمكممات ويظير أف الفناف يوظؼ بإحكاـ 
 .عمى عقب وىو أثناء ذلؾ لا يتوانى عف قمب مفاىيـ النسبية والفراغ والزمف والجاذبية والمنظور رأساً  ،والصور

عمؿ الفناف عمى طمس معالـ وجوه الشخص  في لوف انعكست فيو ألواف اجذع الشجرة في دراسة لمعلاقات المونية توازنت مابيف الانسجاـ 
لمكاف معيف وشدد عمى الطبيعة ليؤكد بصدؽ أف المشيد ما ىو إلا عالـ  بنائيةوقد رفض المعالجة ال ،والتضاد ليخمؽ وحدة جدلية بينيما 

 نموذجية لحالة الوجود البدائية بفضؿ ارتباط الإنساف الوثيؽ بالطبيعة.الؿ بذاتو وىو محاولة لمتعبير عف النزعة التعبيرية صغير مستق
ومف خلاؿ تكويف الشكؿ العاـ ) الرجؿ( و)الأشجار( والذي بجمعيف تتشكؿ القوة والترابط والصمة مابينيف وذلؾ الترابط  الباحثتافتمخص  

والوجداني للأطراؼ الثنائية ، ومف خلاؿ ذلؾ شكمت ىذه الخيالات والرغبات منعطفاً لمبحث عف الحرية والاعتماد عمى الروحي الداخمي 

http://farm4.static.flickr.com/3070/2591578114_72671b469b_o.jpg


الأبعاد المفاهٌمٌة للتعبٌرٌة فً رسوم رٌنٌه ماغرٌتم. انعام عٌسى كاظم عجام ... أ.م.د هدٌل هادي عبد الامٌر...   

 

     

 331                       2222 نيسانمجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد الثلاثون ..العدد / السابع والثلاثون /      

واضحة في دلالات القوة والكبت شكمت انعطافاً عمى   النفسي مفاىيمية لمتعبيرالحدس والخياؿ ؛ مما اقتضى أف يحمؿ ىذا العمؿ الفني أبعاداً 
لمنيؿ مف اللاواقع لأنو الحقيقة بعينيا وكشؼ عف خبايا النفس الداخمية ، فكاف ليذا العمؿ منحى عيني يتـ التوصؿ إليو  الواقع المرير وعودة

 مف خلاؿ التعبير والتصعيد الشعوري للأشياء في ذاتيا .
 
 

 (٘انموذج )
 رينيو ماغريتاسـ الفناف :

 اسـ العمؿ : ابف الانساف
 المادة : زيت عمى كانفاس

 ٕٜٙٔالعمؿ :    تاريخ
 العائدية : المتحؼ الاوروبي الحديث

 

  تحميؿ العمؿ :

نو رغـ أخر تفاحة خضراء تخفي ملامح الوجو غطاء مف نوع آفي ىذا العمؿ الفني يظير شخص  في مركز الموحة وىو يحدؽ إلى المتمقي ب
ويسأؿ سؤالو ذلؾ تستوقؼ الموحة كؿ مف يراىا  ومعىيئة بمباسوِ وسموكوِ الحضاري،  يعتمر قبعة وعمى أكمؿيبدو رجلًا عصريًا ومتمدنًا 

قؿ؛ ىذا الأمر إنيا تخفي الوجو جزئياً عمى الأ جو في الموحة ظاىرٌ لولا التفاحةالو  المعتاد، لماذا فعؿ الرساـ ذلؾ؟ وما الذي يخفيو الوجو؟
ءه، ونحف دائمًا نرغب في رؤية ما يختفي وراء ما نراه ىناؾ فضوؿ يعترينا وراء ماىو كؿ شيء نراه يخفي شيئا آخر ورا يحدث لنا باستمرار

بيف الظاىر المخفي  وىو شكؿ مف أشكاؿ الصراع كما يمكف أف نوصفومغاية ىذا الفضوؿ قد يصبح غامراً ل،مخفي وماىو جمي غير ظاىر لنا
 .والظاىر الجمي

وكاف يعتبر ىذا العمؿ واحدة مف الأعماؿ الأكثر إثارة ، ، وصورة الذات (الواقعية السحرية)ػلالسمة المميزة  (ابف الإنساف)أصبحت الموحة 
أخفى الفناف وجيو خمؼ  فقد، ارد عقوؿ الأجياؿ المزيد والمزيد في تطوير السريالية، ويستمر عممو إلى تط ىاماً  دوراً  (ماغريت)معب فلمجدؿ 

كما  ،تفاحة وكأنو يقوؿ أف كؿ شيء ليس كما يبدو ، وأف الناس يريدوف باستمرار الدخوؿ إلى روح الشخص وفيـ الجوىر الحقيقي للأشياء
في التكيف ة فخرجت التفاسير المختمف الظيورما فعمو الرساـ جعؿ التخميف يأخذ دوره بو  وتكشؼ عف جوىر السيد نفسو)ماغريت( تخفي لوحة 

 .خيؿوالت
أو لربما ىي خطيئة  ة أف الموحة إسميا ابف الانسافلتفاحة إلى آدـ والإنساف الأوؿ، خاصالعمؿ ترمز لمتعبير في ىذا االمفاىيمية  فالأبعاد 

، التفاح )ماغريت( ىذا العنصر الذي يتكرر في العديد مف لوحات ىي فالتفاحة .الإنساف المستمرة في تكرار ىذا الإنجاب واستمرار المعصية
معرفة، ولكؿ منيا دلالات الذي يحمؿ وجوده في الموحة الكثير مف المعاني المجازية القريبة مف المباشرة، أىميا: الجاذبية والإغراء والخطيئة وال

د لنا تعريؼ الجاذبية الأرضية التي تستثني التفاحة مف بيف العناصر، وتعيد فكونيا معمّقة في اليواء لا شيء يجعميا طائرة تعيمتشعبة تعبيرية 
ف كانت قصة التفاحة الساقطة عمى رأسو أسطورة، إ لا مفيوميا بالنظر إلى الجاذبية نظرة اندىاش جديد، ربما ىذا ما حدث بالتحديد لنيوتف وا 

كتشافًا أعاد مسار ضوؿ مف جديد ىي ما أوقدت التفكير مجدّدًا لتحؿ الجاذبية اأف الاندىاش التي حممتيا لحظة سقوط الأشياء، عودة أسئمة الف
اء فمكونيا تمثؿ في العديد مف نصوص الديانات السماوية فاكية الجنّة التي كانت سبباً في طرد آدـ وحواء بعد غواية ر أما الإغالعمـ مف جديد. 

لاختيار اسـ الموحة )ابف  )ماغريت( ولى، لعمنا نستشؼ مف ذلؾ المنطمؽ الذي دعى الشيطاف ليما، وبطردىما كانت التفاحة رمز الخطيئة الأ
الإنساف( وعنصر التفاحة فيو، فابف الانساف لا يزاؿ ينظر إلى الخطيئة الأولى، وتتممكو خاصة في الديانة المسيحية التي تنظر إلى ىذه 
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لتطيير البشرية وخلاصًا ليا مف  عميد وحمؿ إثميا بنو آدـ فكاف الصمب ىدفًاً الخطيئة عمى أنيا ملازمة لابف الانساف يتطير منيا بطقس الت
  ىذا الإثـ.
شخوص عصرية مرسومة بدقة  ريد تركيا، ففي معظمياى درجة أنو لا يإل هتمفت نظر و مشدوداً إلييا، لممتمقي )ماغريت( لوحات الرساـ  وتجعؿ
لكنيا بلا وجو، فالتفاحة عمى الوجو جعمت منو شخصية مجيولة رغـ أنو يبدو مطمئناً، يقؼ وىو محتفظ برباطة جأشو، وظيره  متناىية

تميز  ، فالقبعة كما العمامة عند العربالمستقيـ يدؿ عمى أنو صاحب شجاعة ومبادئ والقبعة التي يعتمرىا لدلالات المعرفة والثقافة والحشمة
نسانياً، لكف الغموض لاجتماعية، والأىـ ىويتوطبقتو ومكانتو ا فما ما زاؿ يكتنفو ،  ورغـ أف الرجؿ في لوحة ابف الإنساف يبدو فيو واضحاً وا 

 ىؿ ىو اغتراب اـ المجيوؿ؟ معنى أف نحجب الوجو؟
ف كانت لو أوجو أخرى ففي جميع الثقافات لكؿ إنساف وجو نراه يقب     يبقى الغالب فيو أنو ذو وجو كاشؼ وشفاؼ يروي أحياناً ما ؿ عمينا، وا 

، عميو مف أحداث مريرة أو سعيدة لا يريده وما لا يقاؿ، لما في الملامح مف دلالات مخبوءة في الصدر والقمب، وشواىد وبراىيف لما ترؾ الزمف
العمؿ الحالي ستر فيو فعاؿ الإنساف في )ماغريت( أخفاه الوجو الذيفدلالات التعبير عف ، أو خافت بلا حكايا فالوجو عنواف مضيء يتحدث

 ةوجوه معاد رادة، يأتي ويذىب دوف أثروتكرار وجوده في ىذه الحياة، إنساف يأتي إلى العالـ معمباً وبكميات كثيرة لا معنىً فعمي لو جموده بلا ف
كي لا نتشوش، ونعيش بلا ضجيج  تو بقاء الغطاء عمى ىذا التكرارفي فمسف رينيو ماغريتلرسوـ  لمتعبيرالمفاىيمية تتمظير الابعاد ،  ةومكرر 

 .وبلا خمؿ، وليدع ىذا العبث مغيباً بالغطاء
تقصد أف تكوف النتائج الرمزية مباشرة.في  ماغريت( الفناف ) كاف يتحدى الناظر إلى لوحتو أف يفيمو. أف يقوؿ أني أفيـ ما تقصده، لكف 

السماء وحركتيا وألوانيا في الموحة فيي تشير لنا بشكؿ أو بآخر إلى ذلؾ الشيء الغامض الذي سيحدث قريباً، حيف ننظر إلى شكميا المباشر 
ة في وبيذا العنصر جعمنا الفناف نعيش حالة ارتباؾ لما سيأتي، أما المباس في الموحة فيو يدلنا بشكؿ واضح عمى المباس الرسمي الغربي لمساد

ف ما نممسو في الموحة النظافة والترتيب في ىندامو، أما حيف ننظر إلى الجدار الحجري الذي يقع خمؼ الشخص الطبقة البرجوازية، خاصة وأ
وليست قروية، فمولا وجود ىذا الجدار ما استطعنا تحديد  بناء المدني ليميمنيا بشكؿ واضح عمى أننا في بيئة مدنيةفإنو يمثؿ بصورة جزئية لم

يصنع في لوحتو ىذه ثناية الظيور والخفاء، خفاء الوجو ىو خفاء المغة )ماغريت( وترى الباحثتاف افو مكاف آخر. إف كاف قريةً ريفية أالمكاف 
ـ البلاغة نحو والمعنى، الوجو ناطؽٌ دائمًا لا يمكف اسكاتو، بخفائو تخفتي المغة وتحتجب، وتدخؿ في الضبابية الرمزية، مف ىنا جاءت مفاىي

 .وتدخؿ في دائرة النسبيةمكف قراءة الموحة بكونيا ذات ابعاد مفاىيمية لمتعبير عف الرمزيةً لغة الاحتجاب، ومف ىنا يكونيا  الاستعارة والمجاز
 

 (ٙانموذج )
 رينيو ماغريتاسـ الفناف :

 اسـ العمؿ : خيانة الصورة
 المادة : زيت عمى كانفاس

 ٜٗٙٔتاريخ العمؿ :   
 بمجيكا . /المتاحؼ الممكية لمفنوف الجميمة معرض العائدية : 

 
 تحميؿ العمؿ :

بالمونيف الاحمر الفاتح والاصفر الفاتح عمى لوحة وضعت عمى  )خيانة الصورة( التي رسـ فييا الفناف غميوناً  يمثؿ المنجز البصري        
وعمى خمؼ العمؿ رسـ غميوناً بالحجـ الكبير بالموف الازرؽ عمى خمفية بالموف السمائي  «ىذا ليس غميوناً »ووضع تحتو عبارة  مسند خشبي 

 .الفاتح
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الكثير مف الأسئمة الفمسفية، وتزداد أىميتيا في عالمنا اليوـ حيث لمصورة أىمية تفوؽ الكممة أحياناً، فيما الفارؽ لوحة)خيانة الصورة( أثارت  لقد

يثير الالتباس، والموحة عبارة عف كممات وصور ويقصد مف خلاليا الفناف البمجيكي طرح أفكار تتحدى عمـ بيف ما ىو حقيقي وغير حقيقي 
 المغويات والبصريات.

وىي الموحة التي تُشعر كؿ مف يراىا بقدر كبير الحالي  موت التناقض التي جسدىا )ماغريت( في عمفي حالة أخرى مف حالاالباحثتاف ننظر ت
ىؿ تـ تخريب الموحة عف عمد بكتابة  .ة العبارة المتضاربة التي تتخمميا فتدفعنا إلى التساؤؿ بشؾ عمّف كتب ىذه الكمماتمف الارتباؾ نتيج

لتكوف أي شيء سوى أف تكوف  لا يتجزأ مف التصميـ العاـ لموحةىذه العبارة بيف ثناياىا؟ الحقيقة أف الكممات مدروسة جيدًا، باعتبارىا جزءًا 
لكف لغتو تنفي ترميزه عمى ىذا  ـ تمثيلًا لمغميوف عمى نحو مثاليقد قدف ،معمومات متضاربة)ماغريت( يقدـ لنا و رة الأصمية.جزءًا مف الصو 

عممية التمثيؿ فمرة أخرى ما يوجد داخؿ الموحة بحثاً عف أدلة قد تكشؼ عف إجابة خفية،  تمقيىؿ ىو بالفعؿ ليس بالغميوف؟ يفحص الم ،النحو
لًا بطاقة العنواف أمفبيف الصورة والكممات.  مرة أخرى، لا يزاؿ الصراع قائماً  . يعود المشاىد إلى الكممات الموجودة تحتيا(غميوف)ىي بالتأكيد لػ

بصرؼ النظر عف المقاربات العديدة التي قدمت ليذه الموحة، ترى الباحثتاف إف )ماغريت( أراد منيا  .(خيانة الصورة) في فؾ الإلغاز؛ إنيا
نتعدى بيذا عمى قضية موت المؤلؼ التي طرحيا رولاف بارت، أف يوقؼ مشاىديو بعض الوقت أماـ ما يشاىدونو عمييـ أف يقضوا  دوف أف

يرة؛ وقتًا أطوؿ أماـ لوحاتو. كانت فكرتو تتمثؿ في أف فعؿ المشاىدة بالغ الأىمية، ولا يمكف لممرء مشاىدة عمؿ فني حقًا في فترة زمنية قص
اد )ماغريت(  مف الناس التفكير فيما يتراءى أماميـ النظر والتأمؿ بشكؿ أعمؽ ولقد تـ تعميـ الناس بشكؿ شائع في عالـ تسوده ليذا السبب أر 

تستدعي الصورة المغة الشفيية والمكتوبة، وعمى الرغـ مف أف النص المكتوب ينكر أنو غميوف، فإف الصورة المرسومة تظؿ كما ىي غميوف. و 
أف يعبر عف ىذا الموقؼ ( ماغريت  ). أراد(المرئي في مقابؿ المغوي )،(الغميوف يستدعي ما ليس بغميوف )،(في مقابؿ الكممةالصورة  )نقيضيا

ؿ في لوحات أخرى، بؿ لموحتو، كما ىو الحا لـ يجعؿ مف عبارتو تعميقًا أو اسماً  )ماغريت ( ويعضد ىذا الرأي أف  لكف بالرسـ. المتناقض 
الدور الميـ لمعلاقة بيف ف، في فعؿ التمقي ذاتو، أي في قمب الصورة ذاتيا؛ فلا مفر مف تجاىميا أو التغاضي عف تفسيرىا حاضرةجعؿ العبارة 

 و عممية التركيب اللافتة التي تؤدي إلى تسمية عمؿ ما بمسمى يبدو ظاىريًا مختمفًا عف موضوعو ) ماغريت ( ىيالمغة والصورة في أعماؿ 
أف المقصد لـ يكف إثارة تساؤلات حوؿ معنى الكممات ذاتيا فحسب، ولكف خمؽ مزاوجة شاعرية بيف المعاني المرتبطة بالصورة وعنوانيا ومف 

غنشتايف مف حيث تناوليما لممفارقة الكامنة في المغة نإلى أوجو الشبو في ىذا الصدد بيف أعماؿ ماغريت وفمسفة ف وتستنتج الباحثتافجانبيا، 
وبالتالي يكوف الرائي أماـ تحدٍ يتمثؿ في إعادة  ،ذاتيا، فالحقيقة أف ىناؾ أساليب يمكف بيا لموحة الغميوف أف تكوف غميونًا أو لا تكوف كذلؾ

 دبأبعايغمؼ أعمالو ( ) ماغريتأف الباحثتاف رىوىكذا تتقييـ الرسالة التي يستقييا مف صورة الموحة، وكذلؾ ما تخفيو عنو تمؾ الموحة. 
 .الالتباس والغموض والفضوؿ، ويترؾ متمقيو بإحساس لا مفر منو يقع بيف المعموـ والمجيوؿمفاىيمية لمتعبير عف 
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 الفصل الرابع

  اولًا :النتائج
الى جممة  الباحثتانالاطار النظري وفي ضوء ىدف البحث , توصمت  أعتماداً عمى ما تقدم من تحميل عينة البحث , وفضلًا عن ما جاء بو

  -من النتائج ىي عمى الوجو الآتي : 
الربط بين المون الخالص والخط والشكل والخط والمادة وبين  من خلال التعبيرالمفاىيمية عمى مستوى التعبير  / تظير الابعاد  (0

     في العينةكما طيح والعلاقات بالشكل الواقعي أو المحرف و المشوه والمختزل والحذف والاضافة والتس التعبير العام عن المعنى المرئي
 (0 ,3 ,5)  
من خلال التعبير في علاقات التكوين واشتغالاتيا في مشاركتيا  المفاىيميةعمى مستوى التعبير بعلاقات التكوين : ظيرت الابعاد  (3

  اذ تحققت في الوحدة في جميع عينة البحث .لعناصر العممل الفني وما يحممو من دلالات ,
بأن لكل فنان أسموبو الخاص بو الدلالات الرمزية من خلال المفاىيمية ظيرت الابعاد  -عمى مستوى التعبير بالتقنية والتكنيك : (7

الاحساس والشعور والتفكير والسموك المنسجم مع شخصيتو وأنفعالاتو معتمدة عمى الابعاد دلالاتو الرمزية و فمكل فرد طريقة متميزة في 
كما في لمرسم , وىو ما جمع قوانين غريزية تمقائية وحدَّت الفنانين في أسموب فني عام ذي طابع تعبيري صريح .  اليةالمفاىيمية والجم

 جميع عينة البحث.
تفكيك واشتغال استراتيجيات التأويل لدى المتمقي من  من خلال التعبير فيالمفاىيمية عمى مستوى التعبير بالفضاء : تظير الابعاد  (3

  (5-7 – 3)  التعبيرمسميات 
من خلال التعبير بالمون وما يحممو من دلالات نفسية ورمزية  المفاىيمية والجماليةعمى مستوى التعبير بالمون : تظير الابعاد  (5

,  والجمالية المفاىيميةوأصطلاحية وبآليات الاشباع والافقار والشفافية والعلاقات المونية الجمالية والتي تكشف عن جممة من الابعاد 
  (.1 – 7 – 3 – 0فيظير الاغتراب في عينة ) 

والتي تكشف بمجمميا عن جممة من  من خلال التغريب من مسميات التعبيرية في الخطاب البصري متعبيرلالمفاىيمية تظير الابعاد  (1
 .(5 – 3 – 3)     كما في العينة المفاىيمية والجماليةالدلالات 

(  من خلال تشكل الابعاد المفاىيمية, رينيو ماغريتصيغة لمتعبير المستمر عن المعطيات الذاتية لمفنان )شكل الخروج عن المألوف  (8
     في العينةكما كما أنطوت التعبيرية عمى قصدية خالصة توحي بالتوجو نحو غاية أو غرض معين ذي أبعاد نفسية ييدف الييا الرسام 

 (0 – 3 – 5- 1)  
(  أثراً واضحاً في التأكيد عمى ان الجانب النفسي لدى الفنان لاينفصل عن رينيو ماغريتلمتعبير في رسوم ) أن للابعاد المفاىيمية (0

الجانب الاجتماعي والثقافي والسياسي , المتمثل في الصور المنقولة من الخزين الشعوري واللاشعوري للاحداث الانسانية والاجتماعية 
 (.1-5  -3 – 7 – 3) .كما في العينة 

 
 
 
 
 



الأبعاد المفاهٌمٌة للتعبٌرٌة فً رسوم رٌنٌه ماغرٌتم. انعام عٌسى كاظم عجام ... أ.م.د هدٌل هادي عبد الامٌر...   

 

     

 335                       2222 نيسانمجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد الثلاثون ..العدد / السابع والثلاثون /      

 

 ثانياً / الاستنتاجات : 

  -جممة من الاستنتاجات وكألاتي : الباحثتانأستناداً الى ماتوصل اليو البحث من نتائج , أستنتجت 
ن ىي أثرت عميو بشكل غير مباشر , مع عدم أغفال أثر الحركات الفنية بمفاىيميا المفاىيميةإن الرسام ليس مطبقاً لمنظريات  .0 , وا 

الوجدانية والفكرية المختمفة عمى بعضيا , وما أحتمتو كل واحدة عمى الاخرى من مشكلات وجدت ليا حمولًا عبر الشكل الفني في الرسم 
 التعبيري الحديث وبشكل متغاير عن بعضيا البعض . 

من خلال التنويعات المونية وتوازنيا وأنسجاميا  ( رينيو ماغريت )معنى بشكل واضح في رسوم  ة تعبيريةبوصفو دلال ظير المون .3
وتناغميا وتضادىا ومركز سيادتيا وفق علاقات كونت منيا وحدة متماسكة خدمة لمتكوين العام , وأرتبط المون بدلالات ورموز ومعاني عند 

 القيم الروحية والعادات والتقاليد والدين .  الفرد الجرماني مستخدماً في
لمتعبير عن الابعاد  ( رينيو ماغريت )يطغى الانفعال بتنوع أشكالو , عمى الخطوط والاشكال والالوان والمضامين في رسوم .7

 والحالة الوجدانية التي تتمظير في الاثر الكمي لمفكرة , ويتضح ذلك في جميع عينة البحث . المفاىيمية 
كن عناصر وعلاقات التكوين من دون مدلول نفسي وفمسفي وجمالي فقد عبر الرسام عن خاصية شعورية ورمزية ومعرفية , لم ت .3

 ليس عمى أساس تزيني وظيفي , وانما وفق نظام رؤيوي ذاتي وكمفيوم فمسفي روحي . 
طريقة مناسبة لمتعبير عن الذات الانسانية تتجسد من خلال القدرة المتزايدة لمفنان والمتمقي عمى السريالي  رينيو ماغريتشكل فن  .5

التأويل والتأليف و التأمل في صياغة الافكار والاشكال , وليس ىناك أستجابة عاطفية عامة موحدة تجاه أي حالة تعبيرية موحدة , فيي 
 معرفية المتفاوتة المتغيرة لمفنان والمتمقي .وال المفاىيمية والجماليةتتوقف عمى الخصائص 

 

  -بالآتي : الباحثتانتوصي / التوصيات :  ثالثاً  

في الفن عموماً وفي الفن التشكيمي والرسم بصورة خاصة , باعتباره من وسائل  المفاىيمية والجماليةالاىتمام بدراسة الابعاد  .0
 الاتصال المؤثرة فكرياً . 

مطبوعات تتناول العلاقة بين الفن وعمم النفس ومن الضروري أطلاع جميع فئات المجتمع عمى مثل ىذه  التشجيع عمى أصدار .3
 لمرسم والفن بشكل عام . المفاىيمية الدراسات ليتسنى ليم معرفة وفيم الابعاد 

 ء الدراسات الآتية : أجرا الباحثتاناستكمالًا لمتطمبات البحث الحالي , ولتحقيق الفائدة تقترح رابعاً /المقترحات : 
 .  رسوم مارك شاكلفي  لمتعبيرالمفاىيمية الابعاد  .0
. رسوم فان كوخفي  لمتعبيرالمفاىيمية الابعاد -3
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 .710, ص مصدر سابق,  0صميبا ,جميل : المعـجم الفمسفي , ج (11)
 .58, ص0980ىويغ, رينيو , الفن تأولية وسبيمو, ت: صلاح برامدة , وزارة الثقافة والارشاد , دمشق ,  (12)
 .35,ص0985ري , دار القمم , بيروت , ريد, ىربرت, الفن والمجتمع, ت. فارس مش (13)
 .37ص 0900, ارنولد, الفن والمجتمع عبر التاريخ , ت فؤاد زكريا , , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت , رىاوز  (14)
 .0, ص 3113صاحب , زىير , البنية الحضارية لعصور ما قبل التأريخ, بغداد,  (15)
 .19فكر العربي لمنشر والطبع , ب. ت , صمحمد , حسن , مذاىب الفن المعاصر , دار ال (16)
مكاوي , عبد الغفار : التعبيرية في الشعر والقصة والمسرح , المكتبة الثقافية , الييئة المصرية العامة لمتأليف والنشر  (17)

 .01, القاىرة ص0980
الفنون الجميمة , غير منشوره عبد حيدر , نجم : التحميل والتركيب في الرسم العراقي , اطروحة دكتوراه , فمسفة , كمية  (18)

 .333, ص 0991بغداد 
)*( نيتشو : فيمسوف الماني من فلاسفة عصر العقل , اشتير بمؤلفو المعروف ىكذا تكمم زرادشت , والفن عنده ليس وسيمو لامانة 

 الامة ارادة الحياة بل ىو النشاط الذي يؤكد الحياه ويعيميا ويقف منيا موقف ايجابي .
 .00لغفار: التعبيرية في الشعر والقصة والمسرح , مصدر سبق ذكره, صامكاوي, عبد  (19)
 . 03صاحب, زىير: البنية الحضارية لعصور ما قبل التأريخ, مصدر سبق ذكره, ص (21)
 .019ريد,ىربت: الفن والمجتمع, مصدر سبق ذكره, ص (21)
 .37باونيس,الان :مصدر سبق ذكره,  ص (22)
 .33باونيس,الان :مصدر سبق ذكره,  ص  (23)
 .00, ص 0989بغداد -نوري :الاصالة في مجال العمم والفن, دار الحرية لمطباعةجعفر,  (24)
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 .03-07جعفر , نوري: الاصالة في مجال العمم والفن ,مصدر سبق ذكره, ص  (25)
 .05, ص 3113بغداد, -جمعية التشكيمين العراقيين-الشيخمي  اسماعيل : حداثة الرسم جماليات الخطاب (26)
 .015, ص0913لحديث, ت.كمال الملاح, دار المعارف القاىرة, فلانجان , جورج : حول الفن ا (27)
 .00,ص0900( , دار المثمث, بيروت , 0981-0081اميز, محمود: الفن التشكيمي المعاصر )التصوير (28)
 .51, ص0901, 3ريد ,ىربرت: معنى الفن, ت .سامي خشنة , بغداد / دار الشؤون الثقافية العامة, ط  (29)
 .05, ص 0981ن ,الييئة العامة لمكتاب, القاىرة , عطية , نعيم : حصاد الالوا (31)
 .39نفس المصدرالسابق, ص (31)
 .57عطية , نعيم : حصاد الالوان ,مصدر سبق ذكره , ص (32)
 . 59ريد , ىربرت: معنى الفن ,مصدر سبق ذكره , ص (33)
 .070ساره, مصدر سبق ذكره, ص (34)
 . 031ريد,ىربرت: معنى الفن, مصدر سبق ذكره  ص (35)
 . 07الالوان ,مصدر سبق ذكره  , صعطيو, نجم: حصاد  (36)
 .039ص ,0908والآداب شاكر:العمميو الابداعيو في فن التصوير,الكويت, المجمس الوطني لمثقافة والفنون عبد الحميد, (37)
 . 099ص 0991ستولنتز , جيروم : النقد الفني , ت فؤاد زكريا , القاىرة , مطبعة التعميم العالي والبحث العممي  (38)
  31-70اوىر , مصدر سبق ذكره  , ص (39)
 . 015ريد , ىربرت : مصدر سبق ذكره , ص (41)
 .05عطيو , نجم : حصاد الالوان ,مصدر سبق ذكره , ص (41)
 .01عطيو , نجم : حصاد الالوان ,مصدر سبق ذكره , ص (42)
الثاني , بيروت , بينسي , عفيف : موسوعة تاريخ الفن والعمارة , الفن في اوربا في عصر النيضة حتى اليوم , المجمد  (43)

 .393-397دار الرائد العربي , د.ت.ص 
 . 395بينسي , عفيف : موسوعة تاريخ الفن والعمارة , مصدر سبق ذكره , ص (44)
 .391بينسي , عفيف: موسوعة تاريخ الفن والعمارة , مصدرسبق ذكره , ص (45)
 .98-91نيوماير , ساره , مصدر سبق ذكره ص (46)
 .98العشرين , ت :مياة فرح ماخوري , وزارة الثقافة والارشاد القومي , صمولر , جوزيف اميل : الفن في القرن  (47)
 0980فنكمشتين , سيدني : الواقعية في الفن ,ت مجاىد عبد المنعم , الييئة المصرية العامة لمتاليف والنشر القاىرة  (48)

 . 089ص
 .077( ,مصدرسبق ذكره, ص0981-0081اميز : محمود : الفن التشكيمي المعاصر )التصوير (49)
 .10ريد , ىربرت: معنى الفن ,مصدر سبق ذكره , ص (51)
 .003حسن  , محمد حسن: مصدرسبق ذكره, ص (51)
 . 010-011نيوماير , ساره : مصدر سبق ذكره, ص (52)
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(: رساـ ومصوّر سريالي بمجيكي، ولد في لسيف ٜٚٙٔأغسطس  ٘ٔ - ٜٛٛٔنوفمبر  ) René Magritte )*()رينيو ماغريت
Lessines  وتوفي في بروكسؿ ببمجيكا، تدرب في بروكسؿ ثـ سافر إلى كؿ مف فرنسا وبريطانيا وألمانيا وىولندا. درس الفف دراسة حرة

التي قامت بدور  Georgette Berger. وفي السنة نفسيا تزوج بجورجيت برجيو ٕٕٜٔبأكاديمية الفنوف الجميمة في بروكسؿ في العاـ 
لممرة  G. de Chiricoبعد رؤيتو أعمالًا ميتافيزيقية لجورجيو دي كيريكو  ٕٕٜٔمالو. وفي العاـ موديؿ )نموذج( في كثير مف أع

لقد أراني كيريكو أف أىـ شيء ىو: ماذا تريد أف ترسـ أو »الأولى، تبيف لو الاتجاه الذي كاف يرغب في أف تنحو أعمالو منحاه. 
واتصؿ بالحركة السريالية الفرنسية، عمى الرغـ مف تصويره بعض  ٖٜٓٔو ٕٜٚٔعاش ماغريت بالقرب مف باريس ما بيف «. تصور؟

لبناء البوليس  muralsالموحات بأسموب انطباعي إبّاف الحرب العالمية الثانية، ثـ أقاـ عقب الحرب في بروكسؿ، وصور لوحات جدارية 
ء غير متوقع غالباً. وىناؾ نماذج مف أعماؿ ماغريت في البمجيكي. إف أعمالو الفنية الشبحية الباىتة تمتاز بنقاء شبيو بالحمـ، مع ذكا

ينظر : موسوعة ويكيبيديا «. تيت غاليري»وفي لندف « متحؼ الفف الحديث»كؿ مف كارديؼ، شيكاغو، إدنبره، ونيويورؾ 
https://www.marefa.org                                               

 .73ص .3111. نيويورك: تاتشن أمريكا ,  عرض فكري مرئيرينيو ماغريت ,  باكيت , مارسيل: (53)
 .77المصدر السابق نفسو , ص  (54)
 .73رينيو ماغريت , مصدر سابق , ص باكيت , مارسيل: (55)
 .75باكيت , مارسيل: رينيو ماغريت , مصدر سابق , ص (56)
الحرية لطباعة , بغداد المبارك , عدنان : الاتجاىات الرئيسية في الفن الحديث )عمى ضوء نظرية ىربرت ريد( دار  (57)
 .18.ص 0987,
(58) Magritte. Greenwich, CT: New York Graphic Society, 0981.p33                            ) 50) 
 .53.ص 0915بسيوني , محمود : الفن الحديث رجالو ومدارسو وأثاره التربوية, دار المعارف , القاىرة , (59)
 .53, ص 0903, دار اوبرا لمنشر , لندن ,  Magritte كالفوكوريسي , ريتشارد:  (61)
 .53مصدر سابق , ص  Magritte كالفوكوريسي , ريتشارد:  (61)
 .03-00, ص 0990, نوفمبر 07غرافي , محمد  : قراءة في السيميولوجيا البصرية , مجمة فكر ونقد, العدد  (62)
 .33, ص 3103القاىرة ىانز سموجا, فتجنشتين, ترجمة: صلاح إسماعيل , المشروع القومي لمترجمة,  (63)
       , 0999بارت , رولان: بلاغة الصورة قراءة جديدة لمبلاغة القديمة, ترجمة: عمر أوكان, أفريقيا الشرق, بيروت , (64)

 .08ص: 
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 المصادر

 ., الدار المصرية لمتأليف والترجمة , ب ت  07جمال الدين الأنصاري : لسان العرب , ج ,أبن منظور   .0
 .0900( , دار المثمث, بيروت , 0981-0081الفن التشكيمي المعاصر )التصويراميز, محمود:  .3
 , 0999بارت , رولان: بلاغة الصورة قراءة جديدة لمبلاغة القديمة, ترجمة: عمر أوكان, أفريقيا الشرق, بيروت ,  .7
  .3111نيويورك: تاتشن أمريكا ,  , رينيو ماغريت , عرض فكري مرئي باكيت , مارسيل: .3
 .0915ي , محمود : الفن الحديث رجالو ومدارسو وأثاره التربوية, دار المعارف , القاىرة ,بسيون .5
بينسي , عفيف : موسوعة تاريخ الفن والعمارة , الفن في اوربا في عصر النيضة حتى اليوم , المجمد الثاني , بيروت , دار الرائد  .1

 العربي , د.ت.
 .. 0989بغداد -جعفر, نوري :الاصالة في مجال العمم والفن, دار الحرية لمطباعة .8
 .خياط, يوسف : معجم المصطمحات العممية والفنية , دار لسان العرب , بيروت , د ت  .0
  .0918لبنان ,  –الرازي , محمد بن أبي بكر عبد القادر : مختار الصحاح , دار الكتاب العربي , بيروت  .9

 .0901, 3ىربرت: معنى الفن, ت .سامي خشنة , بغداد / دار الشؤون الثقافية العامة, ط ريد , .01
 .0985الفن والمجتمع, ت. فارس مشري , دار القمم , بيروت ,  ـــــــــــــــــــــ: .00
 . 0991ستولنتز , جيروم : النقد الفني , ت فؤاد زكريا , القاىرة , مطبعة التعميم العالي والبحث العممي  .03
 .3113بغداد,  - جمعية التشكيمين العراقيين - الشيخمي  اسماعيل : حداثة الرسم جماليات الخطاب .07
 .3113البنية الحضارية لعصور ما قبل التأريخ, بغداد,  :صاحب , زىير  .03
  .  0988صميبا , جميل: المعجم الفمسفي , الييئة العامة لشؤون المطابع الأميرية , القاىرة ,   .05
 .0908ي لمثقافة والفنون والآداب في فن التصوير , الكويت , المجمس الوطن الإبداعية العمميةعبد الحميد , شاكر :  .01
 .0981عطية , نعيم : حصاد الالوان ,الييئة العامة لمكتاب, القاىرة ,  .08
 .0990, نوفمبر 07غرافي , محمد  : قراءة في السيميولوجيا البصرية , مجمة فكر ونقد, العدد  .00
 .0913القاىرة, , فلانجان , جورج : حول الفن الحديث, ت.كمال الملاح, دار المعارف  .09
 .0980امة لمتأليف والنشر, القاىرة, فنكمشتين , سيدني : الواقعية في الفن ,ت مجاىد عبد المنعم , الييئة المصرية الع .31
 م.  0990ة الرسالة , بيروت , , مؤسس 0الكفومي , أبي البقاء أيوب بن موسى الحسيني  : الكميات , ج .30
 .0987المبارك , عدنان : الاتجاىات الرئيسية في الفن الحديث )عمى ضوء نظرية ىربرت ريد( دار الحرية لطباعة , بغداد , .33
 .3111, الاشراف العام : اياد نوري فتاح , 0مجموعة من الخبراء : الصحة النفسية , ط .37
 كر العربي لمنشر والطبع , ب. ت .مذاىب الفن المعاصر , دار الف :محمد , حسن  .33
القاىرة,  ,مكاوي , عبد الغفار : التعبيرية في الشعر والقصة والمسرح , المكتبة الثقافية , الييئة المصرية العامة لمتأليف والنشر .35

0980. 
 .0901, بيروت , زارة الثقافة والارشاد القومي مولر , جوزيف اميل : الفن في القرن العشرين , ت :مياة فرح ماخوري , و  .31
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 .3103 ,فتجنشتين, ترجمة: صلاح إسماعيل , المشروع القومي لمترجمة, القاىرة: سموجا ,ىانز  .38
 .0900الفن والمجتمع عبر التاريخ , ت فؤاد زكريا , , المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت ,  :, ارنولدرىاوز  .30
 .0980الفن تأولية وسبيمو, ت: صلاح برامدة , وزارة الثقافة والارشاد , دمشق ,  :ىويغ, رينيو  .39
71. Magritte. Greenwich, CT: New York Graphic Society, 0981.p33        70) 

 
 

 الاطاريح والرسائل:
الفنون الجميمة , غير منشورة,  عبد حيدر , نجم : التحميل والتركيب في الرسم العراقي , اطروحة دكتوراه , فمسفة , كمية  .70

 .0991بغداد, 
 
 

 ( 0ممحق ) 
 جـــامــعة بــــــابـــل 

 كــمية الــفنون الـجميمة
 قسم الـتربية الفنـيـة

 دراسات عميا
 م / استطلاع آراء الخبراء

 
 تحية طيبة :

 
 الى حضرة الأستاذ .............................................................. المحترم .    

 " والتي تيدف الى : رينيو ماغريتالأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية  في رسوم يروم الباحث القيام بدراسة موسومة " 
 .يترينيو ماغر الأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية  في رسوم الكشف عن 

وقد تطمب بناء الأداة توظيف المؤشرات التي توصل الييا الباحث من خلال الأطار النظري في البحث الحالي . ونظراً لما تتمتعون بو 
 من خبرة عممية وفنية وتخصص في ىذا الميدان يود الباحث الاستئناس بآرائكم وملاحظاتكم القَيمة . 

 مــــع التقدير
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                                                               تانالباحث   
 ( 3ممحق رقم )  

 استمارة تحميل المحتوى بصيغتيا الأولية

 

 

 

 

 

 رينيو ماغريتفي رسوم   يةالأبعاد المفاىيمية لمتعبير  ت

 تطبيقات

صمح
ت

صمح 
لا ت

 
ديل

لتع
ا

 
ترح

لمق
ا

 

تظير عمى 
مستوى منظومة 
العلاقات البنائية 

والأسموبية 
 والتقنية

تظير عمى 
مستوى 
العلاقات 

 المضامينية

      الخطاب البصري الحديثفي  يةالدلالات الرمزية من مسميات التعبير  0

3 
وعلاقاتيا  التعبير يشكل أداة أتصال مباشر مع الآخر بفقرات مضامينية

      بالتقنية والعلاقات البنائية

7 
رينيو أشتغالات السطح دون العمق من مسميات التعبير في رسوم 

      ماغريت

3 
التعبير يبتعد عن الخصوصية في الذائقية الجمالية لدى الآخر ) تنفتح 

      عمى الآخر (

      البصريتجاوز الأطر التقميدية من مسميات التعبيرية في الخطاب  5

      مسميات التعبيرية في الخطاب البصري التغريب من 1

      تفكيك واشتغال استراتيجيات التأويل لدى المتمقي من مسميات التعبير 8

      الحركية من مسميات التعبيرية في الخطاب البصري 0
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 (7ممحق رقم )

 استمارة تحميل المحتوى بصيغتيا النيائية

 

 

 رينيو ماغريتالأبعاد المفاىيمية لمتعبيرية  في رسوم  ت

 تطبيقات
تظير عمى مستوى 
منظومة العلاقات 
البنائية والأسموبية 

 والتقنية

تظير عمى 
مستوى 
العلاقات 

 المضامينية

   الدلالات الرمزية من مسميات التعبيرية في الخطاب البصري الحديث 0

3 
التعبير يشكل أداة أتصال مباشر مع الآخر بفقرات مضامينية وعلاقاتيا بالتقنية 

   والعلاقات البنائية

   رينيو ماغريتأشتغالات السطح دون العمق من مسميات التعبير في رسوم  7

   التعبير يبتعدعن الخصوصية في الذائقية الجمالية لدى الآخر ) تنفتح عمى الآخر ( 3

   الأطر التقميدية من مسميات التعبيرية في الخطاب البصريتجاوز  5

   مسميات التعبيرية في الخطاب البصري التغريب من 1

   تفكيك واشتغال استراتيجيات التأويل لدى المتمقي من مسميات التعبير 8


