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 ممخص البحث: 

الى تسميط الضوء عمى مصطمح الموتيؼ واشتغالاتو في النص المسرحي لما لو مف اىمية في  الحاليبحث سعى الي
قراءة وتفسير الخطابات المختمفة. فضلا عف كونو مف المصطمحات الوافدة الحديثة في لغة النقد الادبي عموما 

لو مف دور في عممية التجديد في  اىمية البحث فتأتي مف اىمية المصمح وماف والنقد المسرحي بوجو خاص, اما ع
اتب وتحميؿ البنية النصية الواقع النقدي فضلا عف كونو اداة تساعد المتمقي عمى سبر اغوار النص وفيـ اسموب الك

كما تضمف البحث تتبع لمموتيؼ واشتغالاتو في النصوص المسرحية عبر  راىيف.بج منظـ يعتمد الادلة والنيوفؽ م
 ي وصولا الى المسرح العربيساطير الاغريقية مروراً بالمسرح الانكميزي والاسباني والفرنسالعصور ابتداءً مف الا

كشؼ البحث عف عدة مستويات رئيسة لمموتيؼ عمى المستوى الايديولوجي والاجتماعي والنفسي  .معاصرال
في النص المسرحي. والتعبيري , فضلًا عف وجود مستويات ضمنية لمموتيؼ تعمؿ كثيمات داعمة لمفكرة الرئيسة 

المصادر  ومف ثـ بيوامش البحث قائمة الييا واخيراً  تـ التوصؿواختتـ البحث بخاتمة تضمنت ابرز النتائج التي 
 والمراجع.
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 ويورد الباحث مجموعة مف نتائج البحث : 

 الكراسي, في كما الكاتب طروحات لتأكيد محاولة في عمؿ مف اكثر فينفسو  الموتيؼ توظيؼ تكرر .1
 .الصمعاء المغنية

.  مترابطة غير حوارات عبر لمجدؿ محورا المغة جعؿ بؿ الموتيؼ تأسيس في المغة امكانيات عمى يعتمد لـ .2
 .الفمسفات تمؾ مف يحممو ما افكار الموتيؼ تحميؿ في البراغماتية والفمسفة الوجودية بالفمسفة يونسكو تأثر

 مع والتكيؼ معقوؿ كؿ ىجر عمى المتمقي تحريض ىي محددة وظيفة يحمؿ ى يونسكولد الموتيؼ .3
 .السائد اللامعقوؿ

 فولوجيا, الدالة الموتيفية.ر , مو الموتيف , البراغماتية الكممات المفتاحية : 

 

 

Summary: 

The current research seeks to shed light on the term motif and its functions in the 

theatrical text because of its importance in reading and interpreting different discourses. 

As well as being one of the modern incoming terms in the language of literary criticism 

in general and theatrical criticism in particular. The text according to an organized 

approach that relies on evidence and proofs. The research also included a tracing of the 

motif and its activities in theatrical texts through the ages, starting with Greek myths, 

passing through the English, Spanish and French theaters, all the way to the 

contemporary Arab theatre. The research revealed several main levels of the motif at the 

ideological, social, psychological and expressive levels, as well as the presence of 

implicit levels of the motif that act as supporting themes for the main idea in the 

theatrical text. 

 The research concluded with a conclusion that included the most prominent results that 

were reached and finally a list of the margins of the research, and then the sources and 

references. The researcher presents a set of search results: 

1. The same motif was repeatedly employed in more than one work in an attempt to 

confirm the writer's proposals, as in the chairs, the bald singer. 

2. He did not rely on the capabilities of language in establishing the motif, but rather 

made the language a focus of controversy through unconnected dialogues. Unesco was 
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influenced by existential philosophy and pragmatic philosophy in downloading the 

motif of the ideas it carries from those philosophies. 

3. The Unesco motif carries a specific function of inducing the recipient to abandon all 

reasonableness and adapt to the prevailing absurdity. 

Keywords: motif, pragmatism, morphology, motif function. 

 

 -:الاطار المنيجي الفصل الاول:

 مشكمة البحث:اولا: 

المادة الاولية  ابوصفي المسرحي المختصيف بالأدب محط انظار الباحثيف والدراسيف النصوص المسرحية عدت
عمى مضاميف ومفاىيـ يوردىا  ةومف البدييي اف يتضمف البناء الفني في الصياغات الادبي ,تيـالبحوثيـ ودراس

حقؿ دلالي ابعد مف معناىا الظاىري. وىذا ما يوجد في  يالالكاتب كجزء مف المتف الحكائي او ىي عناصر 
يمجأ الاديب الى فنوف البديع في الشعر  فكثيراً ما ةوالمسرحي ةوالرواي ةفنوف الادب وانواعو كالشعر والقصمختمؼ 

وتمكنو مف حرفتو وابداعو  ,والكتابة والتشبيو المجازات المختمفة لبياف قدرتو في النظـ ةويوظؼ الاستعارات المفظي
ي تفرزه يتعمؽ بالرقيب الذ عدة منيا ما لأسبابفعؿ الكاتب المسرحي والروائي والقاص يذلؾ وك .بتوفي موى

الادبية والاجتماعية وطبيعة النظاـ الحاكـ او تبعاً لمقتضيات المذىب او المدرسة التي ينتمي و الظروؼ السياسية 
جتماعي ونظر لارتباط ىذيف اوبما اف المسرح قد ارتبط منذ الوىمة الاولى بما ىو ديني او  الييا الاديب نفسة.

ومنيا المسرحية لتمبي تمؾ  ىما الاخر جاءت الأعماؿ الدراميةدمعطيات متداخلات يكمؿ اح باعتبارىاالمعطيف 
عمى خشبة المسرح لتسمو  تجسد يبي لتحؿ في مواد مجسمةالحاجات الاجتماعية التي ترد وبشكؿ )روحي( او غ

ما  يراقب النتاج )الجمالي( بفعؿ وسمطة الاجتماعية. وىذا واقعيا, كوف )الديني( غالباً ما عد مفبوترتقي لما ىو ا
 وجد في البدايات الاولى لممسرح عندما كاف الكينة يشرفوف عمى العروض المسرحية وكذلؾ في مسرح العصور

ىو ديني او  ماكؿ عات بولارتباط المجتم ا.تروزفيالبندكتية عمى يد الراىبة  ووعودة المسرح بعد تحريم الوسطى
 ةودوافع مختمفة فأف ىناؾ افكار تكررت عبر العصور وأحياناً في عصر واحد وبثقافات مختمف لأسباباجتماعي 

 وبمرجعات هثر تأيممكو مف خمفية ثقافية ودرجة  النص المسرحي ومامؤلؼ  يراه يقة معالجتيا. بحسب مااختمفت طر 
في  كشؼ عف ماىيو الموتيؼيل ثلبحؼ. وجاء اتيفكار او المواضيع المتكررة بالمو طمؽ عمى تمؾ الاأ   ,الفكرية
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يحاوؿ التاريخية عبر الإبداعات المسرحية في عصور وثقافات مختمفة. لذا س ومرتكزاتعنو  كشؼالنص المسرحي وال
 -الإجابة عف الأسئمة التالية:الباحث 

 ؟مسرحية المغنية الصمعاء ليوجين يونسكونص في  اشتغالاتوما و  ما الموتيف _

 والحاجة اليو:ثانياً: اىمية البحث 

 بنية بانو يسمط الضوء عمى مصطمح الموتيؼ والية اشتغالاتو في النص المسرحي عبر تفكيؾتكمف اىمية البحث 
المحتوى المقروء وفؾ شفرتو ورموزه وايجاد علاقات الارتباط المعنائية التي تحقؽ الفيـ بالنسبة لمقارئ, والتي بدورىا 

بعو الكاتب في معالجة النص وتكشؼ عف مقاصد منتجو وطرؽ الذي يت يمكف اف تقود معرفة الاسموب الفني
 توظيؼ الموتيؼ المختمفة.

 اما الحاجة اليو:

يفيد البحث طمبة كميات الفنوف الجميمة ومعاىدىا, كما يفيد العامميف في مجاؿ الفنوف المسرحية مف كتاب ومخرجيف 
 المسرحية خاصة.بالأدب عموما وبقراءة النصوص ونقاد والميتميف 

 :ييدؼ البحث الحالي الى ثالثاً: ىدف البحث :

 اشتغالاتو في النص المسرحي.تعرف الموتيف و  -

 رابعاً: حدود البحث : 

 (.25/1/2222_  15/8/2221)زمف الدراسة زمانياً: 

 فرنسا( مكاف الدراسة ) العراؽ _ بابؿ(.مكاف الكاتب) مكانيا:

 ) تتبع اشتغالات الموتيؼ في مسرحية المغنية الصمعاء ليوجيف يونسكو(. موضوعياً:
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 تحديد المصطمحات: 

 :واصطلاحاً  الموتيف لغةً اولا: 

تعني الحركة, الاثارة, الالحاح والدافع, واصؿ الكممة بيذه الييئة والاستعماؿ المتداوؿ فرنسية وقد دخمت  أ_ لغة:
تستخدـ كممة الموتيؼ في فنوف وعموـ مختمفة.."والموتيؼ في الادب يعني الفكرة في المغات العالمية الاخرى. 

  .(1)الرئيسة او الموضوع الذي يتكرر في العمؿ الادبي, او المفردة المتكررة, او الحافز والباعث"

في  والذي يدخؿ ,والمستمر والحامؿ لمعنى او قيمة ثقافية يعرؼ الموتيؼ بانو الجزء المتكرر اصطلاحا:ب _ 
 مضموف لمختمؼ انواع الانتاج الدبي.الاو  الشكؿ تكويف

كجزء مف التقاليد _  خلاؿ الزماف والمكاف لو المقدرة عمى الاستمرار روائي ويعرفو)طومسوف( بانو "اصغر عنصر
 .(2)المأثورة في ثقافة معينة"

فكرة مكررة ذات دلالة وحساسية في النص تتخذ اشكالا متعددة فقد تكون حدثا,  صورة,  ج _ التعريف الاجرائي:
 مشيدا, مكانا, زمانا او فضاء معين يوظفو الكاتب المسرحي لأغراض متعددة

 

 :لفصل الثاني الاطار النظري ا

 : الوظيفة _المصطلح  ( Motifالموتيف )المبحث الاول : 

 ,في نقد الاعماؿ الادبية وتحمييا بارزاً ب دوراً عورد في الادبيف العربي والفارسي وللموتيؼ مصطمح غربي فرنسي ا
 وة فييمنالفكرة المي وكشؼنص سبر اغوار الالى  االفرنسي مف المصطمحات الجديدة التي تقودنيعد ىذا المصطمح و 

لذا   .(3) ة داخؿ الحقؿ الدلالي.عبر المطارد هحوافز  يجمعنفسيا عمى نحو متكرر يمفت انتباه المتمقي حتى  ةعارض
 اصؿ كممةاذف . واللاشعورية الشعوريةالذاتية  تجاربوتطوير الفكرة لصاحب النص عبر و لموعي  مؤشرايعد الموتيؼ 
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وتعرؼ كممة موتيؼ بأنيا الجزء  ةوتيؼ فرنسي دخؿ عمى باقي المغات الاخرى استخدمت في فنوف وعموـ مختمفم
نيو( او المحتوى لمختمؼ انواع بالمتكرر والمستمر الحامؿ لمعنى او قيمة ثقافيو, والذي يدخؿ في تكويف الشكؿ )ال

 .(4)لإنتاج الثقافيا

((Leitmotif))  ة يجممة موسيق نزعة متكررة. او عنصر او موضوع او فكرة اساسية او وأيعني نموذج متكرر
إذا انو  والزخرفة,قى والمعمار يالتصوير والموس الىؿ مصطمح انتق وبأن (ماف العطاريسم)والموتيؼ كما بينو  مكررة.

كما  الزخرفةفي المعمار او  ةوف والرسـ المفرد او المتكرر. ويقصد بو القطع المتكرر مفي التصوير يقصد بو ال
ظر الذي تدركو العيف في لقطة مف عممية الابصار. القطاع مف المنذلؾ تستخدـ في المناظر الطبيعية ويقصد بو 

كما تمثؿ ))الموتيفية(( في الموسيقى الموضوع الرئيسي لمعمؿ الموسيقى او ما يمكف اف نحدده بأنو تتابع 
 .(5)للؤصوات

ارة لغويو او نمط معيف مف شخصية موقؼ او حدث قصصي او فكرة او صورة نمطيو او عب الموتيفية:او الدالة 
اف يثير حالة قد تؤدي الى  تووظيفية والحكايات الشعبية والاساطير الاعماؿ الادب ىلًا او متكرراً في شتثنجده ما ما

 .(6)يكوف شاىداً ورمزاً عمى وضع معيفالتعرؼ والكشؼ او 

يتسـ الموتيؼ بسمة التكرار في الانتاج الابداعي الفني والادبي, والموتيؼ ربما يكوف اسماً او فعلًا او ربما اداة 
التعرؼ عمى اسموب  فيمف مقتضيات النقد والناقد اف اىمية الموتيؼ تنبع  بحيث يكوف لازمة في ذلؾ المنتج.

وؼ عندىا وتتبع اثارىا في عممية التأليؼ التي لابد مف الوقالكاتب المسرحي وتحديد البعد الفكري الذي ينطمؽ منو 
  فالأسموبذاتي وبالتالي فيو نسبي. لذلؾ لمقصة او الحكاية.. فاف الأسموب ذو مدلوؿ انساني  الدارميالحدث  داخؿ

 .لؾ النص المسرحيذخطاب العاـ لالف عتفصح  ةدلالي ةيستند الى مجموعة المنطمقات تكشؼ بمجموعيا عف شحن
والجمالية  ةرييالتأث ةثـ الوصوؿ الى الوظيف وومف ىنا عمى الناقد تتبع سياؽ الاحداث والنسؽ الذي وردت في

جانب لمف الدواؿ المترابطة داخؿ الحوار المسرحي او ما يمكف التعبير عنو با ةوىذا كمو يشكؿ مجموع المنشودة.
يممكو المتمقي نفسو  ما ىوالفيزيائي  برمتو الذي يقود المتمقي الى اعادة لفظ الحوار المقروء. فضلًا عف جانب اخر 
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شفير داخؿ النص وتشكيؿ حقؿ مف الدلالات لتمكنو بعد ذلؾ بموغ المستوى تمف خمفية ثقافية تمكنو مف فؾ ال
   .(7)شؼ ملامح السموؾ التجريدي مف اجؿ ادرؾ موضوعي عبر منيج عقلاني يك

ف نصو لكاتب يضم  ا ا ما امنا بافالموتيؼ مف الشفرات المميزة لكشؼ اسموب كاتب النص أذمما تقدـ يتضح اف و 
 ومشاعر واحاسيس تأثر بيا او عاصرىا او ربما جربيا ىو نفسة. فسرعاف ما وقضايامف افكار  يدور في ذىنوبما 

وبتكرار ىذه الفكرة او درج بيف سطور نتاجاتو بشكؿ او اخر. تنتكوف تمؾ القضية جانب الحاح في اللاوعي حتى 
جعميا تظير في  الدلالة الموتيفية( تشير الى انشغاؿ الكاتب باتجاه معيف او تأثره بفكرة ما)ما يمكف اف نسميو بػ

 ي. سؽ تتابعي خلاؿ عممية البناء الدرامبنو  سياؽ نتاجاتو

 الموتيف في المسرح:الثاني :  بحثالم

الامر الذي يدفع بكتاب النصوص المسرحية  اف والشعوب,لاشؾ اف المسرح ىو انعكاس فني وجمالي لثقافات البمد
الى اختيار موضوعاتيـ مف مواضع اىتمامات تمؾ الشعوب وما يؤثر في نمو حضارتيا او يكوف سبباً في تدىورىا. 
لذلؾ استمد الكاتب المسرحي افكاره وموضوعاتو مف واقع الحضارة التي ينتمي والفمسفة التي يؤمف بيا موظفا 

ما ب المسرحي في شكؿ ومضموف النص لموتيؼا الموضوع المطروح عبر اشتغالاتاب صنعتو المسرحية لحس
كررة. فضلًا عف تالم فكار والنماذجا الألفاظ, الجمؿ, العبارات, والاالصور الذىنية المعنائية التي ترسمي ينسجو مف

تحولات المكاف والبيئة. وربما تجمع ة النص وتتبع تحولاتو تتابع ءموتيؼ المكاف ومالو مف دلالة واثر بالغ في قرا
ويبدو اف الموتيؼ الديني متجذراً في المسرح ,  عمى موتيؼ فكرياً  وموتيفات متعددة لتعطي تصوراً يمكف قراءت

ؽ فدلفي وبندار يوالقوى القدرية ىي الفكرة الرئيسية التي تدور حوليا اعماؿ شعراء الاغر  الالية ةعظمف الاغريقي
 (8)يف الحقيقيف لميونافممً سالم يبدواف ليـ الاخلاؽ العممية والتأكيد الدائـ عمى الحداثةاينوسيوس وتعومف بعد ابولو وك

مس الجنوف في نفسو يأتي الى الباب ويعتقد انو سوؼ  يعرؼ الالياـ ولا لؾ الذي لاذ"عمى حد قوؿ افلاطوف و 
 روىذا ما اكده ارسطو حوؿ موتيؼ التطيي (9)"هشعر  ىو ولا يدخؿ المعبد بشفاعة الفف, اقوؿ اليو انو لف يقبؿ لا

اف التراجيديا تظير مف خلاؿ الشفقة والخوؼ. اف الناس يتحرروف مف  "بالقوؿ ةواثارة عاطفتي الخوؼ والشفق
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وقد يحمؿ الموتيؼ وظيفة جمالية فضلًا عف الكشؼ  .(10) "انفسيـ عندما يتحققوف معاً مف الالـ الكوني لمحياة
نفس الكاتب. كفكرة الانتظار للايرلندي صمويؿ بكيت في مسرحية )في انتظار غودو( والتي  والالحاح الذي في

ويقابلاف ثلاث شخصيات اخرى  (غودو)تدور احداثيا بيف شخصيف )فلاديمير, استراغوف( ينتظراف شخص اسمو 
كونو  مف رغـال. نجد اف موتيؼ الانتظار عمى ةنياية المسرحي ىلـ يأتي حت ولكف غودو (غودو)ىـ ايضاً ينتظروف 

احد سمات المميات  وانو يحمؿ بعداً جمالياً داخؿ المعنى الحكائي لمنص يجعم مؿ حقلًا دلالياً مفيومياً الايح
 .(11)المأساوية

نجدىا قد تكررت في عديد مف اعمالو  مثلًا: (شكسبير الكاتب الانكميزي ) فكرة الموت عندل مؤكداً ويأتي الموتيؼ  
 المسرحية ففي ىاممت تبدأ المسرحية بموت الممؾ والد ىاممت وتنتيي بموت عمو وزوج امو وموت الممكة وموت

الدالة عمى الحرب  الحواراتاف شبح الموت يخيـ عمى سماء النص عبر  ي لاحظىاممت نفسة. وفي مكبث و  ميايفو ا
وعديد مف القتمى مف  سرركو. الامر الذي يستعدي اعماؿ الفكر في موت الطرؼ الخافي معا بثوالقتؿ وانتصار مك

بدافع الطمع ثـ موت بانكو  و عمى يد مكبثالطرفيف تممئ ساحة المعركة ثـ موت الممؾ دنكف وحراسو في اغتيال
في عطيؿ  ةوكذلؾ موت دزدمون ..ث في نياية المسرحيةبمف افشاء السر. ثـ موت مك اً الصديؽ المخمص خوف

موتيؼ الموت والحياة لدى شكسبير واضحاً  يظيرومف ىنا  وموت روميو وجوليت انطونيو وكيموباترا يوليس قيصر.
ييا المتمقي صيستطيع تق ,وباتت سمة مميزة ليا وومتجميا في اغمب اعمالو المسرحية تمؾ الفكرة التي لـ تفارؽ خيال

ى الموتيؼ الاسموبي في مسرح شكسبير الذي يتميز بغض النظر عف الإشارة ال يمكفو  .يقبؿ الشؾ بشكؿ جمي ولا
يبدو  بالغريب مف التعبير, والى الجموح في الوىـ مما نو يميؿ الى الغموا الفريدة الا وموىبتو في التعبير وشاعريت

 .(12)استعماؿ لغة مباشرة. ضوح حتى واف استوجب ضغط التمثيؿ معو وكأف مف المستحيؿ عميو اف يقوؿ شيئاً بو 

 ىبعض ير المعالجات مغايرة فبالقوؿ بأنو ينسخ اعمالو  لأمكف (بكيت)آلية اشتغاؿ الموتيؼ عمى اعماؿ  تطبقولو 
الشريط الاخير( ولكف عمى ىذا بدأ ) في انتظار غودو( وتنتيي ب)في ثلاثية ت ةىي الثاني ةالعب ةاف مسرحية نياي

ة( تختمؼ )بني الثلاثةالاعماؿ  هفي مساره المسرحي. لتشكؿ ىذ اً احدث تحولًا او تغير  (بكيت)الاعتبار يفترض اف 
 ,قى, كؿ الذيف يسقطوف, كوميديا)آه مف الاياـ الجميمة, فصؿ بلا كلاـ, كممات وموسيعما اعقبيا مف مسرحيات 

تقريباً واحدة ومناخات  القوؿ انيا عمؿ واحد. بمغة مكفالاعماؿ بدلالة الموتيؼ لأ هياجو( ولو فحصت ىذ يا قؿو 
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مف  (تبكي)التطابؽ احياناً ىذا ما يدفع العديد مف النقاد لاعتبار  دح وشخصيات تخرج مف بعضيا وتتشابواحدة و 
في الشعر  (بودلير ومالارميو وساف جوف برس ورينيو شار)مسرح وفي ال (يونسكوػ )كاصحاب العمؿ الواحد تماماً 

يعمقوف مرحمة واحدة ويكررونيا  , بقدر مايفجروف مراحؿ في الفف التشكيمي. وىؤلاء لا (ميني وداليكو جا)و
يكوف وحيداً يكاد سلاح بس في اعماؿ بكيت الذي يعبر عنو ويتكرر موتيؼ البؤ   .(13)ويموونيا ويتعاطوف لغة واحدة

يثير الضحؾ  شيءلا وكما يقوؿ بكيت نفسو )مصيرياً  ة متصلاف اتصالاً وعند بكيت البؤس والفكاى ةوىو الفكاى
الى حقؿ الدراسة الحالية فيكوف  بويطيقا( عف الويمكف  اجترار  مفيوـ )جينيت  .(14)والسخرية اكثر مف البؤس( 

ب عدة او لمكاتب نفسو. اذ يركز تامفيوـ ))البنيوية المفتوحة(( جذراً لدراسة الموتيؼ بيف الاعماؿ  المسرحية لك
تـ ولو  .(15)نصوص نص اخر. العيد قراءة وكتابة نص مف طرؽ التي تالنصوص و الالعلاقات بيف جينيت عمى 

عبد الصبور مف العرب توفيؽ الحكيـ و بيف تمؾ المسرحيات لوجدنا اف بكيت ويونسكو وكامو وربير ميرؿ و  الربط
موتيؼ واحد ولكنو متحرؾ يتحرؾ بحسب افكارىـ وثقافتيـ وحرفتيـ الادبية وطريقة معالجتيـ لفكرة  اعتمدواكميـ قد 

" في مسرحية اعمف اليوـ موت الالو"صراحة مقولة ))نيتشة الشييرة((  قد جسد الحكيـالا اف ))التمرد عمى الالو((. 
  .(16) شيرزاد

ظ انو أيضاً تناوؿ موتيفات شكسبير حويلا (لوبي دي فيجا)اما في اسبانيا فقد عاصر شكسبير الكاتب الاسباني 
وظفو  دي فيجا في العديد مف مسرحياتو فمثلًا مسرحية  ,الذي تجسد في عطيؿ ةنفسيا مثلًا موتيؼ الخيان

فيي مف المسرحيات الاكثر قتامة في عصرىا  1635التي كتبيا عاـ  (عقاب بغير انتقاـاو ))الكسيتجوس فرجانزا( 
)فريد  قاد الدوؽفعندما اكتشؼ الدوؽ )فيرار( اف ابنو غير شرعي )فريد ريكو( عمى علاقة بزوجة ابيو_ الدوقة. 

ريكو(  خبره اف الاسير المربوط بالكرسي المغطى بالقماش خائف وسرعاف ما يطعف )فريدأريكو( الى حجره مظممة و 
الاسير طعنة تؤدي بو الى الموت غير مدرؾ اف مف طعنو ىي عشيقتو الدوقة, ثـ يقتؿ )فريد ريكو( خارج القصر 

 .(17)غتياؿ الدوقةابأيدي الحرس حيف يخبرىـ الدوؽ ب
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مسرحية كانت تدور سبعوف منيا حوؿ  جالدروف( الذي كتب اكثر مف مائتيالموتيؼ الديني في اعماؿ ) لاحظي   كما
اف "اثناء موكب اليواء الطمؽ الذي كاف يقاـ احتفاء بعيد رفع جثماف المسيح.  لتؤدىموضوعات دينية كتبت عادة 

مؿ تحالدروف ذات الموتيؼ الديني ىي ج(( السبعيف التي حممت شيء مف ابداع شعر Autosمسرحيات الاوتوز ))
صات انسانية مثؿ )الثري( و)الشحاذ( يشختتتـ  ومثاؿ ذلؾ اف مى خط الاخلاقياتالطابع الرمزي الذي يسير ع

ثـ  .(18) "عف مواجية الموت ةستدعي كؿ ىؤلاء جميعاً ويكشفوف عف شخصياتيـ الحقيقي( فةو)العامؿ( و )الحكم
شرفو الخاص( في مسرحية )طبيب . مثؿ موتيؼ الشرؼ الذي كاف يؤمف بيا الواقع المعيشموتيفات العصر  ينتقي

رغـ انيا تبنت  .(19)ىذه المسرحية ما تنطوي عميو تعاليـ شريعة الشرؼ بحسب المزاج السائد في زمنيافي بيف  فقد
 .(شكسبير ولوبي دي فيجا) سابقيو كما فعؿ ةفكرة الخيان

 ومآسييـتدور حوؿ الالية وقدرتيـ وبطولتيـ  نتاجاتيـ وىكذا اخذت العربي وقد استيوت فكرة الالية كتاب المسرح 
. فسيزيؼ كتاب المسرحمحط انظار  يومنا ىذا الى ,ىوميروس ذالشعراء من عقوؿملاحـ تشغؿ الالاساطير و في 

كامو وروبير ميرؿ بؿ  لعبثية البير اً الاسطوري لـ يكتفي اف يكوف عمى سطور بندار وىوميروس بؿ أنو اصبح عنوان
معتمداً عمى موتيؼ ))مسافر اليؿ((  ووتحديداً مسرحيت (صبورالصلاح عبد )مسرح العربي عبر الأنو تداخؿ في 

لطالما امف بو العبثيوف وىو موتيؼ تحدي الالية ومحاولة خداعيـ. فشخصية الاسكندر في مسرحية عبد صبور 
, ولتحقيؽ ىذا الانتقاـ تظير بحجة اف احد الناس قد قتؿ الله وسرؽ بطاقة الشخصية وجاء الاسكندر لينتقـ لله

ب اكيحبس ويعذب ويقتؿ.. وتصؿ غرابة الحدث حيف يقتؿ الاسكندر احد ركاب القطار ثأراً لله. ما اف يسقط الر 
 .(20), حتى نعرؼ اف الاسكندر نفسة قتؿ اللهبدمائومضرجاً 

الموتيؼ القومي الداعي الى التحرر تبعوا موتيفات مختمفة لربما ابرزىا  احظ العديد مف كتاب المسرح لو وفي سوريا 
دت اار اماـ ي عربؿ رؤية ممحة لممصير اليحم اسموبو وجِد   ((في نصوص ))عمي عقمة عرساف كما والاستقلاؿ

داعياً لوقؼ الانييار القومي في ))الفمسطينيات(( و))الغرباء(( و))عراضة الخصوـ(( كما انو  الشعبية المقاومة
 ةبط بيف الحرية والمواطنر وعاداتو واخلاقو و  والمجتمع الذي بدأ بالانسلاخ عف ىويت لإصلاحتناوؿ موتيفاً اخلاقياً 
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 .(21)الاخيرة ))الاقنعة(( مروراً بمسرحية ))رضا قيصر((  وابتداءً مف اولى مسرحياتو ))زائر اليؿ(( الى مسرحيت
 . ديوجيف الحكيـ (( ,ومثمو فعؿ )) عدناف مردـ بيؾ (( في مسرحية )) غادة الافاميا. الحلاج 

إذ  (احمد شوقي)في مسرحية ))روميو وجوليت(( مؤطراً موتيؼ الحب العذري سار عمى خطاه  وكما فعؿ شكسبير
فضلًا عف كونيا موتيؼ  .(22)جعمو مدراراً لمسرحية)) مجنوف ليمى(( إذ انو اختار ليا شاعراً عذرياً ليكوف بطميا

ذلؾ الاستدعاء الذي جعؿ الحكيـ )توفيؽ( يوظؼ الاسطورة في  الشاعر مف تاريخ الادب الجاىمي. دعاهتراثي است
عدد مف مسرحيتو فقد استخدميا فمسفياً في ))اىؿ الكيؼ(( و))شيرزاد((... واستخدميا سياسياً واجتماعياً في )) 

سرحياتو ىذه كاف يناقش قضايا معاصرة براكسا(( و))أيزيس(( و )) السمطاف الحائر(( و))شمس النيار(( وفي كؿ م
 .(23)في اطار اسطوري

عموماً  ةيكشؼ عف تفشي موتيؼ الخيان فيو سجؿ احداث وثقافات الامـ.. باعتباره لادبولا بد مف الاشارة الى ا
وعمى مستوى الكتاب العرب فقد تربع  خصيا كاتب المسرحية بكتاباتو. ةالمحارـ في فترة زمني االزوجية وزن ةوالخيان

العرب, وربما يعود سبب ذلؾ لموضع السياسي عمى اغمب  لأدباءاو الموتيؼ القومي في كثير مف اعماؿ المسرحيف 
نحو  اتجيو ي اف مف ادباء العرب الامر الذي دفع عدد لاستقلاؿ.االبمداف العربية وحاجة المجتمع الى التحرر و 

ة وعدـ الرضوخ لممستعمر. لذلؾ نجد اف الكتاب قد لجأوا للاستمياـ التاريخ حيالتضلة ورح القومية العربية والاصا
ارتكزت  2224مسوري محمد عمر لىر. فمسرحية )زنوبيا ممكة الشرؽ( اواستنياض الامة عبر تذكيرىـ بالماضي الز 

إذ بعث الييا  المغتصب. ةلإرادعمى موتيؼ التضحية وتعزيز روح المقاومة فزنوبيا فضمت الموت عمى اف تركع 
 هتجاادعوىا للاستسلاـ, فترفض الاذعاف والخضوع لو, فيحرؾ جيوشو بيالامبراطور الروماني اورليانوس برسالة 

 اذلالرومانية,  ةتدمر, ويحاصرىا ثـ يأمر ممكتيا الشرعية, ويقتادىا مكبمة بالسلاسؿ الذىبية لتمثؿ اماـ المحكم
 .فضمت الموت عمى العيش الذليؿ

ونممس نفس الموتيؼ في شعر المؤلؼ )محمد عمر( في مسرحية )ابناء شمس( التي استمدىا مف الاسطورة 
 ,ميؿلممكة النور شمس مف عمى الارض واسرتيا في مممكة ا تـ خطفظلاالالتي تقوؿ )) اف ممكة  ةالسورية القديم

 هوىذ سبعة وتحرر الشمس مف اسرىا((.الضياء, لابد مف اف تجتمع الواف قوس قزح الكي تنعـ الارض ثانياً بلو 
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 ةستميـ الموتيؼ الاسطوري ))الشمس(( والثانيتمركبة متعددة المستويات الاولى  ةرمزي ةنية موتيفيبالمسرحية تحمؿ 
)اغتصاب فمسطيف والجولاف وجنوب كػ ومعاناة البلاد العربية مف ويلات الاستعمار ستميـ التاريخ العربي المعاصرت

الصراع حتى يمتقي  ياتتنافس مستو تو  ,مف اجؿ المقاومة الشعبية العرب بلادلبناف( وكانت تستنيض الامـ في 
مف  ,اف العلامة او الممثؿ ىي شيء مايرى بيرس " .(24)المراد توحيدىا المستوى الرمزي بالواف قوس قزح السبعة

وبحسب ىذا الاسموب  .(25) "شأنو اف يقوـ مقاـ شيء اخر, ويقوـ مقامة بطريقة محددة بالنسبة الى شخص معيف
, ولكف باستعماؿ اوسع مف العلامة والمدلوؿ , والداؿ والمدلوؿ عند سوسيرعند بيرسمعلامة ل مقابلاً الموتيؼ يكوف 

  ميمتو الوحيدة.كوف اف الرمزية ىي جزء مف اشتغالات الموتيؼ وليست 

   مستويات الموتيف في النص المسرحي:الثالث:  المبحث

المستوى , المستوى الايدلوجي) اربع مستويات رئيسة تقود الى تفرعات ضمنية ىي :ظة يمكف ملاحمما سبؽ و 
كفكرة  الايدلوجي ؼالمستويات يمكف فرز الموتي هوعمى اساس ىذ (المستوى التعبيري, المستوى النفسي, الزمكاني

يونسكو. وكذلؾ الاخلاؽ في مسرح العصور  التشاؤـ عندالموت عند شكسبير او بؤس الانساف عند بكيت او 
 الوسطى.

 مدرسة فيدرس  1890 عام. 1878 عام بأوكرانيا, _ المولود بنسكيساو _بحسب المستوى التعبيري اما 
 عام في. موسكو في مورنينغ ذا صحيفة تحرير مكتب في عمل ,1906 عام في الثانية, التحضيرية موسكو
 أديار, في الصوفيين زار. الخوارق عن بحثاُ الشرق جاب سنة, 35عمر في. بالثيوصوفية ميتمًا أصبح 1907

 الزمن إلى أوسبينسكي نظر(. الأولى العالمية الحرب) الكبرى الحرب بداية بعد موسكو إلى لمعودة اضطر أنو إلا
 فييا استقصى التي «أوسوكين لإيفان الغريبة الحياة» بعنوان كتبيا رواية في مباشر غير بشكل فقط رابع كبعد

تحولات وجية  ما يخصى ير  فانو _https://ar.wikipedia.org/wikiمزيد ينظر مل ..الأبدي العود نظرية
لساف  عمىبصيغة حوار  هف كاتب النص المسرحي يبيف افكار ا, فىالنظر, والانتقاؿ مف وجية نظر الى اخر 

تحددىا وجية النظر حوؿ علاقتو مع شخصياتو, فأما يأخذ موقع الملاحظ الموضوعي فينقؿ  ةلشخصيات المسرحيا
وجية نظر  تبنىوضع المقرر الذي ي ة او بأخذيخطاب شخصياتو بكؿ جزئياتو وىو ىنا اماـ وجية نظر خارج
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اما المستوى السايكولوجي فيو يحدد عبر اربعة انماط   .(26)داخميو فيعمؿ عمى تفسير وتوضيح خطاب الشخصيات
ومنيا يمكف  (خارجية او داخلية نظر ووجهة متحولة، او ثابتة نظر وجهة) ىي تقوـ عمى اساس مقولتيف ىما 

في  .لت بشكؿ موضوعي خارجي او نفسي داخمياموتيفات النص المسرحي التي يوردىا الكاتب اف تو  ةملاحظ
بناء عمى تقسيمو  هالزمكاني فأنو يعايف موقع الكاتب مكانياً وزمانياً مف القصة وشخوصيا ويحددالمستوى حيف 

فالموتيؼ كما الطرح السيمولوجي الذي يرتكز عمى العلامات في اي نظاـ قائـ في ثقافة  .(27) داخمي وخارجي
الانظمة الثقافية التي نجدىا الحقؿ المناسب  همعينو وليس فقط عمى نظاـ الصوتي المغوي والمسرح واحد مف ىذ

اف العلاقة بيف و  .(28)الدلالات )الحسية والحدسية( وكما علاقة الداؿ بالمدلوؿ ىي علاقة الموتيؼ بمدلولو لإنتاج
( motiveمبعوثة)  والداؿ والمدلوؿ ليست علاقة اعتباطية كما ىو الامر بالنسبة لمعلامة المغوية الصرفة, وانما سبب

تصويرياً بطريقة ))ايقونية(( عمى اعتبار اف الايقونة ىي التمثيؿ  وي اف الداؿ ينحو الى تمثيؿ المدلوؿ وانتاجا
  .(29)ةالاسطوري لمدلال

( في مسرحية )الزمف حمـ( إذ ركز عمى قوة اللاوعي 1951_1882* الموتيؼ الفمسفي وىو ما اكده رينو نورماف )
ونسبية الزماف والمكاف وفي المشيد الاوؿ تحمـ رومي باف حبيبيا وىو يغرؽ غي البحيرة وتكشؼ رومي بأف نيكو 

اليو. وتمتزج بيف النسبة لمزماف والمكاف ا تصؿ تو مف الشرؽ وعندما يصبحاف خطيبيف ينتحر نيكو حالممقد عاد ل
مع نظرية التحميؿ النفسي إذ يتأثر )نيكو( بمناخ وافكار الشرؽ وعند رجوعو الى ىولندا يصاب بالانحلاؿ النفسي 

اىتمت باللاوعي والجوانب  لس فيمدراؾ التير وكذلؾ أعماؿ جاؾ برنار وجا .(30)والخمقي الذي يقود الى موتو. 
دد تحت عنواف )الصمت في صعبر )مدرسة صمت( او )درما اللامنطوؽ( اذ كتب برنار مقالة بيذا ال ةالنفسي

 .(31).1922المسرح( نشرت عاـ 

 : مما تقدـ يمكف اف يورد الباحث تقسيمات ضمنية لمموتيؼ مع شواىد مسرحيةتقسيمات ضمنية للموتيف
 : لاتياوىي ك
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 الايقوني مثؿ ) كمكامش في اوروؾ تنادي كمكامش, زنوبيا ممكة الشرؽ(. ؼ_ الموتي

 محمد عمر.لالشمس  سطورةالشمس في ا -_الموتيؼ الدلالي :

ومثاليا قصص  وىو الأثر الذي يتركو نتيجة استخداـ موتيؼ معيف فيكوف الاثر ىو النتيجة. -_الموتيؼ القريف :
 الؼ ليمة وليمة .

 ي:مؤشرات الاطار النظر 

اف الموتيؼ اصغر جزء مشترؾ في بنية او موضوع النص المسرحي يمكنو الاستمرار ليكوف تقميدا في نوع  .1
 معيف مف الكتابة المسرحية.

. عبر تتبع التكرارات التي يوردىا الكاتب نفسو في نص يمكف لمموتيؼ الكشؼ عف افكار الكاتب واىتماماتو .2
 مف النصوص .

صور متعددة  ذبؿ انو يتخ في تصوير الفكرة التي يطرحيا الكاتب,ليس ىناؾ شكؿ ثابت لمموتيؼ  .3
 ومختمفة.

 يعمؿ الموتيؼ بمستويات مختمفة منيا الايديولوجي, النفسي, الزمكاني والتعبيري. .4
عمى الرغـ مف كوف استخداـ المصمح حديث نوعا ما في الادب العربي, الا انو موجود في العديد مف  .5

  ؾ التي تحمؿ الطابع القومي منيا.النصوص العربية لاسيما تم
الفرنسييف منذ حوالي قرف مف الزماف, الا انو دخؿ في الدراسات  خاصةعرؼ الغرب الموتيؼ قبؿ العرب و  .6

 العربية والفارسية مف حوالي عقديف مف الزمف.
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 الفصل الثالث :
 الاطار الاجرائي: 

مف مؤشرات الاطار النظري كأداة لتحميؿ  اسفرواعتمد ما  ,حدد الباحث المنيج الوصفي التحميمي منيجا لمبحث
 العينة التي اختارىا الباحث بالطريقة القصدية كونيا تحقؽ ىدؼ البحث.

 :  المتن الحكائي

عالمو كؿ واحد منيـ ليجمساف بجوار بعضيما ولكف نزؿ السيد والسيدة )سميث( وىما تدور احداث المسرحية في 
فمو  ,نواع مف التفاىـا نوع مف الاغتراب داخؿ الاسرة فالزوج لا يربطو بزوجتو أييعيشاف حالة مف الخاص 

 .وجودىـ كزوجيف وجوداً شكمياً فقطث اصبح ياىتمامات مخمفة تماما عف اىتماماتيا بح

 ياع تاـ وكأف احدىما لاضف( وىما زوجاف شاباف ولكنيما اكثر منيا غربة وغرابة, بؿ ىـ في اتزورىـ عائمة )مارت
يـ غير يعرؼ الاخر تماماً رغـ انيـ يعشوف في نفس البيت وجاءوا عمى متف القطار نفسو لزيارة العائمة نفسيا لكن

ومف خلاؿ الحوار بيف العائمتيف ي يدور بينيما. ذمف الحديث ال ي, سوى ما يفيمو المتمقمتأكديف انيـ زوجيف اـ لا
 تواحداث تغيير مورفولوجي غير لغربي بعد الحرب العالمية الثانية يدرؾ المتمقي حالة الانييار في مفاىيـ المجتمع ا

نوع جديد مف العلاقات غير المنطقية ولكنيا موجودة فعلا. ثـ تدخؿ شخصية  توافرز  بنية المجتمع السائدة
تبيف حالة مف العجز في تلافي التغيير  تثير الجدؿ لتضفي نوع مف الغرابة لممسرحية وىي شخصية الإطفائي

, فقد ء الحرائؽ وانو لا يستطيع تحديد اولياتو في أي حريؽ سيطفئ اولاً عف اطفا الإطفائيالحاصؿ عبر عجز 
تساؤلات حوؿ امور كثيرة ستحترؽ ولا تظير عمى انيا حريؽ يمكف اخماده .. حيرتو في انطفأت نيراف الحرب ولكف 

يستمر شخوص المسرحية في طرح افكار الكاتب عبر انكارىـ ليذه  شيء عمى حالو.رؾ عـ الدمار ولـ يتفقد 
المتغيرات ومحاولة ضبط الوضع الا انيـ في النياية يتحاوروف بمغة غير منطقية وغير مفيومة تشبو اصوات 

 .للؤقوىوالبقاء دميتيـ ليصبحوا حيوانات بكؿ وحشية وقسوة ويعتنقوف قانوف الغابة آعمى ترؾ الحيوانات دلالة 

 التحميل :

كتب يونسكو مسرحيتو ) المغنية الصمعاء( بيف موتيفيف رئيسيف ىما : التوقع المبني عمى الحدس متأثراً ببرغسوف, 
. شأنو شأف كامو وبكيت وبالتالي والفرنسي سارتر والثاني الغرابة المبنية عمى العبث متأثراً بالدنماركي كيركيغور

فانو يرى كؿ مجيودات الانساف في البحث عف مصيره وادراؾ معنى الكوف غير مجدية ولا تصؿ الى نتيجة, 
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س فالمصير مجيوؿ والمنطؽ لا يوصمنا الى شيء. ويبقى سؤاؿ الانساف عف معنى وجوده وحياتو ومماتو سؤاؿٌ لي
لنص عف تأكيد موتيؼ الاغتراب منذ بداية المسرحية بيف السيد والسيدة لو اجابة مف وجية نظر يونسكو. كشؼ ا

سميث, فما يعيشاف في بيت واحد ولكف يشعر القارئ باف بينيما مسافة بعيدة ومف الحوار الذي يدور بينيما نعرؼ 
اف كؿ منيـ يعيش حياتو الخاصة دوف ادنى انسجاـ لا عمى مستوى العواطؼ ولا عمى مستوى الافكار 

.. في حيف الزوج لا يكترث الييا بؿ يبدو  بأكممياالاىتمامات. ويتجمى ىذا بحوارات السيدة سميث الصفحة الاولى و 
 . متضايقا مف ثرثرتيا

 المغنيات اىتمت طاماف.. شيء في مف المنطؽ ليس وىذا(( الصمعاء المغنية)) العنواف مف العبثية طروحاتو تبدأ
 تصفيفو وطريقة شعرىا جماؿ ىو المرأة في الجذب عوامؿ مف باعتباره خاصة وبشعورىف عموماً  بالمظير والفنانات

 .حينو في يكوف اف المعقوؿ غير مف نموذجاً  لنا يقدـ انو الا.. بو والعناية

عبر توظيؼ دقات الساعة وعدد المرات التي تدؽ  ويندرج مستوى مف الموتيؼ في المسرحية ىو الموتيؼ الزمكاني:
رة الذي تمثمو الاس التي وصؿ الييا المجتمعدوف اكتراث ودوف تغيير في الحالة  دلالة عمى الزمف الضائعوىي  فييا

في المشيد الاوؿ انما ىي انذار عمى مرور الزمف  ىفمو اعتبرنا اف الدقات الاول .والتي ىي بدورىا نواة المجتمع
وليس ىناؾ بوادر دث شيء حوء حالو, الا انو لا يوانو ينفذ بسرعة ولابد لممجتمع اف يتدارؾ الوضع ويغير مف س

نحو التغيير.. لذلؾ تقؿ دقات الساعة دلالة عمى اللاجدوى مف ذلؾ الانذار ودلالة عمى عدـ اىمية الوقت. بعدىا 
عف الوقت ولا احد مف اصحاب المنزؿ  الإطفائييسأؿ  اذ.. حتى تترؾ عاطمة عمى الجدار تصمت الساعة ولا تدؽ

الا انيـ يجيبوف بانيا الجدار  ىالزمف ويؤكد ليـ وجود تمؾ الساعة عم تعبيراً عف الضياع اليائؿ في يعرؼ الوقت
اشارة الى اف المجتمع قد ىجر النظاـ والترتيب وبالتالي فانو يغرؽ في فوضى  ىي نفسيا لا تعرؼ الوقت...

 كما في الحوار التالي:  عارمة, تمؾ الفوضى التي تقوده الى مصير عبثي يثير السخرية والغرابة.

 "الاطفائي: ........ كم الساعة ؟

 مدام سميث: ليس عندنا ساعة .

 الاطفائي: وساعة الحائط ىذه ؟

 (.44ص ) ".السيد سميث: ليست مضبوطة . دائما تعارض . فيي دائما تحدد الوقت خلاف الواقع فعلا
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والسيدة سميث, ومف محور الحوار الذي يدور بينيما نفيـ اف رز النص حالة مف الاغتراب العائمي بيف السيد فاكما 
كؿ واحد منيـ لو عالمو الخاص, وىذا ما ارد يونسكو تسجيمو في مسرحيتو حوؿ روابط المجتمع السائدة حينيا 

لسيد والسيدة مارتف( بة في علاقة الزوجيف الشابيف )اوالتي صاحبيا نظرة تشاؤمية لممستقبؿ حيف زاد الامر غرا
د يونسكو اكثر قتامة واكثر غموض. كانت عائمة سميث تمثؿ الماضي وعائمة مارتف تمثؿ الحاضر والمستقبؿ عنف

مؿ النص بأفكار فمسفية عميقة, نتيجة تأثر الكاتب بالنظريات المادية الحديثة لذلؾ يأتي موتيؼ الزمف عنده  وقد ح 
ىو ثابت في ذىف البشر عمى اساس المنطؽ والبديية, بالغ الاىمية .. ففي مسألة الجرس دعوة الى نسياف كؿ ما 

واكد ىذا الموتيؼ بموت صديقو وعدـ موت الطبيب عمى الرغـ مف تناوليـ نفس الدواء.. فمنطؽ يونسكو يقوؿ اذا 
نفع الدواء الطبيب ولـ يمت كاف يجب اف ينفع المريض ولا يمت. لكف ما حصؿ اف الدواء قد ينفع احدا ولا ينفع 

حسب ظروؼ كؿ جسـ وقدرتو عمى تقبؿ العلاج والاستجابة اليو. الا اف يونسكو يطرح فرضية في غاية الاخر, ب
الغرابة ويفترض اف تكوف معياراً لمجميع. وكانت الغاية مف ىذا الطرح الغرائبي الذي اوجده يونسكو في مسرحية 

 ر اكثر سلاسة عبر تفسيرىا بمنطؽ جديد)المغنية الصمعاء( اراد اف يطيح بفكرة الموت الغامضة ويحوليا الة فك
" السيد سميث: اذن فـ كما في الحوار التالي: يغير المنطؽ السائد.) اذا مات المريض يجب اف يموت الطبيب( 

 .(27)ص ليس طبيباً ماىراً. كان من المفروض ان تنحج العممية عند الاثنين اة ان يموت الاثنان." "ماكينزي"

لغير السائد الى محاولة اخرى عبر موتيؼ الجرس, فحيف يرف الجرس تنيض  وطروحاتيستمر الكاتب في بث 
السيدة سميث وتفتح الباب ولـ تجد احدا في الخارج , ويتكرر ىذا الفعؿ ثلاث مرات تقرر السيدة سميث اف تغير 

= ىناؾ شخصا جرس استجابتيا تجاه رنيف الجرس .. لاف التجربة كسرت القاعدة السائدة المعروفة _ اذا رف ال
عمى الباب( فلا داعي اف تستجيب الى الجرس بالنيوض, بؿ عمييا التخمص مف المنطؽ السابؽ والتأقمـ مع 
المتغيرات الجديدة. فكأف الكاتب يريد القوؿ )ترؾ السائد والتأسيس عمى ما ىو موجود حتى يسود( فتكرار الغير 

 ي الحوار التالي:كما ف مألوؼ باستمرار يكوف ىو المألوؼ حالياً.

 (.37, ص المغنية الصمعاء)عممتنا التجربة انو عندما يرن جرس الباب فانو لا يوجد احد بتاتا"  مدام سميث:"

ثـ يقرر الكاتب اف يشير الى ضياع العالـ فيورد موتيؼ في غاية الغرابة مصحوباً بنظرة تشاؤمية نحو المستقبؿ, 
كما في الحوار  ولـ يحدد ليا مصير او دافع. نفسيا ولا تعرؼ ىدفيا فكؿ شخوص المسرحية كانت تائية لا تعرؼ

شيء عجيب , شيء غريب... اذن , فنحن يا سيدتي نسكن في غرفة واحدة, وننام في  ":السيد مارتاف  التالي: "
 (. 32ص )فراش واحد , يا سيدتي العزيزة اذن فمعمنا قد التقينا ىناك؟"
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 وىؿ.. الطريقة بنفس شعرىا تصفؼ مازالت ىؿ المعنية تمؾ عف(( الإطفائي)) يسأؿ حينما الامر غرابة ويزيد
 فيجعؿ مسرحية في المغنية ي ظير لـ ىو انو مغرقة غرابة الامر يزيد والذي. شعرىا بيا تصفؼ طريقة لمصمعاء

وىذا ما يتجمى في  .تكوف؟( ومف المغنية بتمؾ يقصد كاف ) ماذا المحير لغز ىذا تفسير عف وشغؿ حيرة في القارئ
 " الإطفائي : وبالمناسبة , ماذا عن المغنية الصمعاء؟الحوار التالي: 

 (.46)ص مدام سميث: انيا تمشط شعرىا بالطريقة نفسيا..."

الانكميزي في حقبة زمنية معينة عقبت  وبالأخصقدـ وصفا نموذجيا لممجتمع الارستقراطي  وعف الصراع الطبقي
سموب تعامميـ مع مختمؼ الطبقات المكونة لمجتمعيـ, وفي الحقيقة ىـ ليسوا سوى وحوش ػإالحرب العالمية الثانية ل

 فييا ليس. مشوىة مظاىر انيا عمى والمحافظة الأرستقراطية لمطبقة الخداعة المظاىر تمؾ وصؼ بييئة بشر فاراد
 بانتمائكـ تتعالوف فلا لمجميع مكشوؼ مشوه خارجي غلاؼ سوى منيا يبقى فمـ... الانتباه يجذبما  الحقيقة مف

" مدام :  .مشوىيف يراكـ والكؿ اصمع مكشوؼ فالرأس. الخ( الخدـ والعماؿ)  البشر عمى وتقاليدكـ وطبقاتكـ
 (.45) صمارتان: انني ارى ان الخادمة , ولو ان ذلك لا يخصني, ليست سوى خادمة..."

 بعد المتيالؾ المجتمع ذلؾ داخؿ بو ويشعر يؤمف بما تنطؽ شخصياتو كانت بؿ ,الحدث خارج يونسكو يكف لـ
 مف ابتداءً  شيء كؿ في المنطؽ عف والابتعاد المجتمع بعادات الحاصؿ والسموكي الاجتماعي والتغير الحرب قساوة

 مواتنص اف بعد حيوانات الى بشرال فييا يتحوؿ التي المسرحية نياية الى مترابطة الغير سميث والسيدة السيد حوارت
مدام سميث: كم كاكاد, كم كاكاد,  كم كاكاد, كم كاكاد , كم كاكاد, كم  "كما في الحوار التالي:  .انسانيتيـ عف

 كاكاد.

 (.48)ص السيد مارتن: كم كاكاد, كم كاكاد,  كم كاكاد, كم كاكاد , كم كاكاد, كم كاكاد."

 اسرار عف كشفت والتنقيب لمبحث خضعت كمما التي الحية النصوص مف الصمعاء المغنية مسرحية نص ويبقى
 .المضمرة موتيفاتيا وتحديد شفراتيا لفؾ جديد ونظاـ جديدة فرياتح الى تحتاج غامضة

 : الخاتمة 

 انو اذ ٫اجتماعي أيديولوجي بمستوى عامة بصفة عنده اتسـ انو الا مختمفة بمستويات الموتيؼ يونسكو استخدـ
 الاجتماعي الانقلاب فكرة ىي محورية فكرة نحو وتجذبو المتمقي اذىاف تطرؽ فكرية مطرقة بمثابة الموتيؼ جعؿ
 البراغماتية المادية بالفمسفة متأثرا المسرحية اعمالو في الفكرة ىذه يسوؽ اف يونسكو اراد..  المستويات كؿ عمى
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 ترمي اجتماعية وظيفة ليا مركزية فكرة عنده والموتيؼ.  وبكيت ميرؿ وروبير كامو شأف شانو جوديةالو  فةوالفمس
 حتى  الاخرى المسرحية اعمالو في يتكرر اخذ الموتيؼ وىذا.  والمجموع لمفرد الاجتماعي السموؾ في تغيير الى

 تحمؿ بما المغة تكف لـ..  اخريف وشخوص بمعالجات ولكف بعضا بعضيا يكمؿ واحد مسرحي خط انيا عمى بانت
 الجدؿ تثير التي الفمسفية الافكار اعتمد بؿ , الموتيؼ توكيد في الكاتب ارتكاز محط واعجاز وبلاغة مجازات مف
 فكرة تعطي انيا سوى معنى ليا ليس حوارات الى الالتفات دوف عديدة تساؤلات الى يقوده الذي المتمقي ذىف في

 بأوضاع جمي بشكؿ يونسكو تأثر ( .مارتف عائمة , سميث عائمة)  الاسرة افراد بيف التواصؿ انعداـ حالة ىي عامة
 والتغيرات والمجاعات الاقتصادي الوضع في تردي مف الغربي المجتمع اليو آؿ وما الثانية العالمية الحرب بعد ما

 التسوؿ ظاىرة وتفشي الاعاقات وكثرة الامراض وانتشار الدوؿ مف لعديد الجغرافية الحدود غيرت التي السياسية
 ىذا , الرذيمة في الانحدار او الاغتصاب مف خوفا النساء للآلاؼ الجماعي الانتحار وحالات الاطفاؿ عند والجنوح

 مف احد ينجو ولـ شيء كؿ فاحترؽ..  دمار الى وحولتو العالـ شعوب مف ملاييف الحرب آلة طحنت اف بعد كمو
 غريبة وطبائع عادات وافرزت السائدة والقيـ والتقاليد والعادات الايماف شيء كؿ الحرب احرقت فقد , الكارثة تمؾ

 .  المسرحية بيذه يونسكو اكده الذي الضياع موتيؼ ابرزىا مف لعؿ السائدة ىي اصبحت

 :(النتائج) الخاتمة

 . اجتماعية أيديولوجية ابعادا في مسرحية المغنية الصمعاء الموتيؼيحمؿ _ 1

 الصمعاء, المغنية الكراسي, في كما طروحاتو لتأكيد محاولة في عمؿ مف اكثر في الموتيؼ نفس توظيؼ تكرر_ 2
 .الجديد المستأجر الدرس,

 . مترابطة غير حوارات عبر لمجدؿ محورا المغة جعؿ بؿ الموتيؼ تأسيس في المغة امكانيات عمى يعتمد لـ_ 3

 افكار الموتيؼ تحميؿ في لجوف ديوي البراغماتية والفمسفة لسارتر وكيد كيغور الوجودية بالفمسفة يونسكو تأثر_ 4 
 . الفمسفات تمؾ مف يحممو ما

 . الاصعدة مختمؼ عمى احدثتو الذي الدمار فكرة مناقشة عبر المسرحية يونسكو اعماؿ في واضح اثر لمحرب_ 5

 اللامعقوؿ مع والتكيؼ معقوؿ كؿ ىجر عمى المتمقي تحريض ىي محددة وظيفة يحمؿ ى يونسكولد الموتيؼ_6
 .السائد
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 انو وتوقع, الحرب بعد ما الغربي المجتمع في العائمة تعيشو كانت الذي الاغتراب حالة لإبراز الموتيؼ وظؼ_ 7
 . لديو مجيوؿ والمستقبؿ. فامارت عائمة عبر حاضرا سميث عائمة عبر ماضيا كاف

 فوضى تجاه الخاص مزاجو عف وتعبر بمسانو تنطؽ كانت فالشخصيات مسرحيتو داخؿ حاضرا الكاتب كاف_ 8
 . العالـ

 ويعتنؽ انسانيتو عف يتنصؿ انو اذ الانحطاط نحو يتجو المجتمع اف المسرحية موتيفات عبر الكاتب اشار_ 9
 . المسرحية نياية في كما. وبييميتو وحشيتو بكؿ الغاب قانوف

 استنتاجات البحث:

 صلطرح الافكار والايديولوجيات عبر تضمينو طروحات مختمفة يقصدىا الكاتب داخؿ الن يمكف توظيؼ الموتيؼ .1
 المسرحي.

ليس بالضرورة الاعتماد عمى المغة في تشكيؿ الموتيؼ , فقد يكوف لونا او صوتا او أي شيء اخر يحمؿ قيمة  .2
 ثقافية معينة.

 .تأكيدىا الكاتب دنفسيا التي يري مختمفة ليعطي الفكرة وبأشكاؿلمموتيؼ صفة التكرار في النص المسرحي الواحد  .3
 لوحظ اف الموتيؼ ىو اصغر جزء مف النص يمكنو التعبير عف فكرة معينة. .4
التي شرحيا يمكف تحديد موقع الكاتب بالنسبة لمنص المسرحي مف خلاؿ الموتيؼ, عبر تحميؿ وجية النظر  .5

 بنسكي.ساو 
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