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  ...ممخص البحث

المقررة التي يميؿ إلييا المعمموف والمتعمموف المواد العممية المنيجية أمتع  الممسرحة مف الدراسية المواد تعتبر        
والأبداع في فضاء الدرس وتحبب كلًا مف المرسؿ  بمختمؼ أنماطيـ، لإنيا تبحث الحياة والحركة والديمومة والأبتكار

والمتمقي المعمـ ػػػ التمميذ لممؤسسة التعميمية التي ينتموا إلييا، إف مسرحة المناىج ىي عممية تطبيؽ المناىج الدراسية 
يتـ ليكتسب التلاميذ معارؼ وميارات ومفاىيـ وقيـ وأتجاىات ومف خلاؿ ذلؾ  وتنفيذىا في أطار مسرحي أو درامي

 ثير ومشوؽ .ػػ الميارتية ػػػ المينية بشكؿ متحقيؽ الأىداؼ التعميمية 
 يف المنحى الأوؿ يذىب إلى كيفية إيصاؿ المنيج العممي كمادة وتأخذ مسرحة المناىج منحي        

 مقرر دراسي والمنحى الثاني يتعمؽ بكيفية تقديـ ىذه المادة العممية بأسموب ممتع ومشوؽ وترفييي و  
متعشيؽ ما بيف الفعؿ المسرحي والمناىج الدراسية المقررة ل البحث ليصؿ ويمتصؽ بأذىاف التلاميذ، ومف ىنا جاءت فكرة

 فضاءالوالتي تحتضف فعؿ تطبيقي يتناغـ والفعؿ المسرحي لينسجما في  لممدارس المينية في قسـ الفنوف التطبيقية
المقامة عمى  )الأطار المنيجي( كمة البحث ضمف الفصؿ الأوؿإذ اتت مشالزمكاني ذاتو، وشمؿ البحث أربع فصوؿ 

في مناىج الفنوف التطبيقية لإنتاج خبرة أو تثبيت معمومة عبر فعاليتيا داخؿ الفضاء  الفعؿػػ  عف أىمية التمسرحتساؤؿ 
رات وعلامات ليا أثرىا شاآلية التمسرح في أنجاز أفعاؿٍ وا   الزمكاني لقاعة الدرس؟، وعف أىمية البحث في تَرسُـ وتأكيد

في دروس مناىج ستجابة وفيـ المنيج الدراسي، أما ىدؼ البحث فقد جاء لػ )كشؼ سمات التمسرح ػػ الفعؿ في تقبؿ وا  
تربية ل العامة مديريةال)ليشمؿ العراؽ ػػػ ـ(، ٕٕٓٓػػ  ٜٕٔٓة حدىا الزماني )الفنوف التطبيقية(، وأتت حدود البحث مؤشر 

)دراسة مقارنة(، وجاء  يـ الميني بابؿ( مكانياً، أما حدىا الموضوعي مسرحة مناىج الفنوف التطبيقيةػ قسـ التعمػػبابؿ 
بمبحثيف حمؿ الأوؿ عنواناً )الفعؿ وماىية التواصؿ مع الآخر(، وجاء المبحث الثاني  طار النظري()الإ الفصؿ الثاني

لنصؿ إلى الفصؿ الثالث )إجراءات البحث(  نظريال طارعنو الإ عف )وسائؿ التواصؿ والتوصيؿ( ومف ثـ ما أسفر
( مناىج دراسية ٗ( مناىج دراسية وعينة البحث المتكونة مف )ٛشتممت عمى مجامع البحث والمتضمف )إوالتي 

طار النظري كأداة لمبحث، وخمص عتمدت الباحثتيف المنيج الوصفي التحميمي في تحميؿ العينة إذ أُخذت بمؤشرات الإأو 
 ستنتاجات .   ا  ؿ الرابع وما حمموُ مف نتائج و البحث بالفص

 : مسرحة ػػػ الفعؿ ػػػػ مناىج ػػػ الفنوف التطبيقية ػػػ الحُجاج .الكممات المفتاحية 
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   Abstract: 

The course syllabus is one of the most important scientific subjects that teachers and 
learners tend to do, because they are looking for life, movement, permanence, innovation 
and creativity in the lesson space and love the sender and recipient (teacher- pupil) of 
the educational institution to which they belong, that the stage of the curriculum is the 
process of applying the curriculum and implementing it in a theatrical or dramatic 
framework to acquire the knowledge and skills, concepts, concepts, trends and through it 
is achieved Educational - skilled - professional in an exciting and exciting way . 
take the stage of the curriculum of the first trend goes on how to communicate the 
scientific curriculum as a material andCourse and the second direction on how to present 
this scientific subject in a fun, interesting and entertaining wayTo arrive and stick to the 
minds of the disciples, hence the idea of searching for interplay between the theatrical 
actAnd the curriculum in the Department of Applied Arts for vocational schools, which 
embraces an applied actThe theatrical act is in tune with the same spatial space, and the 
research included four chapters as it cameThe problem of research within the first 
chapter (systematic framework) based on the question of the importance of 
theater.Action in applied arts curricula to produce an experience or to prove information 
through its effectiveness within spaceThe spatial of the classroom?, and the importance 
of researching the drawing and confirmation of the mechanism of theater in the 
completion of actionsAnd signs and signs have an effect in accepting, responding and 
understanding the curriculum, but the goal of the research came notHe's been through 
the scene. action in the course syllabus, and the limits of research are indicativeIts 
temporal limit (    -    ), to include Iraq - Directorate General of Education of 
Babylon. Department of EducationProfessional Babylon) spatial, but its objective limit is 
the stage of applied arts curricula (comparative study), cameChapter   (theoretical 
framework) with two topics, the first titled "The Act and what is communicating withThe 
second research on (means of communication and delivery) and then the resulting 
theoretical frameworkLet's get to chapter   the search procedures, which included 
research and inclusive universities ( )Curriculum and research sample consisting of ( ) 
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curriculum and the researchers adopted the descriptive curriculumAnalytical in sample 
analysis as it took theoretical framework indicators as a research tool, and the research 
concludedChapter   and the results and conclusions it brings . 
Keywords: Theatre   – Verb   – Curriculum   –  Applied Arts  – Pilgrims . 

 
 طار المنهجيال :ولالفصل ال 

 : مشكمة البحث:ولا أ
عمى  ةوالمدلمَ  ةِ فعاؿ والعلامات الدالشارات والأمف الأ ةٍ ا الوجودي العاـ لمنظومطارىِ إفي  نسانيةُ الحياة الإ تحفؿُ       

 فممعمـ وسائطوُ ، بعينيا المتمقي في حاضرة زمكانيةِ  تجاهِ أ والتوصيؿِ  لو مقوماتو مف البناءِ  بذاتوِ  تخص شأناً  حالاتٍ إ
 ومستقبميا بقصديةٍ  الرسالةِ  بيف مرسؿِ  ة القائمةِ يستجابة البينو الأأثير تأفي ال ةِ يا اليادفوكذلؾ لمفنوف والعموـ وسائطُ 

 . لمرسالةِ  الفعميةِ  ستجابةِ الأو أ والحجاجِ  والتداوؿِ  مف الجدؿِ  وفتح مستوىً  ثيرُ تأمنيا ال رادُ معينة يُ 
 بيدؼٍ يخصُ  والوسائطِ  الطرؽِ  بعضَ  ليعتمدَ  وتواصؿٍ  رٍ تعبي فعؿَ  عموماً  نسانيةِ ريخ الإأوعبر ت حَ ويعد التمسرُ       
 ستراتيجيةأعتماد التمسرح خطة عمؿ و أي ف المدرسي جيودٌ  ػػػالتربوي  فكاف لمدرسِ  ،ليا ىدؼ بعينو برسالةٍ  ؿَ المرسَ 

يا دواتِ أبالعموـ ب القاعةِ  فضاءً  ؿُ غُ التمسرح والتي تشْ  المستقبميف بمنظومةِ  برةِ خُ  ؿُ فع  ما يُ  و فعؿٍ أ و معموموٍ أ لتعزيز فكرةٍ 
 لوُ  في الفنوف التطبيقيةِ  الدرسِ  إف فضاءَ  ة،خارج القاع ةٍ خرى مفتوحأ البشري وفضاءاتٍ  الجسدِ  يا ونشاطِ ىا وتقنياتِ وعددِ 

وفف  ،زمكانيٍ  داخؿ فضاءٍ  والصورةِ  والصوتِ  شارةِ دائية القائمة عمى الحركة والفعؿ والإوبعض الفنوف الأ ف يتعابرِ أ
ومنظومتيا  ىا التعبيريةِ وعناصرُ  دائيةُ الأ فعاؿُ الأ حيثُ  ،ىذه حِ رُ سْ مَ التَ  ليةِ لآ قربُ ىو الأ خراجيةِ الأ الرؤيةِ وب المسرحِ 

 موادِ  التربوية في تجسيدِ  ػػػ عتمدتيا المناىج المدرسيةأ مشيديةٍ  نتاجِ البصري لأ الميزانسيفوفؽ يا السينوغرافية وتوزعُ 
 توحي يؤدييا رىط مف الطالبات ةٍ رحَ سْ مَ مُ  الدرس بفعاليةٍ  وقائعِ  بيا فضاءَ  غؿَ شُ تْ بذاتيا لِ  المنيج بوسائطَ  وموضوعاتِ 

تمسرح عف أىمية  ،مشكمة البحث ىنا أتت ليات تجاور في بعض ملامحيا ما تعارؼ عميو العرض المسرحي، ومفآب
  . ؟الدرسِ  الزمكاني لقاعةِ  تيا داخؿ الفضاءِ عبر فعاليِ  ةٍ معموم أو تثبيتِ  خبرةٍ  لانتاجِ  التطبيقيةِ  الفنوفِ  الفعؿ في مناىجِ 

 
 :ليهإ والحاجة   البحث   ثانيا: أهمية  

ستجابة وفيـ المنيج ا  ثرىا في تقبؿ و أوعلامات ليا  شاراتأنجاز افعاؿٍ و أالتمسرح في  ليةُ آ وتأكيدُ   ُـرسّ تَ   -ٔ
 . الدراسي

 . تفيد المدرسيف في مدارس التعميـ الميني  -ٕ
 خرى.نسانية الأوالمسرحييف لتوظيفيـ المناىج الإيفيد بعض مدرسي التربية الفنية   -ٖ

 ثالثا: هدف البحث:

 . التطبيقيةِ  الفنوفِ  جِ ح الفعؿ في دروس مناىتمسرُ  سماتِ  كشؼُ 
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 رابعا: حدود البحث:

 ـ .ٕٕٓٓ ػػػػػ ٜٕٔٓالحد الزماني: أ ػػ 

 . بابؿ المينيقسـ التعميـ ػػػ  تربية بابؿالمديرية العامة ل ػػػػػالحد المكاني: العراؽ ب ػػ 

 . الحد الموضوعي: مسرحة مناىج الفنوف التطبيقية )دراسة مقارنة(جػ ػػػ  

 
 الفصل الثاني

 ر  خمع الآ التواصل   وماهية   ول: الفعل  المبحث ال 
ي لأ ذ لا يمكفُ إ، خرِ الآ مع الطرؼِ  أو التأثرِ  لمتأثيرِ  ىادفةٍ  مستوياتٍ  عدةَ  الفعؿُ  يأخذُ  ا اليوميةِ حياتنِ  في مجمؿِ         

 ومقاماتٍ  بمستوياتٍ  ، الحاضرِ خرِ مع الآ ووسيطٍ  تماسٍ  خطوطِ  دونما فتحِ  ىدافوِ أ بعضِ  وتحقيؽَ  معطياتوِ  نتاجُ أ فعؿِ 
 إلى ، تنزعُ ىا التواصؿُ والتي عمادُ  فعؿِ ال ستراتيجيةُ أو  الرسالةِ  تمؾَ  ووسائطُ  رسائموِ  ، وصنيعُ ذاتوُ  بيا الفعؿُ  يتقيدُ  متعددةٍ 

 ثلاثَ  رُ ضحتست عمميةُ ػػػ  فعميةٍ  ةٍ صف يا ذاتَ كونُ  التواصؿِ  يا، وعمميةُ ىدافُ أيا و ماتُ يا وسَ سُ سُ أليا  ثنائيةٍ  ػػػ ةٍ يبين بؿٍ سُ  فتحِ 
 . (ٔ) ؿَ مراح

 . الحسي دراؾِ الأ مرحمةُ  -ٔ
 . دراؾِ الأ تحميؿِ  مرحمةُ  -ٕ
 . التأثيرِ  ػػػػ الادراؾِ  ما بعدَ  مرحمةُ  -ٖ

 ائؿُ ػػتمؾ الوس ، وتتنوعٍ خرِ عمى الآ التأثيرِ  بغيةَ  ووسائؿَ  فعاؿَ أي ف يستدعَ أ لمنتجوِ  ف يسوغَ أو لػ  الفعؿ ػ أي والفعؿِ       
عندىا  يتوزعُ  مقاميةِ  وفؽَ الآخر  ليو بغائيةٍ تتلائـ والطرؼَ إ مرسؿٍ  إلى ةٍ يرسالة موج هُ بعدّ  الفعؿِ  لطبيعةِ  وفقاً  الوسائطُ 
الفعؿ  ماىيةُ  ليو تختمؼُ إ المرسؿِ  ػػ المتمقي  طبيعةِ  ختلاؼِ أوب ،شارة(الأ ػػالصورة  ػػ دالجس ة ػػبيف )المغ في رسائموِ  الفعؿُ 
 ىو الذي بو يعم ُـ فالنظريُ يٌ، ومنو فكر  ػػ منو مينيٌ  والعمميُ  ،ومنيا نظريٌ  منيا عمميٌ " فػ ووسائطوِ  بكؿ تنوعاتوِ  ذاتوُ 
بو  ميزُ تىو الذي  والعمميُ ، حاؿ إلىىا مف حاؿٍ نا ونغيرُ كنُ مميا نحف كما يمف نعَ أالتي ليس شأنيا  الموجوداتِ  نسافُ الإ
 النجارةِ  مثؿُ  نى الميفُ تَ قْ تُ  بو ي ىو الذيوالصناعُ  والمينيُ ، حاؿ إلىحاؿٍ  ىا مفنحف ونغيرُ  ف نعمؿَ أيا التي شأنُ  شياءُ الأ

 . (ٕ)"وف نعممَ أ و حينما نريدُ ف نعممَ أد ي ىو الذي بو يروى مف الشيء الذي نريُ والفكرَ  ،والملاحةِ  والطبِ 

 اؿٍ ػعػأف إلىيدىا ػتجس و ـالمفاىيَ  فيما تخصُ  نسانيةِ الإ ميا الذاتُ التي تحمُ  الثنائيةِ  إلى)الفارابي( ىذه توحي  شاراتُ أو      
 ارٍ ػكػفأمف  موَ ػا نحمػم ؿُ ػفمجم ،فضاءٍ بعينو ؿَ ػا الفعمي داخػىورُ ضا حػلي موؾٍ ػوس
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فػ  والمفيو ِـ الفكرةِ  يا مف ذاتِ محمولاتِ  تأخذُ  وممارسةٍ  فعؿِ  إلى التطبيؽَ  و محاولةِ أ التطبيؽِ  إلىطريقيا  ف تجدَ أ ليا
 ذىنيةً  بنيةً أ دَ ف يشيّ أ يمكنوُ  إذَ  ،وحدهُ  محسوسَ مل اً ليس أسير  التي تجعموُ  متناىيةِ واللا محدودةِ اللا مكاناتوِ أب نسافُ الإ"

 ." (ٖ)ذلؾ ريخِ أت طواؿَ  نجزَ أكما  مجردةً 
، لةٍ آو  بيف ذاتٍ  أـ وذاتٍ  بيف ذاتٍ  جاء الفعؿُ  سواءً  امةِ ر والص مف الضبطِ  درجاتٍ  إلى تتسعُ  ة تواصموِ حتميو  والفعؿُ       

 الفيزيائيِ  ثرَ الأ خرى يتجاوزُ أ إلى ذاتُ  ترسؿُ في كلا النوعيف مف التواصؿ، فما  دائيةِ يا الأدلالاتِ  جابةِ الأ سمةَ ذ تحمؿ إ
التشكيؿ والأنشاء والتكويف "وفي ىا مف بعادُ ليا أ ثالثةٍ  و مادةٍ فعؿ أ إلى نتياءُ ، مف حيث الأعمى مادةٍ  مادةٍ  كتأثيرِ 

ي ظواىر أ يا مثؿُ مثمُ  ىي حقيقةُ  حكا ٍـوأ وقراراتٍ  ووقائعَ  ننا لأشياءٍ لنا شأَ  فأف   ذريةٍ  تٍ عمى تفاعلا جريتْ التجاربِ التي أُ 
يتـ  المشيودِ  داءِ في حكـ الأ ، يظؿُ مادية ولغوية وأشارية سبؿِ بعناصر ووسائؿ و  بتوسموِ  والفعؿُ ، (ٗ)اليوميةِ" في الحياةِ 

نتائج  ستقباؿِ الأ عمى فعاليةِ ، ويتراتبُ والمستقبؿِ  بيف الطرفيف الفاعؿِ  تفاقيةِ يا الأليا خصائصُ  زمكانيةٍ  وحدةٍ  داخؿَ 
 إلى شاراتُ ػػ الحركاتُ ػػ الإ فعاؿُ ػػ الأ لفاظُ الأ ؿَ لتتحو  ستقباؿِ الأ و زمكافِ  لفعؿِ  قةً تأتي لاح ورمزيةٍ  وعلانيةٍ  معمومةٍ 

ف لو أ والفعؿُ ، المستقبؿ إلىيصاليا إ ما يبغي الفاعؿُ  دلالةِ  إلىينتيي  الفعؿَ  فّ وبذلؾ فأ ا التجريديةِ بعادىُ مفاىيـ ليا أ
 عدةٍ  عناصرِ  بتوظيؼِ  الفعميةِ  ستجابةِ ػػػ الأنفعاؿِ ػػ الأ ستقباؿِ ػػػ الأ داءِ ػػ الأ رساؿِ في الأ سواءً  أو الجمعِ  المفردِ  صيغَ  يعتمدَ 
التأثيرِ  لييا بقصدِ إ نمجأُ  فتيا وسائؿَ بصِ " شاراتٍ إ عمى جممةِ  دةَ عتمَ مْ الُ  تمؾ المنظومةَ  ، وبذلؾ يمتمؾ الفعؿُ يا التأثيرُ غايتَ 

 و غير لغويةٍ أ الكلا ِـ ستعماؿِ أ مثؿَ  لغويةً  شاراتُ ، قد تكوف الإوالمتمقيِ  المرسؿِ  بيفِ  مشتركةً  لما يقتضي سنناً  ،خرِ في الآ
 . (٘)" فييا القصديةُ  التي تحقؽُ  اليدويةِ  شاراتِ والإ شياريةِ الأ المرور والممصقاتِ  مثؿ علاماتٍ 

توفرُ الطرؼِ الآخرَ  والتنصيصُ ىذا إشارةُ إلى سِمةٍ ملازمةٍ لمفعؿِ أي فعؿ حياتيٍ ػػػ فنيٍ ػػػ قيميٍ ػػػ تربويٍ تخصُ     
َـ نوعٍ مف الأعراؼِ والسنفِ بيف طرفي الفعؿِ، فالفعؿُ أداءٌ  والتأثيرِ أو  بيني لا يمكفُ أَف يأخذَ طريقوُ إلى الأستجابةِ  وقيا

 حتى الرفض إذا ما تَـ داخَؿ ظرؼٍ أحاديٍ مغمؽٍ . 
تتْ نظرياتُ عمِـ الأجتماعِ لتأكيدِ بينيةِ أو ثنائيةِ أو جمعيةِ الفعؿِ الإنسانيِ ليكوفَ المجتمُع وتعريفوُ ىو محضُ وأ    

 رادِ ػفيف الأػب اتِ ػالعلاق عُ ػيػمػػج" اعِ ػجتمالأ اءِ ػممػعلدى  فعؿِ تواصؿٍ جمعيٍ وتفاعؿٍ جمعيٍ يمنحُ ىويةً ما بذاتيا، فالمجتمع
 حريةَ ليػس ليا  لمفعؿِ  الباثةُ  ةُ ػمػوالذات الفاع، (ٙ)"معينوٍ  سٌ ػسوأ حكا ٌـأليػا  ياتٍ ػػمعػػوج اتٍ ػمػظػمع من ؿٍ ػػاعػتف ةِ ػالػـ في حػػوى
 ، فيي أي الذاتُ الزمكانيةِ  الوحدةِ  داخؿِ  رساؿِ الإ يا لحظةُ التي تطرحُ  شتراطاتِ والأ نفِ الس تمؾَ  خارجَ  وِ بذاتِ  لفعؿٍ  ختيارِ الأ

 ف مفاىي َـػع ف ينزاحَ أَ  ؿِ ػس لمفعػفمي ،ذاػؿ ىػك دػمف بع دؼُ ػطيا واليػائِ ػػيا ووسو بأدواتِ بِ  بُ ػػتتحس لمفعؿِ  ابقةٌ ػػس ليا ىدفيةٌ 
ا لمواقع بكؿ ػو، وفيمنػبعين فضاءٍ داخؿ  بيف طرفي التواصؿِ  فكارٍ أأو  قي ٍـ نتاجَ صُ أػيخ اءٍ آدو في ػ، وىومعطياتوِ  الواقعِ 

 عمىِ  ينسحبُ  الواقعِ  تصورُ " وفَ ػؤدي بأف يكػا يػداء مموصمة للأػب ؿُ ػػعػفػال موُ ػمػيح زاءهُ آوراتنا ػوتط اضرةِ ػو الحػوجيأ
 . (ٚ)"متعاليً  واقعً  بوجودِ  يمافِ لأف نتوقؼ عف اولا يمكف لنا أَ  خلاؽِ والأ والمجتمعِ  والمغةِ  خرى لمعقؿِ نا الأوراتِ صت

 ةِ الحيا ىا في جدؿِ ليا تواجدُ  و مضموفٍ أو صورةٍ أ و كلا ٍـأ داءٍ أو آ لفكرةٍ  والعرضِ  التعريؼِ  فاؽِ آ إلى ولمفعؿ تطمعوِ    
كما يراىا باشلار  فعاؿُ وتمؾ الأقناع والتساؤؿ مف الجدؿ والأ فسحةً  صؿِ والتواُ  ؿِ لطرفي التراسُ  تيحِ ليُ  المستقبميةِ  والمعرفةِ 

ليذا التصور  المركزيةٍ  ىو مف السماتٍ  الجديدةٍ  عمى التصوراتِ  نفتاحُ فالأ وكما ىو واضحٌ  دائ ٍـ في تحوؿٍ  العال َـ تجعؿُ "
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مع كؿ  جديدةً  ف ثمة صوراً إ تمؾ المحظةِ  منذُ  منتجةٌ  ف المعرفةَ أ ولى ومع كوفِ الأ ثاؽِ نبِ الأ عمى لحظةِ  مبنيٌ  دراكوِ لأف إ
 . (ٛ)"في وعييا جديدةٍ  صورةٍ  نبعاثِ إتوجدهَ ذاتَ أمسكتْ ب رصدٍ 
ظيُ ػػػ ػؿَ، فالفعؿُ الأدائيُ ػػػػ المفػبػقػؿَ والمستػػصُ المرسػيو ػػػػ ثقافية تخػتوىً مف دلالاتِ السوسػاؿِ مسػؿُ الأرسػذُ فعػويأخ   

ذلؾ إف ػاجيةِ كػدوى الأنتػذوقيِ والجػارَ المجتمعيِ و الػصُ الأطػةٍ تخػمومػةٍ معػيئػةٍ وبػافػقػاجُ ثػياريُ نتػالصوريُ ػػػ الأش
ممياتِ ػدخلاتِ وعػاتِ ومػنطمقػف مػارةٌ عػبػػة ػػػ ىي "عػياسػػنوفُ ػػػ آدابُ ػػ تربيةُ ػػػ سػاني فػػواصؿِ الإنسػػرةِ التػاؿَ في دائػعػالأف

 دةً تتبايفػػػع راضاً ػػيةِ أغػدافوِ التواصمػػأى فيؿُ ػ، ويتبنى الفع(ٜ)اتُيا ككؿِ"ػالجػػريقةٍ لِفَيمِيا ىي معػرَ طػيػاتِ وأف خػومخرج
 بغيػا يػدؼُ مػػػؿِ ىػػاعػؿِ ػػػ فػػرسػؿِ مػمكػساتي، فػافي والمؤسػػاتي والثقػيػوُ الحػوقعَ ػؿِ ومػػاعػؿِ ػػ الفػػػػرسػيةِ المػرضػديةَ وغػصػوق
يف ػيةَ القائمةَ بػةَ التفاعمػؿِ "إف العلاقػػاعػرَ التفػبػػاعي عػؿِ الفضاءِ الأجتمػػرِ داخػػسوبٍ وآخػمنػؿٍ وبػكػيطٍ أو بشػوُ بوسػيقَ ػػقػتح
 . (ٓٔ)وةِ مف وراءِ تنفيذهِ"ػرجػداؼِ المػيؽِ الأىػاؼِ تحقػر المطػػدـ في آخػج تخػذا المنيػاصرِ ىػنػع
يا في رجُ دَ  فُ ػيمكلا  يةٍ ػوعموض مةٍ ػاتَ سقى ذػيب يةِ ػا والجمعمنيَ  رديةِ ػػالف يديةِ المشػ داءاتِ الأ في مجمؿِ  والفعؿُ        

دؼٍ ػو ىأ أو رأي رةٍ ػكف نتاجُ  ياسيُ ػالس ػػػ ؿُ ػثػالممػػػ  المعم ُـ ػػ ؿُ ػبعينيا، فالفاع ذويتِ ػالت لياتِ آ تخصُ  الفاعؿِ  ؿِ ػػػػذاتِ المرس
 قيُ ػالمتم وُ ػلفا أػاح ومػوالأزي المغامرةِ  يجانبِ ؿ ػي الفعو أػوى رحِ ػػؿ في فضاءه الممسػلمفع حاملاً  يطاً ػف بعد وسػو مػػوى ما،
مى ػوع بؿِ ػـ التقػث واصؿِ ػالت ارِ ػطفي أ وقتوُ  ذَ ػػف يأخإ بُ ػالمجتمعي يج في الفضاءِ  أو الطارئِ  دِ تجػالمس فالفعؿُ ، ؿُ ػالمتفاعػػػ 
 وةٌ ػق دُ ػلا توج م ِـػالعا اتِ ػثقاف جميعِ ففي " تقبؿِ ػالمسػػػ  المتمقيِ  زاءَ آ ازهِ ػنجإد ػف بعػم رادُ ػالم ؽَ ػحتى يتحق ةٍ ػاتٍ متقطعػتويػمس

 .  (ٔٔ)"نتاجوِ إ عادةِ وأ دنيويةِ  نتاج كؿ حياةِ إ وىذا ما يؤمفُ  الجذورِ  إلا عبرِ 
، فميس ا الفنيةِ يِ وأجناس افيةِ داخؿ أطار الحياة ومقولاتِيا الثق وتمسرحٌ  داءٌ عرفةُ في صورىا العامةِ ىي تجسيدٌ وأوالم     
 ؿِ ػفع إلى وؿَ ػلتتح اراتِ ػوالمي داءاتِ ار والأػمف الأفك ىا مجموعةُ بعدّ  يا في الحياةِ موقعَ  ف تأخذَ إلا أ أو المعمومةِ  لمفكرةِ 
   سػعمى العك رفةَ ػف المعآيخ ػؿ ترسػف أجػم" ورِ ػمنظ

 . (ٕٔ)إليو" وبنسبُ  نسافُ الإ يحققوُ  فريداً  نجازاً أ تتضمفُ  الحقيقيِ  عتقادِ مف الأ
 الوقائعءِ في فضاِ  دَ جسليت الشفافيةِ  )الفاعؿ( ومحمولاتوِ  نسانيةَ مف الذات الإ والمترشحةَ  الدالةِ  خصائصوُ  ف لمفعؿُ إ      

 الكوني لحقيقةٍ  إلىجتماعي إلى الأنساني تصاعدي مف الإ بشكؿَ  البشريِ  الكائفِ  قادةِ  سيرورةُ " نسانيةُ الإ فعاؿُ المؤدا، فالأ
قوانيف ىي  إلى ستناداً ومف الحضارةِ أ ريخِ تتحقؽ في التأ عامةِ  سيرورةٍ  حصيمةَ  عتبارهِ داخميا بإ لفردُ ػػػػ ا نسانيالإ يتحددُ 

الأفعاؿِ في جدؿِ والوقائعِ ذاتيِا لطرحِ  ونظا ِـ ،(ٖٔ)"غيبيةٍ  لتوجيياتٍ  وليس تطبيقاً  نسانيةِ الإ الممارسةِ  مف صمبِ 
 مستجداتِ الفكرِ والحضارةِ الإنسانيةِ .

 المبحث الثاني: وسائؿ التواصؿ والتوصيؿ

 ظرفيةُ  وتتحددُ خر، آ ؼٍ مع طر  والحجاجِ  لمتداوؿِ  مساحةٍ  ما لفتحِ  بوسيطٍ  قصديٍ  أو غيرِ  قصديٍ  فعؿٍ  كؿُ  يحتك ُـ      
ولى سواءً لغة الأ التواصؿِ  عتبةَ  المغةُ  وتأخذُ  مف الوسائطِ  غيرهِ  ما دوفَ  وسيطاً  الفاعؿَ ػػػ  المرسؿَ  عتمادَ أ وأىدافوِ  الفعؿِ 

 رساؿِ لدى طرفي الأ متعاليةً  سمطةً  المغةُ  إذ تحضرُ ، فعاؿ...أ ػػػ علاماتػػػػ  حركاتػػػ  شاراتإ ذاتوِ  الجسدِ  لغةَ  ـالممفوظ أ
بيف  والتداوؿِ  والجدؿِ  الحجاجِ  ر وسمةِ المباشِ  ىا المركزي في التأثيرِ ثرُ ليا أ ولياقاتٍ  مف قدراتٍ  لما تحمموُ  ستقباؿِ والأ
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ىا كثرِ ط وأالوسائِ  قد ِـأمف  والمغةُ  ،تصاؿفي الأ و وسائطوُ حياتي لِ  و مرجعٍ أ موردٍ عمى أ ف يتكألو  فعؿِ  الطرفيف، فمكؿِ 
إف الغرض  مف المؤكدِ " الحوار المغوي فػ لياتِ آعبر  والمحاججةِ  عف الذاتِ  والدفاعِ  والمشاعرِ  فكارِ الأ لتوصيؿِ  تأثيراً 
عمى  يا لنحصؿَ ونستخدمُ  ،ا لبعضنا البعضرائنِ آا و فكارنِ أَ  يصاؿِ لإ المغةَ  نحف نستخد َـ ،واصؿالمغة ىو الت مفساس الأ

 تجاهُ أيا ىي في ىدفِ  والمغةُ  ،(ٗٔ)"فكارنا عندما يطمبوف منا ذلؾأنا وعف عّ  ىـ بمعموماتٍ ونزودَ  خريفَ معموماتِ مف الآ
 المستوى الغامضِ  ذاتُ  ، فالمغةُ ؿِ والتواص تصاؿِ لدى طرفي الأ والمقبوليةِ  ليس ليا سوى الوضوحِ  والتأثيرِ  التوصيؿِ 

 لغتاف داخمية ػػػفعند الباحث المغوي )جومسكي( لمتوصيؿ،  معرقلاً  ىدفاً  تصبحُ  الحياةِ  ستعماؿِ أمف  الخارجةِ  دلالاتِ وال
 بوضعِ  الكلاـ تتمتعُ  مف الفاظِ مجموعة "ية و المغوِ  الجممةِ  يخص عناصرَ  بر علاقاتيا الذاتية مف ترابطٍ ف ذاتيا عَ تكوّ 

يعني ذلؾ  حيثُ ، لمغةِ  (السميمةِ  الفطرةِ )مفيوـ  إلى قربَ ... تبدو أ الخارجيةِ  المغةِ  ما مفيو ُـأ فرادِ ومستقؿ عف الأ مطمؽٍ 
المتحدثيف  يا جميعُ بِ  يحيطُ ئَ لا يتكوف مف كممات وقواعد ومباد مشتركاً  جتماعياً أو أ افياً ثق كياناً  الكلا َـ

مفاىيـ المغة ككياف خارج العقؿ، بما في ذلؾ  كؿِ  غير رسمي لتغطيةِ  بشكؿً  حياناً أ تستخد ُـ الخارجيةُ  والمغةُ ...بالمطمؽ
 . (٘ٔ)"جتماعيٍ وأ مشترؾٍ  كشكؿٍ  المغةِ  مفيو ِـ
 أفكارِ  معال ُـ وفيو تتضحُ غوي البيني أو الفردي والجماعي في الحوار الم تواصمياً  وسيطاً  المغةِ  مركزيةُ  وتنكشؼُ      

لا إيا وتنوعِ  التواصؿِ  بصيغٍ  ايةِ يفي الن المغةُ  ر، وتعنىخَ الآ ء الطرؼِ زاَ آ وأىدافوِ  كؿ طرؼٍ  ونظرياتِ  وعقائدِ  وطروحاتِ 
التفاىـ فة وظية، أي ولػذلػؾ فأف الوظيفة التواصمي" دؿَ ػوالج حوارَ الر بػع يداً ػوتجس ر بروزاً ػكثالأ ةَ وظيفال يظؿُ  التفاى َـف إ

 دابِ والآ والعمو ِـ ؿ المعارؼِ ػف مجمػع براً ػمعفتيا التواصميةِ ػػػ التوصيمية تصبحَ بص المغةُ و ، (ٙٔ)"غةِ لمالمركزيةُ  ةىي الوظيفُ 
ػػػ  واصؿالكبرى لمت عتبارىا العلامةُ تأثيرىا بألمديات  تساعِ أ حالة يةِ بؿ ىي لدى الذات الإنسانيةِ فياليوم وشؤوف الحياةِ 
دوف  كننا )التفكير( فعمياً يملا "، لذلؾ ـ صوريةٍ كانت أ لفظيةٍ  فعؿٍ حياتي دوف لغةٍ عمى  توافرُ لا ن التوصيؿ حيثُ 

 مف العلاماتِ  عمى مجموعةٍ  (... ىو لعبٌ لو )ذىنياً و  ف التفكيرَ أ: صورٍ  بؿ دوفَ  ودوف ترسيماتٍ  ودوف كمماتٍ  علاماتٍ 
 يِ لأ ، والتي بدونيا لا يمكفُ عموماً صطلاحية إ وتمثيلاتٍ  ومصطمحاتٍ  رداتٍ مف إلى إنو لجوءٌ  تجسيداً  و أقؿِ ر أكثِ أ

 . (ٚٔ")اً ممكن ف يكوفَ ي تحصيؿ لمعمـ أاب أولى لأ، ومف بمعرفةٍ 
أتجاه عدةً  والوصؼِ  والحوارِ  ف تتوسؿ بالسردِ أالتفاىـ  ػػػالتأثير ػػػ التوصيؿ ػػػوالعلامة المغوية ليا تنوعيا والتواصؿ      
، والمرسؿِ  بيف الفاعؿِ  القائمةِ  ستجابةِ والأ ثرِ في مستويات الأ تمؾَ  الثلاثيةُ  وتختمؼ العدةُ  الآخرَ  مع الطرؼِ  تصاؿِ الأ

عف  لممناقشات والحجاجات والتداوليات والمحاورات، كاشفاً  المعززةِ  مكانياتوِ وأ لمياقتوِ  بيذا الشأفِ  بأولويةِ  ويأتي الحوارُ 
عف السياؽ " الحوارُ  ؼُ ذ يكشَ ، إيديولوجيةِ والأ يةفلثقاوا سايكولوجيةِ  ػػػػ وػيا السوسيضمراتِ وم مكونات كؿ ذاتٍ 

دراؾ الموضوع الحواري مف اوريف ومضموف الحوار إذ يبيف مدى إمتحالذي يمس الفيو  interactio nel contextفاعميالتِ 
في  التفاعمي السياؽِ  مساىمةِ  شكاليةَ إ فيو وىو ما يطرحُ  ةِ يـ مع القضايا المطروحّ نسجامِ أطرؼ المتحاوريف ومدى 
 . (ٛٔ)"تطوير المضاميف الحوارية

 ؿٌ ك ، ليحمؿِ المسموع يعنى بوجيات النظر بيف المتحاوريف ػػ في الممفوظ  مجسداً  كلامياً  ف الحوار بصفتو فعلاً إ      
                                                    خرمع الآ شتباؾِ الحوار والأ ح ليا فعؿُ بفكرة يتيُ  لتزاماً ا  و  وراً منيـ تص
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تبدو في  الحوارِ  قبيؿَ  الحوار، فالذاتُ  مف جدؿِ  راشحةٍ  فكار محدثةٍ المواقؼ وتغيرَ الآراء السابقة وتبني أ وتغييرَ  الوضوحَ 
 فاصلاً  حداً  الحوارَ  ومف ىنا فأف   وقمؽٍ أو تبني أحياناً  ؿ وردٍ و الحوار في تساؤ  فكارىا وىي بعدِ وقبوؿٍ وأطمئناف لأ حاديةٍ أُ 

 فكار والجِدة في التناوب حتى يخرجَ بذلؾ جِدة الأ والحوار ييدؼُ "واري بعد ح قبؿ والما ي الماالتفكير بيف حدّ  بعادً في إ
ومف ، جديدةٍ  معرفيةٍ  فاؽٍ آ ؽِ رْ مف طَ  يتمكف الحوارُ  مف جيةٍ  مزدوجةً  الفائدةُ  بذلؾَ  ، فتكوفُ الحوارِ  لـ تكف قبؿَ  بحصيمةٍ 

 دُ ػػشػين وارَ ػػالح ... إف   ،ما عيدوا في السابؽكلمتتبعوف بمردودية فكرية وتوجييية متقدمة اوروف واجيةٍ ثانية يخرج المتح
 تحميميةٍ ضافات بإ اػييرىػدؼ تغػوار بيػالحابقة ػػرفيةِ التي سػالمع ةِ ومػعمى المنظ رَ ػأثيالت

 . (ٜٔ) "في السابؽِ  وبرؤى تقويمية وتأويمية لـ تعيدْ  جديدةٍ 
كلا الطرفيف، إذ لا  مستوياتُ  تحتموُ  لغويً  سياؽٍ  و مخاطب وفؽَ مف متكمـ أ يا لطرفي الحديثِ راعاتُ ليا مَ  والمغةُ     
 لمفيو ِـ سسَ بينيما ما أ البسيطةِ  المغةِ  بيف الطرفيف ومستوياتِ  تفاؽٍ أ يا مف غيرِ ا وتواصمَ تأثيرىَ  ف تنتجَ أ لمغةٍ  يمكفُ 

والأجتماعية  الثقافيةِ  وضاعِ مف حالات الأ ومستوياتٌ  مف المغةِ  مستوياتٌ  في الدراسات المغوية، فمكؿ تواصؿٍ  المقاميةِ 
التدريس تتيح  ػػػ المعمـ ػػػػ لممرسؿِ  مقاميةٍ  ضاء الدرس المدرسي ثمةَ المخاطب أو المتكمـ، ففي فَ  عتبارية لمشخصِ والأ

شارة إ بيف طرفي التخاطب وفؽَ  لغوياً  و نمطاً مكاف يقدـ فيػػػ  مقاـ كؿِ  وكذلؾ شأفُ  مناداةٍ  و طريقةِ أ لغةٍ  نتاجِ لإ فضاءً 
 وسيطاٍ  المغةِ  ستعماؿَ أ تخصُ  أسئمةٍ  طرحَ  يتيحُ  جتماعي والزمكانيالأ الظرؼِ  إف مراعاةِ ، (مقاؿُ  مقا ٍـ متداولة بأف )لكؿٍ 

 في الدرس المدرسي أو التواصؿ اليومي عمادىا: فعمياً 
 ؟ عندما نتكمـ ماذا نفعؿُ " ػػػ  
 تحديداً ؟ػػػ ما نقوؿُ   
 ؟ مف المتكمـػػػ   
 ؟ ومف المخاطبػػػ   
 ؟ ولماذا يتكمـ عمى ىذا النحوػػػ   
 ؟ كلامنا مقاصدنا ف يخالؼَ أكيؼ يمكف ػػػ   
 . (ٕٓ)"الممكنة؟ المغةِ  ستخدا ِـأ وجوُ ػػػ ما ىي أ  

 ف الدرسَ ، ولإالمخاطبِ  ػػ  ليوإ والمرسؿِ  وتحتكُـ تمؾَ السياقاتِ في النياية إلى سمةِ المقاميةَ بيف المرسؿ ػػػ المتكم ِـ
 في طرحِ  يةِ عتبار الأ سمتوُ  المدرسُ  ػػػ المتكم ُـ بعينيا يتخذُ  غايةٍ  تحقيؽِ  بيدؼِ  في التواصؿِ  ساسيةُ الأ المدرسي لو سماتوُ 

 ظرؼِ  وفؽِ  الطالبةِ  أـ بِ لدى المستقبؿ الطال إستجابةً  أو الفعؿ ما يتيحُ  ساسيٍ أ بشكؿِ  عمى المغةِ  فعاؿٍ بذاتيا معتمداً أ
 فكارٍ وأ قي ٍـ ينتيي إلى توصيؿِ  تربوي مفاىيميٌ  ىو فعؿٌ  المدرسُ  وُ ترحجتماعي فما يقالزماني والمكاني والأ المقا ِـ

في  سواءً في الحياة و في التواصؿ والتوصيؿِ  ساسٌ أ والمقاميةُ  الجامعةَ  ػػػ المدرسةَ ػػػ  التربويةَ  المؤسسةَ  تخصُ  ومعموماتٍ 
َـ الكلاـ  الحوار ىي فعالية يتفاعؿ فييا المشاركوف مف خلاؿ المغةِ بطريقةٍ  spech eventوالبيئة التعميمية، إف  "مقا

، (ٕٔ) واضح مثؿ )لا أحبذُ ىذا العقؿَ(" مركزيػػػ الكلاـ فعؿ  المقا ُـ وقد يتضمفُ ، معيفٍ  عرفيةٍ معينةٍ لموصوؿ إلى ناتجٍ 
 شاراتِ الإ ف حيثُ م دائيةً وآ فعميةً  بعاداً الطالبِ أو الطالبةِ تأخذ أ آداءَ المخاطبِ ػػػويتأسسُ عمى المقامية نتائجٌ تخصَ 
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 المغةُ  تأخذُ  )أفعاؿ الكلاـ( حيثُ  بػػػ المغويةُ  الدراساتُ  سمتوُ وذلؾ ما أ الجسدِ  ووضعياتِ  الصوتِ  ودرجةِ  يماءاتِ والإ
 ليا حيثُ  الطالبةِ ػػػ  الطالبِ  ػػػ المخاطبِ  حسب في ِـ والمسرحةِ  والتجسيدِ  التنفيذِ  إلىطريقيا  المدرسِ  ػػػ مف المتكم ِـ الصادرةُ 

إلا  والوطنيةِ  نسانيةِ وأىدافيا الإ التربويةِ  المؤسسةِ  المدرس ىنا لغةُ ػػػ  المتكمـ لفعؿٍ بعينو، فمغةُ  حادياً أ بعداُ  المغةُ  تمؾَ  تمز ُـ
تفسيرىا بسيولة يكمف في  التي يمكفُ  المغةِ  مف أدوارِ  اً دور  ف  إِ المؤسسة ىذه "وىكذا ف جاراتِ مُ  إلى تذىبُ  المغةَ  ف  إ

 . (ٕٕ)"الوقائع المؤسساتية في خمؽِ  دائيةِ الآ فعاؿِ إستخداِـ الأ
يصاليا إ إلى ييدؼُ  المدرسيةِ  وومناىجُ  لو نصوصوُ  وتنفيذياً فالمدرسُ  فعمياً  مركزياً  في الدرس المدرسي دوراً  لمغةِ و      
 المغةِ  عال ُـ ، وذلؾ ما أسماهُ ػػػػ الطالب تعني المخاطبَ  ا بنتائجَ بخروجيِ  ةة التربويُ ا المؤسسُ الطالب تقررىُ  ػػػ المخاطب إلى
في  ومحتوياتوِ  وموادهِ  الدرسِ  جعؿُ  المدرسِ ػػػػ  المتكم ِـ فيدؼِ  الدرسِ  مدوناتِ  منيا تنفيذُ  والقصدُ  )الملائمة( وستيف بػػا

الزوجةِ لزوجيا  طمباتِ  قائمةَ  تخصُ  مثولةٍ تي في أبعدىا الحيا الملائمةُ  وتأخذُ التربوي،  ػػػ المؤسساتي والنصَ  ملائمةٍ 
 فْ الزوجِ أ فمسؤوليةُ وج وفؽ)ملائمة( وطمبات القائمة، ىا مف قبؿ الز ليتـ شراُء والمأكولاتِ  المشروباتِ  صنوؼَ تحمؿُ 
و يجاري أ يتلائ ُـ ، بصورة مشترياتِ العال َـ يجعؿَ  فْ أ يحاوؿُ . فيو القائمةِ  ويجاري محتوياتِ  يتناغ ُـ العال ِـ جعؿَ  يحاوؿَ 
 .  (ٖٕ)في قائمتو الموادَ 
ملامحيا بيف  بعضَ  المحاججةِ  سمةُ  تتخذُ ػػػ طالب  مدرس ػػػ مخاطبػػػ  متكمـ البينيةِ  سمةَ  يممؾُ  الموادِ  ف سياؽِ ولإ    

في  يا السؤاؿ أو الجواب، فالحجاجُ ساسُ أ فكلا الطرفيف في محاججةٍ  جوبةُ الأ وتنطمؽُ  سئمةُ الأ طرحُ تُ  حيثُ  طرفي الحوارِ 
 . (ٕٗ)"خرَ آ راء المتمقي بتعبيرٍ أو آالتمقي  تغيير سياؽِ  إلىيسعى  فعلاً " ىو بسطِ مفيومو الأ

 فالمعمومةُ في بعض الأحياف،  الرمزيُ  ىو العنؼُ  السبؿِ  تمؾَ  ستجابة وأحدُ ي الإقناع والإف لو عدتوُ  الحجاجِ  فعؿَ  إف     
 العديدةِ  ، إف التكويناتِ حدةٍ  كثرَ ػػػ الطالب بصيغ أ المخاطبِ  إلى المدرس تذىبُ ػػػ  يا المتكمـيرسمُ  ػػػ التي يؤدييا والفعؿُ 

 لاإمنو  خمصَ يتُ  فْ أ يمكفُ  لا فكريٍ  في فخٍ  الآخرحصر  إلى التي تيدؼُ  الطرائؽَ  ليست سوى تعم ِـلمجاؿ التواصؿ "
 . (ٕ٘)"عميوبتبني الفعؿ أو الرأي الذي نقترحو 

في  شيوعاً  كثرُ والأالعلامة الشاممة  الجسدِ  الطالب بوسيطٍ  مثؿُ  ػػػ بتواصميا مع المخاطبِ  التربويةُ  الفعاليةُ  وتتوسؿُ     
تمسرحو  الجسدُ  ويتخذُ والصوت وتأثيث الفضاء داخؿ الدرس، شارات طرح النص لشموليا عمى الأفعاؿ والحركات والإ

والجسد في فضاء المسرح  وىو ما يمايزهُ  العوامؿِ  لممعمومة والفكرة عبر تمؾَ  الفضاء التربوي ليكوف مصدراً  في متفِ 
 سماتوً  لمنص الدرامي، فالجسد في فضاء الدرس لوُ  المخرجِ  قراءةِ  ماتو المشفرة والقائمة عمى التأويؿ عبرِ بعلا

 كؿِ  ستعماؿِ "أ في الدرس إلى جيدٍ  لذا فثمةِ ،فكارِ الأ وتقدي َـ والتواصؿَ  التوضيحَ  علامات تخصُ  مع بعضِ  الموضوعيةِ 
 توظيؼُ  يت ُـ بحيثُ كالموسيقى والتشكيؿ والإشارة والإيماءة والحركة والأناشيد والمعمار والأنارة والديكور،  التعبيرِ  وسائطَ 

 (ٕٙ")لا إلى كمماتِ أفكارِ  خرى لتحيمنا إلىئؿ الأاذاتيا أو في تجانسيا مع الوسَ  ما في حد  مف ىذه الوسائؿ، أ كؿ وسيمةِ 
. 

ػػػ الطالب لتكتفي بالشكؿ المباشرِ والصريحِ  عف ذىف المتمقي بعيداً  رمزياً  عمقاً  لا تحمؿُ  السائدةِ  والعلاماتُ  والجسدُ     
عتبارىا وطبيعة العلامات الإيقونية، ليس بإ يقوني معرفةَ ىذا النموذج في التواصؿ الإ وقراءةُ  يقوني، ويتطمب في ُـوالأ
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عمى التوضيح بؿ إلى نطاؽ التماثؿ المادي لمموضوع  لية المساعدةِ لمتأثير الإيقوني والآ ساسيِ الأ فقط المكوفَ 
 حيثُ  تمؾَ  والعلاماتِ  دواتِ ر الأوالفعالية والتجسيد عبَ  ثِ الحد المدرسي بذلؾ حتميةِ  الدرسُ  ويأخذُ ، (ٕٚ))المشيدي(

 توصيؿِ  بغيةَ  نتاج الفعؿِ في إ المتمقيَ  ػػ الطالبػػػ  المدرس وبيف المخاطبػػػ  المتكمـػػػ  بيف المرسؿ أحياناً  دوارُ الأ تتبادؿُ 
أي... العلاقة بيف  اً و موضوعاً أذات لمعلاقة التقميدية حوؿِ تَ  دوار بوصفيا عمميةٌ تبادؿ الأ مفيو َـ ف  ػػػ المعمومة "إ الفكرة

 feed backالمرتدة ) التغذيةِ  حمقةُ  وتحميؿُ  دراسةُ  فيما يخصُ  كثرَ الأدوار أ تبادؿِ  أىميةُ  العارض والمتفرج... وتتضحُ 
loopمف خلاؿ تصرفاتيـ وسموكياتيـ وردودِ  ي التأثير المتبادؿ بيف كؿ الجيات الفاعمةِ ( بيف العارضيف والمتفرجيف أ 

 .  (ٕٛ)" فعاليـ المنعكسةأ
وفي فضاء الدرس التربوي ىنا يتحررُ العارضُ المدرسُ مف قيود الوساطةِ المييمنة بعدّهُ وسيمة لممعمومة حسب،     

ضافةٍ مف خلاؿ الأدواتِ والعلامات والمسرحة الفعمية، فالمدرس ػػػ العارض ينعتؽُ  ليكوف فعؿ الآداءِ موضع أجتيادٍ وا 
يِـ الآداء الفعمي لتعزيزِ المعمومة بفعؿٍ أو مشيدٍ، إف آلية التعم يكوفَ منتجاً عبرَ مف الوسيط وعدتوُ القائمةِ مف المعمومة ل

ميةٍ يؤدييا ػػػ ػارات فعػاب ميػاتية لإف  فتحَ عمى إكتسػة والمعمومػر النظريػيكتفي بالمظاىفي مظيره الميني التطبيقي لا
  الطالبُ أو  رحُياػيمس

 الفعمية لتكرسَ  ػػػ ىا المشيديةِ بعادَ أ في درسنا التطبيقي تأخذُ  أو الفكرةَ  المعمومةَ  فضاء الدرس المدرسي إف  في الطالبةُ 
 بشكؿٍ  والبياناتِ  المعموماتِ  معرفةَ  ف  وفؽ سياقيا الحياتي أو المعرفي، إ حضورىا واستيعابيا مف قبؿ الطالب ػػػ الطالبة

حركة  ف  ، فمف الملاحظ إفي سياؽ توضعَ  فْ إ ليذه المعمومات والمعطيات معنى تحتاجُ  لكي يكوفِ  كاؼٍ  منعزؿ غيرُ 
 .(ٜٕ)ما في سياؽٍ  المعرفةِ  ىذهِ  وضعِ  نحوَ  عمى المعرفة المجردة بؿ تتجوُ  نحو التركيزِ  دراكي لا تسيرُ التطور الأ

 خبرةٍ  في اكتسابِ  الطالبِ  الرئيسي منيا مساعدةُ  اليدؼُ  والوسائطَ  العناصرِ  الدرس التربوي وتكافؿُ  لمادةِ  فالتمسرحُ     
 عمميةٍ  تطبيقاتٍ  إلىالمعرفية النظرية  المفاىي َـ عمى تحويؿِ  ة التي تساعدُ جرائيالأ الميارات . . . العممية ػ كتساب"أ عبر

نتاج إ بيدؼِ  يا النظريةِ سُ سُ الخبرة وأُ  عتباتِ  ويمنحوُ  المتمقيَ  ما يكسبُ  ،(ٖٓ) نافعةٍ" نمائيةٍ أ تعميميةٍ  بعادٍ أ ذاتِ  ومشروعاتٍ 
 . الخبرات في حياتو المينية وأداءه اليومي في متف الحياة تمؾَ 

 النظري طار  ر عنه الما أسف  
 . ما داءٍ آ إلىة والتداوؿ والدعو  ستجابة والحجاجِ الأ تأثيرِ  خر بيدؼِ مع الآ لو تواصموُ  داءهِ في مجمؿ آ الفعؿَ  ف  إِ ػػ ٔ

 . بصريةػػػ  تقنية ػػػ صوتيةػػػ  حركيةٍ  علاماتٍ  ةِ مجموع نتاجَ  نسانيُ الإ الفعؿُ يأتي ػػ ٕ

 . بعينيا زمكانيةٍ  المرسؿ والمتمقي في لحظةٍ  بيفَ  تقو ُـ بينيةٍ  سنفٍ  إلىثقافي أو تربوي ػػػ  حياتي فعؿٍ  يُ أيحتكـ ػػػ ٖ

 . ىداؼ مخصوصةٍ وما تحممو الرسالةُ مف أرسالة الفعؿ أتجاه المتمقي  مف أىـ مقوماتِ  واحدةُ  القصديةُ ػػ ٗ

 . في مسرحة الفعؿ وتواصميتو وتأثيراً  شيوعاً  كثرُ الأ الوسيطُ  المغةُ  تعدُ ػػ ٘

 . ليوإبيف المرسؿ والمرسؿ  ناشئةٍ  بينيةٍ  خاصيةٍ  ذاتَ  في فضاء زمكاني كونوُ  يتمسرحَ  فْ ألمفعؿ ػػػ ٙ
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 خُ قترنيا بالفعؿ والمؤدي ما يرسّ أ و المعمومة حيثُ أ يصاؿ الفكرةِ القاعة لإ داخؿ فضاءِ  دائيةِ الآ التربوي سماتوُ  لمدرسِ ػػػ ٚ
 .  فيميا وديمومتيا

و اج الفكرة أنتإ الطالب حوؿ مسوغاتِ  ػػػ المدرس والمتمقيػػػ  بيف المرسؿ لمحجاجِ  النتائج فرصةَ  تمسرحِ  عؿُ فَ  يفتحُ ػػػ ٛ
 . ماٍ  معمومة أو نتيجةٍ 

 . شيارية، لغوية(أشارية، أمف منظومة سيميائية )صوتية، حركية،  حمموُ في فعؿ التمسرح لما يكبرى  علامةٌ  الجسدُ ػػػ ٜ

 . بيا المنيج ط التي يتوسؿُ لمطبيعة الفكرية والتواصمية والوسائِ  وفقاً  خرَ آالتمسرح بيف منيج تربوي و  منسوبِ  تبايفُ ػػػ ٓٔ

 . الطالبػػػ  المتمقي إلىالمراد توصيميا  الفكرة أو المعمومة التمسرح لطبيعةَ  فعؿُ  يختمؼُ ػػػ ٔٔ

 . التمسرح فعؿُ  ىا معسس التواصؿ التي ينشدُ مف أ المقاميةُ ػػ ٕٔ

 . جتماعية والثقافية والوحدة الزمكانيةالفضاء التربوي لمظروؼ الأ التمسرح داخؿَ  عؿِ ف مراعاةُ ػػػ ٖٔ

 . الطمبةػػػ  داء مف قبؿ المتمقيلفعؿ الأستقباؿ والآ فرصةٍ  تاحةِ لإلغاز فعؿ التمسرح لممنيج عف الأبياـ والأ بتعادُ أػػػ ٗٔ

 البحث   جراءات  : إالثالث   الفصل  

 :البحثِ  : مجتمعُ أولاً 

 المرحمة المنهج ت
 فنوف تطبيقية الأوؿ الفنيةِ  وعناصرهُ  التصمي ِـ ئُ مباد ٔ
 فنوف تطبيقية الثاني فف تصميـ ديكور المنزؿ ٕ
 فنوف تطبيقيةالثاني  الملابس النسائية –فف التفصيؿ والخياطة  ٖ
 فنوف التطبيقيةالثاني  سريةفف التربية الأ –شغاؿ اليدوية الأ ٗ
 فنوف تطبيقية الثاني الفخار والنحت ٘
 فنوف التطبيقيةالثالث  سريةتربية الطفؿ والعلاقات الأ ٙ
 التطبيقيةفنوف الثالث  زياءفف الأناقة والأ ٚ
 فنوف التطبيقيةالثالث  سريةفف إدارة المنزؿ ػػػػ فف التربية الأ ٛ
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 :: عينة البحثثانياا 
 لممبررات التالية: وفقاً  الطريقة القصديةِ  إلىذىبت الباحثتاف  
 . المقاربة بيف الدرس التربوي والمشيد المسرحي تحمؿُ  مادةُ  تضمنت العيناتُ ػػػ ٔ
البحث المختارة أربع مناىج  عمى ما تقدـ كانت عينةَ وبناءً ىمية وىدؼ البحث، وأ بالمشكمةِ  ممثمةً  ىذه المناىجَ  إف  ػػػ ٕ

 لمجدوؿ التالي: وفقاً  الرابعة إلىولى مف المرحمة الأ

 المرحمة المنيج ت
 الاولى التصميـ وعناصره الفنية مبادئ ٔ
 الثانية فف تصميـ الديكور المنزلي ٕ
 الثالثة سريةفي التربية الأإدارة المنزؿ فف  ٖ
 الرابعة زياءفف الأناقة والأ ٗ
 

 :البحث   ثالثا: منهج  
 . لما تمميو عمييما طبيعة البحث وفقاً  حميؿ العينةعتمدت الباحثتاف عمى المنيج الوصفي التحميمي في تإ

 :البحث   ةدا: أرابعاا 
 . لتحميؿ العينة المنتقاة نظري ومؤشراتوِ طار الإليو مف الأ شارةُ الأ إعتمدت الباحثتاف عمى ما تمتْ 

 :العينة   خامسا: تحميل  
في  دىا الباحثُ ليات التي يعتمُ في مجمؿ العموـ التطبيقية والإنسانية أىميتو في كشؼ الآ ـ المنيجِ مفيوُ  يأخذُ      

ف أ الذي يمكفُ  السبيؿُ منيج ما بعدّه " لباحث في أعتمادما ومحاولة البرىنة عمييا وفييا ينيج ا نتيجةٍ  إلىالوصوؿ 
 لغرضِ  ماديةٍ  دواتٍ حيف يستدعي أ تطبيقيةً  مساحةً  المنيجُ  ويأخذُ ، (ٖٔ)"ليو دراستوِ الغرض الذي تيدؼ إ إلىيتطرؽ منو 

 قي ػػػكؿ فيزيبش تحضر في الحياةِ  ف  فكرةٍ ما ليا إِ  نتاجُ  للأشياءِ  الخارجيُ  ، فالشكؿُ أو الفكرةِ  أو الشكؿِ  المفيو ِـ إنتاجِ 
و و أدوات أعُدد أ عتمادِ بذاتو وأ فضاءٍ  شغاؿِ لأ فرصاً  لممنيج يفتحُ  التنفيذِ  ليةَ آ ف  تجريدية إِ  مف فكرةٍ  راشحةً  مادي

 مف  عةً ػػػس زياء( يممؾُ الأناقػػػة والأ فُ )فػػ فمنيجُ  ػػػ الطالب، المتمقي إلى رةِ ػػػاؿ الفكبيػػدؼ إيصػ اتٍ ػامػػخ
 أو  بالصورة والحركة والتفصيؿ وبالتالي الحك ُـ أساساً  اً ينوالعرض والفرجة لأنو مع فعاؿِ التطبيؽ والأ
زياء مف والأحتشاـ والأناقة وأنواع الخامات والألواف والأ الموضةِ  ىا في مشيد الحياة مف حيثُ ليا دورُ  زياءُ التذوؽ، فالأ

 ومشيدتُ  أوؿ عتباتيا في الآداء الفعمي التربويُ  الدرسُ  ليكوفَ  والتمسرحِ  والفرجةِ  لتكوف في موضع الأشيارِ  وجدتْ  ،بعد
ذلؾ أنتقاء  إلىيضاؼ  فضاء الدرسِ  و ذلؾ مف حركة وفعؿ داخؿَ الزي والحكـ عمى فكرتو وما يستمزمُ  عرضُ  حركةِ 
منيج الأناقة  تقديمو وىو ما يؤخذ في عيف الأعتبار في وأنواعو وصيغُ  وظائفوِ  المناسبة لنمط الزي وتأكيدُ جساد الأ

مف قبؿ  صؼٍ  الزي داخؿَ  فييا تجريبُ  فعاؿ يت ُـبر أستعماؿ إلا عالأ إلى لا يأخذ طريقوُ  التصميميُ  فالشكؿُ  والأزياء،
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ػػػ  فراد الفريؽ المؤديإخراج وتوزيع وتقسيـ الحركة عمى أبعض الطالبات وىو شأف يتيح فرصة لمشيد ليا أبعادىا في 
ناقو حكِـ عمى علامة الزي وسماتو مف الأال إلىفراد الصؼ الواحد ينتيي أ مف قبؿَ  فرجةً  داءُ الطالبات، ويشترط ذلؾ الآ

 . والتوصيؿ والموضة والقيـ الجمالية
 حتفاؿً أو أ رولوجي لعلامة الزي فمكؿ مناسبةٍ الأنث المرجعَ  داء يخصُ في جزيئات في الآ دلالاتوُ التمسرحُ  ويأخذُ      

بالآداء والحركة والفعؿ  المنيج إلتزاماً  الحياتي، ومف ىنا يأخذُ  الظرؼِ  داخؿَ  داء الفعؿِ ىنالؾ نوع مف الأزياء تعتمد في آ
سوسيولوجية مثؿ العباءة العراقية  دلالاتً  الفعالية في تصميـ علامة ذاتِ ص مرجعياتٍ مجتمعيةٍ تحكـ ىذه لواف تخوالأ

 لمشيديةِ  بكؿ تمؾ العلامات داخؿ الدرس وفقاً  المشي ما يعني الالتزا َـ شارات ونمطِ والأبعض الحركات والأفعاؿ  تشترطُ 
فعاؿ، ذلؾ مف أ وقماش العباءة وما يتبعُ  ولوفً  جتماعية مف شكؿً لو مف قيـ أ لدى المرأة العراقية وما تستجيبُ  الحركةِ 

عية والبيئية لممرأة العراقية، جتماوع الأبعاد الأرس مف آليات التجريب وتنالد أخذ أشكاؿ داخؿ فضاءِ  ويمكف لمتمسرحِ 
ستعماؿ وكؿ ذلؾ يأخذ بالأ شتراط عمر ما يأذفُ أ إلىضافة العباءة ليا حضورىا في العرؼ الأجتماعي أ عتبار إفبإ

حركة والفعؿ في ال مختمفة مف الطالبات ليكوف ىنالؾ تنوعٌ  جسادٍ لأ مف حضورٍ  مسرحتو داخؿ الصؼ وما يمحقوُ 
 اع لكؿ فئة عمرية ليتـ تشكيؿ مشيد بكؿ تمؾ العناصر.يقوالأ

ومنيج الأناقة والأزياء لو إشغالو لمفضاء عبرَ علاماتٍ تعنى بتاريخ الأزياء حيف تتوافرُ نماذجٌ مف النصوص      
ـ تسجيمية التأريخيةِ لمزي داخؿ الفضاء ذاتو مف صورٍ وأشكاؿٍ ونماذجٍ وتفصيؿٍ وقصِ قماشٍ ولقطاتٍ فوتوغرافية وأفلا

 ما يشكؿ إشغالًا لمفضاء .
ويأخذُ التمسرحُ مستوى يكشؼُ عف المجاورة والفعؿ المسرحي ذاتو ممثمة في فف الماكياج وفيو يأخذ الوجو صوراً      

وطبيعة الشخصية، فالوجو الطولي غير الوجو  والمناسباتِ  وقاتِ ة والأالبشر  ةِ تعكسُ الأبعاد البايولوجيةِ لموجو وطبيع
عمى سمات الشخصية عبر علامات  وىو ذاتو في الفف المسرحي في التأكيد الشخصيةِ  عف طبيعة الدائري ما يكشؼُ 

 . زياء والماكياجالأ
ي أشغاؿ ر عما ألفتو العروض المسرحية فشغاؿ الديكو تصميـ ديكور المنزؿ( لا يختمؼ الآداء وأوفي منيج )فف      

عتماد الأوضاع والحالات الإقتصادية والأ الديكور في الدرس التربوي ىو  ولعؿ ميزة عية لمفضاء ومكوناتو،جتماالفراغ وا 
تماعي يخص تعدد الفضاءات وتأكيد أبعادِ جفضاء أ ، فشكؿ الديكور لو تدليمو إلىستقرارهِ الفضاء وا   حتكاـ إلىالأ
 الدالةُ  علاماتوُ  فضاءٍ  لكؿِ  مكتبة،...( ليكوفَ ػػػ  غرفة إستقباؿػػػػ غرفة مناـ ػػػ  جموسغرفة ػػ  ستعمالاتيا اليومية )مطبخأ

مسرحوُ داخؿ ىذا المنيج لو ت خرى، وىو شأفٌ عمى نوعيتو آزاء الأثاث والحركة والمساحة والأتصاؿ مع الفضاءات الأ
 .  الشخوصِ  وحركةُ  ثاثُ مف حيث الأ

الفرصة للأفراد في إنسيابية الآداء والحركات لأنو ففٌ يعتمدُ  تاحةِ وا   و الوثيؽ بالحركةِ رتباطُ لو أ التصمي ِـ ففَ  إف      
 ىا مف التمسرح عبر حركة الطالبات داخؿ فضاء الدرسِ بعادَ التصحيح الداخمي تأخذ أ دائيةَ آ ؿ، لذا فأف  فعالػػػ  ستخدا َـالأ

فعاؿ وما يساندىا مف العلامات الدالة بيف الأ جامعاً  مشيداً  ؿُ الديكورية ما يشك والكتؿِ  بيف الحركةِ  موازنةٍ  مف توزيعِ 
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 رسالةً  بالطالبات داخؿ فضاء الدرس يحمؿُ  نساني ممثلاٍ الإالجسد  إف حضورُ  أو أقتصادية أو ثقافية، ذوقيةِ  عمى حالةِ 
 . جتماعيةراسية والتعاطي الفعمي لمحياة الأالد بيا المناىجُ  مشيدية جمالية تتحايثُ  حياتيةً 
صة مف الحركة نواع خاأختيار أ الفضاء لمتصميـ بنوع مف السرد الحركي لمجسد البشري وفيو يت ُـ وتأتي إشغالاتُ     

)فف تصميـ ديكور منيج  ف تماريفَ لإكتساب الخبرة في نسبة ما، أ بيا الطالبةُ  دائية تتمرفُ والجموس في مشيدية آ
عبر الجسد ر طبيعي خَ الأشياء ػػػ الكتؿ، وآ المتمقي بوسيط مادي المنزؿ( تحمؿ النفعية والجمالية في تواصميا مع

تحوؿ العلامات مف  سيميائية تخصُ  بعاداً القطع مف الأثاث أ بعضَ  داخؿ الفضاء، وتأخذُ  البشري وديناميكية حركتو
ؼ لمعب حسب الظر أخرى وذلؾ يخص علامات الأطفاؿ مف مقاعد لمجموس أو طاولة  إلى أو وظيفة شكؿ أو فعؿ

خر ومف وظيفة آ إلىالسيميائي لمعلامة المسرحية ومحولاتيا مف شكؿ  داءِ الآ وىو ذاتُ والمزاج والوقت الخاص بالطفؿ، 
 . خرىأ إلى
 خراجيةُ وذلؾ ما أخذت بو الرؤيةُ الأ الوقتِ  الفضاء وتعييفِ  لمتمسرح في كشفيا عف سماتِ  مستوىً وتمنحُ الأضاءةُ     

أو  نعكاس الفضاء سمباً الأضاءة ممثمة بالألواف لتعييف حالة الشخوص وأنفعالاتيا الداخمية وألعلامة  يقاعاتٍ بخمؽ إ
 . عميو يجاباً إ

شياء لتشكيؿ مجاورة بيف الطبيعة وفضاء والمشيدية وتأثيثيا بالأدوات والأتيا مف السرد علاما المنزؿِ  ولحديقةِ    
مسرح ولمفرجة مف قبؿ طالبات الصؼ، لمت بعداً  تؤديو الطالبات يشكؿُ  الذي والجموسِ  التجوؿِ  وأفعاؿُ  المنزؿ، فالحركاتُ 

رف بوظيفة مصمـ المناظر في العرض المسرحي مف توزيع لمكتؿ قُ يُ  ثاث المختمؼِ إفْ أشغاؿَ فضاءِ حديقةِ المنزؿِ بالأ
ناحية المنظر  الرمزي يظؿُ  البعدَ  ف  مف الأستقرار الجسدي لدى المتمقي. غير إ وحالات التناظر بينيا ما يبعث حالةً 

وفعؿ  ػػ الشيء ةوأيقونية لمعلام ونفعيةٍ  حقيقيةٍ  الفضاء الداخمي ليذا المنيج بسماتٍ  مصم ُـ المسرحي فيما يحتفظُ 
ت ممرا فعاؿ تجوالو بيفي عبر الجسد وأمكان مستوىً  الطالبات يشكؿُ ػػػ  التجواؿ داخؿ حديقة المنزؿ مف قبؿ المؤديف

المنزؿ ىو حدث مرئي  حديقةِ  ختيارَ إ ف  إ إلى شارةُ الحديقة وألواح ىندستيا وتنوع أشجارىا ونباتاتيا، ومف الميـ الأ
يوحي بمجاورة داء، وذلؾ ما بنسبة مف التطبيقي والآ الممفوظ أقؿَ ػػػ  غمب فيما تظؿ نسبة المسموعبصري في الأعـ الأ

ستعاراتيا سيّما وا  بعادىا الفيزيقية ىنا يوأوالفنوف البصرية الأخرى، فحضور الكتؿ  ف قمؿ مف فعالية المغة ومجازاتيا وا 
كة داخؿ ىذا المنيج الحر  ف  كما إ، التأويؿ إلىيصاؿ المعمومة دوف الذىاب بالتعميـ وأ ساسِ بالأ المنيج المدرسي معنياً 

 .  العروض المسرحيةتعتمد عمى الأشارة والحركة ما يقاربيا ونوع مف أنواع 
في بعده التجريبي فكاف خراج المسرحي سمات لمتمسرح لو تناصاتو وبعض أساليب الأ المدرسيةُ  وتحمؿ المناىجُ     

اف حضور شخص ما يتحرؾ بمكافٍ بذاتو  مسرح زاعماً  كؿ مكافٍ  في جعؿِ  سموبوُ لممخرج الأنكميزي )بيتر بروؾ( أ
وذلؾ ما  المتفرج(ػػػ الموضوع ػػػ  عمى ثلاث عناصر )الفعؿ ووجود أحد يتفرج عميو ىو مسرح، ويؤسس مفيومو لمتمسرح

كيت( وتعاممو مع صيغ مجتمعية مف أفعاؿ وحركات تيتناص بو والآداء داخؿ فضاء الدرس المنيجي، فدرس مثؿ )الأ
مف حيث المبررات  شتراطاتوفف الأتكيت لو أ ف  لمتمسرح، ذلؾ إ وفعميةٍ  وأوضاع والتفاعؿ مع الأشياء يتيح مساحة آدائيةٍ 

ػػػ  وضاع الجسد ذاتو داخؿ فضاء لو بعده السوسيوأو آداء أو جمسة أو أشارة في سياؽ ومسار تتابعي لأ لفعؿ حركة
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عية دوارىا المنفلعناصر السينوغرافية حيف تتخذُ الأشياءُ أبفضاء لو مشيدية مف ا داء مقترفٌ في الآ فالجسدُ ، سايكولوجي
المياقة والعلاقات البينية للأفراد آزاءَ التحيةِ والجموسِ وفؽ نسؽ  الشخوصِ  حركةُ  سُ سأتتاء، و والجمالية داخؿ ذلؾ الفض

ويات ستفسار والطمب حسب مستظائؼ التحية والسؤاؿ والجواب والأالحركي وطبيعة طبقة الصوت ونبراتيا في و  داءِ والآ
 . جتماعية والثقافيةومقامات الحضور وشرائحيـ الأ

بواسطةِ الحركة  سردُ تُ  فعاؿِ ؽ نسؽٍ بذاتو ليكوف ثمةَ أفعاؿ وحركات الجسد وفالأتكيت ملامح سردية للأ فُ ف ويتخذُ     
يماءات وكذلؾ لميديف، وصية ليكوف لموجو البشري مجموعة أشارات وأكوسيط لمتعبير والت تحضرُ  يماءاتُ ، فالأشارةوالأ

في  الطرازيةُ  لمشخصية، وتجمعُ جتماعي الطبيعي الجسدي والأ ده عمى البعدداء التمثيمي في تأكيوالآ وذلؾ ما يقاربو
ػػػ القبوؿ ػػػ  يمائي عبر حركات الرفضتكيت والمسرح الأفف الأ يما مف تمسرح يجمعُ منوما يرشح  يماءةُ الحركة والأ
بالتمريف والمراف داخؿ فضاء الدرس وأدواتو الآدائية مف  .. فالمنيجُ التربويُ يمشيد تمؾ الأشاراتالتساؤؿ .التعجب ػػػ 
الطالبات  بإعتبارىا معمومة تبث أتجاه المتمقيف ػػػجامعة وشاممو  يماءةُ فالأػػ الطالبات،  فعاؿ المؤدي ذاتيـالأشياء وأ

 ف  ػػػ برغمانيتو لإفضاء الدرس، والبعد التركيبي للأيماءة لو فعميتو  وذات شأف جمالي يعنى برشاقة الحركة في متف
المستوى النظري ػػػػ  بيف الفعمي، فينالؾ مزاوجةٌ  الآخرداء ىو التواصؿ في مستواه المعموماتي و مف الأ ساسِ الأ اليدؼَ 

وضاع والأشارات والحركات وأ فعاؿِ الأ داءَ آ إفْ إكتساب الخبرة والتجربة، دائي بيدؼ ػػػ الآ مستوى الفعؿالمعمومة وال
ساب خبرة بمستوى ما لدى كتد لدى الطالبات يشيع حالو نفسية أيجابية صوب الذات بإنجازىا لمفعؿ ػػػ الآداء وأالجس

ػػػ  تصاؿ )مرسؿالعناصر المكونةِ للأ ذاتَ  التربوية والجمالية يحمؿُ  في مقولاتوِ  إف فعؿ التوصيؿِ  المتمقي ػػػ الطالبات،
 . ليو(رسالة ػػػ مرسؿ إ

ة والضعؼ تستوجبيا خصوصية عف مستوى مف مراكز القو  تكيت يكشؼُ الأثاث داخؿ فضاء فف الأ توزيع قطع إف    
الرئيسية البطؿ  مناطؽ قوة الشخصيةُ  إلىالشخصيات ومقاماتيـ وىو ذات التقسيـ في خشبة المسرح وتقسيميا 

روف مستويات لاحقة ليا، وىو خالآ و واجية الفضاء فيما يأخذُ الأولى تمثؿُ المقدمةَ أ والشخصيات الثانوية، فالشخصيةُ 
في تكويف المشيد المسرحي داخؿ  ساساً أ تكيت كونو )فف المياقة( وىو ما يتناص ومفيوـ يعدِ شأف أعراؼ وتقاليد الأ

 . حجاـكتؿ والشخصيات وحيوزىا وطبيعة الأبيف ال موازنةٍ  الفضاء ونعني بو التوازف المسرحي وفيو يتـ خمؽ حالةِ 
 ،شارة( لما يحمموُ مف علامات تخص الزي ػػػ الحركة ػػ الصوت ػػػ والأتكيتالجسدُ العلامة الكبرى في )فف الأ ويعدُ    

ي )فف الأتكيت( وعلاقتو مع حضور الجسد ف إف  بالعلامات العاكسة لظرؼٍ ما، داخؿ فضاء مؤثث  ممسرحاً  يؤدي دوراُ 
 وضاعاً تممي عميو أ جتماعي، حيثُ لتجسيد والأستجابة لمظرؼ الأيحمؿ سمتو الذاتية بقدر الذىاب آلية ا خريف لاالآ

في  مع الجسدِ  تكيت( وسيمتريتوَ الجسدُ في )فف الأ ويتناصُ شترطياُ المناسبةُ أو الأحتفاؿ، وحركات جسدية وخصائص ت
 النفسي( فيكوف ممزماً  أبعادِ الشخصية الثلاثة )الطبيعي ػػػ الأجتماعي ػػػ بَ سْ حَ  الفضاء المسرحي، فالممثؿ يؤدي دورهُ 

ة مف حيث الحركة والجموس والمشي، ويشمؿ فعاؿ شروطو بتكويف الشخصيبأداءِىا لما يترتب عمييا مف علامات وأ
داءات تخص أة وما يرشح مف أالتي تميزه عف المر  وجتماعي )الجندر( فالرجؿ لو علامات)فف الأكيت( خاصية النوع الأ

 . نثويَ الأ الجسدَ 
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 ساساً سرحي بالتعويؿ عمى الجسد البشري أختصاصاتو مع العرض المالتربوي في مجمؿ تنوعاتو وأ الدرسُ  ويشترؾُ     
الجسد البشري منظومة علامات مختزلة بعلامة واحدة ليا  ف  والأفعاؿ ومسوغ ذلؾ إختلاؼ المواقؼ لمعرض والتواصؿ بأ

 مؿِ سؿ إليو، فالمنيج التربوي لا يستغني عف الجسد في مجالعلامات التواصمية والتأثيرية أتجاه المر  نتاجألياقتيا في 
 . دائياصاص مف فعالية جسدية تختمؼ عف الأخرى في مشيديتيا أو آختالأختصاصات مع ما يحممو كؿ أ

بعادىا ستكماؿ صورة الشخصية بإرح عبر وسيط مثؿ الجسد لإسَ مْ زياء( سماتو مف التَ يأخذُ منيجُ )فف الأناقة والأو    
جتماعية وىو الإنسانية ومرجعياتيا الثقافية والأعف الذات  فالزي علاماتو كشؼٍ ، ما ة المعروفة الدالة عمى ميزةالثلاث

 عمى مركزيةً  ويحوز الفضاءُ علامة عبر العلامة الكبرى الجسد، مشترؾ ثنائي تقوـ بيف المنيج التربوي وبيف المسرح ال
ف التصميـ والحركة داخؿ داء تخص تماريمنيج )فف تصميـ ديكور المنزؿ( إذ يؤثثُ الفضاءُ عمى أفعاؿ وآفي  صريحةٍ 

 شغاؿِ لإيا بنزوعِ  راجيةِ والحركة، وذلؾ شأف الفف المسرحي أو الرؤية الأخف فف التصميـ فف معالجة الفضاء الفضاء لأ
غرفةِ المناِـ يختمؼ عف  تأثيثِ  التأثيث، فعلاماتُ  لياتِ آ ىنا لو تنوعو حسب الفضاء في فالمنيجُ  بالعلامات، الفضاءِ 

بو المخرجُ في  عائمة الطبقة الوسطى والعمالية تتبايف والعائمة الثرية وىو ما يأخذُ  ومقتنياتِ  ،المعيشةِ  غرفةَ  ثاثِ أ
و المنزؿ يعكس حالة أ ثاث فيوتوزيع الأ عبر الديكور الفضاءِ  ؼِ لكش خرَ آ إلىمف مشيد  نتقالوِ العرضِ المسرحي عند أ

 و ذوؽ ساكنيو.أ ظرؼ
ازف الكتؿ مف الحركة وتو  الميزانسيف سعتوُ  مفيو ُـ وفي العرض المسرحي كما في فضاء المنيج التربوي يأخذُ     

 ضاءةبيف الكتؿ الديكورية، كما أف الألواف الخاصة بالأ كبر في الحركة والموازنات البصريةوالعلامات ليتيح حرية أ
ى وعمى مستو ي بيف العرض المسرحي ومنيج الدرس، المسمطة عمييا ليا دورىا في تجسيد الميزانسيف المشترؾ الجوىر 

حساس بالقيـ الجمالية، سواءاً التي تمنح الأالمسرح( ليما قصديتيما في طرح الصورة التمقي فكلا الفضائيف )المنزؿ ػػ 
ر( فالشكؿ الجميو  لتواصؿ مع المتمقي )طالبات الصؼ ػػػأو خطوط ا (الممثؿمعايشة الذات لفضاءىا )الطالبة ػػػ في 

يجابية، فوفؽ فمسفة )آلفينغ تمنح المكاف طاقة أشكاؿ والكتؿ والموازيف والوحدة التعبيرية ذاتو في مكوناتو مف الألواف والأ
والمادي وفؽ طبيعة الرسالة أو سي نتاج الحللإ ريحية ومبرراً في الأنتماء والأ شوي( يؤدي الفضاء في مكوناتو دوراً 

 . جتماعيةية والأالمتمقي ومرجعيتو الشفاف
 

 الفصل الرابع
 :نتائج البحث

 . الفعمي والمظير النظريداء لطبيعة الأ وفقاً  خرَ التمسرحِ بيف منيج وآ فعؿُ  ختلاؼُ ػػ أٔ
حتفاؿ أو داخؿ فضاء الأ الجسدَ  فعاؿ وحركات تخصُ أ في التمسرح لسعةِ  المناىج قدرةً  كثرَ ػػ يعد منيج الأتكيت إٔ

 . المناسبة

 الصارمة .لسيمتريتو  فعؿ التمسرح عمى ىدؼٍ بعينو مبررٌ  قيا ُـػػ ٖ
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مف أجساد وكتؿ وأصوات وأزياء  وتمثلاتو نتاج منظومة المعمومات التي يتوسؿ بيا المنيجُ سرحِ التمَ  تمظيراتِ  كثافةُ ػػػ ٗ
 . دوات ما يجاورىا والفعؿ المسرحيوأ

الظرؼ أو المشيد الأنثرولوجي مثؿ الأزياء حيثُ الحركةُ والأشارةُ  إلىالمناىج التطبيقية الممسرحة  بعضِ  ستجابةُ أػػ ٘
 . الجسد فعاؿُ وأ

نب التوازف والوحدة بيف منيج التصميـ الداخمي وسينوغرافيا العرض مف جا في تناظرٍ  والشكؿِ  ـ التصمي ِـقيَ  إف  ػػػ ٙ
 . وتوزيع الكتؿ في الفضاء يقاعوالتناظر والأ

يتناص والفعؿ المسرحي مف وجية شكؿ الزي ووظيفتو  وجمالياً  زياء مظيرا فنياً التمسرح لمنيج الأ فعؿً  تخذَ ػػػ إٚ
 . جتماعية ونمط الشخصية والفئة العمريةالأ ومناسبتو

المسرحية نتقاؿ الشخصية صميمو والديكور المسرحي ومراعاة أالتمسرح لمنيج الديكور المنزلي وت فعؿِ  داءِ ػػػ تناظرُ آٛ
 . مطبخ(بيف فضاءات عدة )غرفة ػػػ صالة ػػػ 

ضاءة علامات والكتؿ والأنتاج السمات الجمالية بتشكيؿ الالمسرحي يشتركاف في أ التطبيقي والمشيدَ  إف المنيجَ ػػػ ٜ
 . وعناصر الميزانسيف

 ستنتاجات ال

 . قيمة المحتوى بيف المسرح والمنيج التربوي ختلاؼأػػ ٔ

  المسرحي. بيف المنيج التطبيقي والفف داخؿ فضاء زمكاني الخاصية الجامعةنتاج الفعؿ ػػ حتمية إٔ

 . ثرىا في المنيج التربوي التطبيقي وبيف الفف المسرحيليا أ ضرورةٌ  ػػػ أعتمادُ الوسائطٖ

 . اتب وتنظيـ العلامات الشاغمة لمفضاء في كلا الفعاليتيفنظمة السياؽ في تر أ إلى حتكا ُـػػػ الأٗ

لتوصيؿ والتواصؿ مف رسالة ومرسؿ إليو ا عناصرُ  المنيج التربوي التطبيقي والفف المسرحي مف حيثُ  تناظرُ ػػػ ٘
 . ووسائميا وقصديتيا والنسؽ الذي تعتمده ومرسؿ وصيغ الرسالة
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 . ٜٚٔ ص ـ، ٕٙٓٓ، ٔالعربي، ط
 . ٕ٘ٔ لممزيد ينظر: جوف سيرؿ، العقؿ والمغة والمجتمع الفمسفة في العالـ الواقعي، مصدر سابؽ، ص (ٖٕ)
، القاىرة: الييئة العامة ٔالتيامي العممي،ط فيميب بروطوف، الحجاج في التواصؿ، تر: محمد مشباؿ وعبد الواحد( ٕٗ)

 . ٖٛ ـ، صٖٕٔٓالمصرية لمكتاب، 
 . ٕ٘فميب بروطوف، الحجاج في التواصؿ، المصدر السابؽ نفسو، ص ( ٕ٘)
، د.ت، ٕد. حسف المنيعي، الجسد في المسرح، الدار البيضاء: منشورات: المركز الدولي لدراسات الفرجة، ط (ٕٙ)

 . ٚٓٔ ص  – ٙٓٔص 
 . ٕٕ ـ، صٖٕٔٓ، ٔ( لممزيد ينظر: فيد الكغاط، تدويف الفرجة المسرحية، الدار البيضاء: دار توبقاؿ لمنشر، طٕٚ)
( ايريكا فيشر ػػػػ ليشتة، جماليات الآداء، نظرية مف عمـ جماؿ العرض، تر: مروة ميدي، القاىرة: المركز القومي ٕٛ)

 . ٘ٚ ـ، صٕٕٔٓ لمترجمة،
أدغار موراف ، سبع مباديء مف عمـ التعقيد مف أجؿ التربية والتعميـ في القرف الحادي والعشريف، لممزيد ينظر: ( ٜٕ)

 . ٕٙ ـ، صٕٕٓٓ ،ٔتر: د. عمي طارؽ، كربلاء: دار الكتب، ط
، ٔ، الكويت: وزارة الأعلاـ ، طٔمجموعة مف الباحثيف، الثقافة العربية في ظؿ وسائط الأتصاؿ الحديثة،ج (ٖٓ)

 . ٕٛ ـ، صٕٓٔٓ
، ٔعبد الله إبراىيـ، العلاقة مع الغرب ػػػػ الموضوع ػػػػ الأشكالية ػػػػ المنيج، بيروت: المركز الثقافي العربي، ط( ٖٔ)

 .  ٜ٘ـ، صٕٓٓٓ
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 ه:مراجعمصادر البحث و  
  ،ـٕٗٔٓعمي صباح سمماف، الأقناع في الخطاب المرئي، بغداد: شبكة الأعلاـ العراقي . 
 ـ ٜٔٚٔة ػػػػ بيروت: دار المشرؽ، الفارابي، فصوؿ منتزع. 
 ـ ٜٜٜٔ، ٔقافي العربي طمحمد مفتاح، المفاىيـ معالـ ػػ نحو تأويؿ واقعي، بيروت: المركز الث. 
  ـ  ٕٔٔٓ، ٔالحوار لمنشر والتوزيع، طفيرند ىاينز بيرغ، الفيزياء والفمسفة، تر: صلاح حاتـ، اللاذقية: دار. 
  ـٕٚٔٓ، ٕاصؿ، تر: جواد بينس، القاىرة: رؤيا لمنشر والتوزيع، طايريؾ بويسنس، السيميولوجيا والتو  . 
  ـ ٜٓٛٔالحسف، بغداد: دار الرشيد،ميشيؿ ديكنف، معجـ عمـ الأجتماع، تر: د.أحساف محمد. 
  ـ ٕٕٓٓ،ٔمينولوجيا، بيروت: جامعة الكوفة، طشايع الوقياف، الوجود والوعي، استئناؼ الفينو. 
 ـ . ٕٚٔٓ، ٔط رافديف،يؿ ػػػ نظرية التأويؿ عند غاستوف باشلار، بيروت: الأحمد عويز، الذاكرة والمتخ 
 ـ .ٕٔٔٓار البيضاء: أفريقيا الشرؽ،الحسيف الزاىدي، التواصؿ نحو مقاربة تكاممية لمشفيي، الد  
  كز ميشيؿ مافيزو لي، نظاـ الأشياء ػػػػ التفكير فيما بعد الحداثة، تر: سعود المولى ورنا دياب، قطر: المر

 .ـ ٕٕٓٓ ،ٔاث ودراسات السياسة، طالعربي         للأبح
 ـ ٖٕٔٓة والفنوف والآداب، دنكاف بريتشاد، ما المعرفة؟، تر: مصطفى ناصر، الكويت: المجمس الوطني لمثقاف

. 
 ـٖٕٔٓ، ٔسعيد بنكراد، وىج المعاني، سيميائيات الأنساؽ الثقافية، بيروت: المركز الثقافي العربي، ط . 
  كرستاؿ، المغة مختصر تأريخ، تر: أحمد الزبيدي، بغداد: دار الكتب العممية لمطباعة والنشر والتوزيع، ديفيد

 . ـٕٛٔٓ، ٔط
  ٔي، بيروت: الرافديف، طنيؿ سميث ونيكولاس آلوت ، تشومسكي ػػػ الأفكار والمثؿ ، تر: اليادر المعمور ،

 .ـ ٕٕٓٓ
 المعاصرة، تر: مجموعة مف المؤلفيف، الدار البيضاء: افريقيا  مارسيمو داسكاف، الأتجاىات السيميولوجية

 . ٜٚٛٔالشرؽ، 
 والتوزيع جوزيؼ كورتس، سيمياء المغة، تر: د. جماؿ مضري، بيروت: المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ،

 . ـٕٓٔٓ، ٔط
  التداولية، الدار البيضاء: د. محمد نظيؼ، الحوار وخصائص التفاعؿ التواصمي ػػػػ دراسة تطبيقية في المسانيات

 .  ـٕٓٔٓأفريقيا الشرؽ، 
  الػػتػػداوليات عػػمـ إسػػتعماؿ المغة، أعداد وتقديـ: د. حػػافظ إسػػػماعيؿ عموي، اربػػػد: عػالـ الكتب الحػديث لمنشػػػر

 .  ـٕٔٔٓ، ٔط  والتوزيع،
 ـٕٓٔٓ، ٔوـ ناشروف، طجورج بوؿ، التداولية، تر: د. قصي التابي، بيروت: الدار العربية لمعم . 
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  :المركز الثقافي جوف سيرؿ، العقؿ والمغة والمجتمع، الفمسفة في العالـ الواقعي، تر: سعبد الغانمي، بيروت
 . ـٕٙٓٓ، ٔالعربي، ط

 القاىرة: الييئة ٔفيميب بروطوف، الحجاج في التواصؿ، تر: محمد مشباؿ وعبد الواحد التيامي العممي،ط ،
 . ـٖٕٔٓتاب، العامة المصرية لمك

  د.ت ٕلدولي لدراسات الفرجة، طد. حسف المنيعي، الجسد في المسرح، الدار البيضاء: منشورات: المركز ا ،
. 

 ـ ٖٕٔٓ، ٔضاء: دار توبقاؿ لمنشر، طلممزيد ينظر: فيد الكغاط، تدويف الفرجة المسرحية، الدار البي. 
 جماؿ العرض، تر: مروة ميدي، القاىرة: المركز القومي  ايريكا فيشر ػػػػ ليشتة، جماليات الآداء، نظرية مف عمـ

 . ـٕٕٔٓلمترجمة،
  ،لممزيد ينظر: أدغار موراف ، سبع مباديء مف عمـ التعقيد مف أجؿ التربية والتعميـ في القرف الحادي والعشريف

 .ـ ٕٕٓٓ، ٔرؽ، كربلاء: دار الكتب، طتر: د. عمي طا
 ط، الكويت: وزارة الأعلاـٔثة،جظؿ وسائط الأتصاؿ الحدي مجموعة مف الباحثيف، الثقافة العربية في ،ٔ ،

 . ـٕٓٔٓ
 ،ٔط عبد الله إبراىيـ، العلاقة مع الغرب ػػػػ الموضوع ػػػػ الأشكالية ػػػػ المنيج، بيروت: المركز الثقافي العربي ، 
 ـ . ٕٓٓٓ

 
 

 


