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 المعاصرالعراقي في الخزف  هاو أثر الطبيعية البيئة 
The Natural Environment and its Impact on Contemporary Iraqi Ceramics 

 
 ممخص البحث :   

المعاصر( أربعة فصوؿ ،  الفصؿ العراقي في الخزؼ اثرىا الطبيعية و البيئة تضمف البحث الحالي )   
في الخزؼ  اثرىاو الأوؿ تضمف مشكمة البحث التي تتمخص في التساؤؿ الأتي : حوؿ ما ىي البيئة الطبيعية 

ىا في الخزؼ المعاصر، وتـ تحديد واثر المعاصر؟. وىدفت الدراسة الى تعرؼ الكشؼ عف البيئة الطبيعية 
صؿ الثاني الإطار النظري الذي إحتوي عمى مبحثيف تناوؿ حدود البحث بنماذج العينة بينما تضمف الف

وتـ تحديد  البيئة في الخزؼ العراقي المعاصر، اما المبحث الثاني فقد تناوؿ مفيوميا الطبيعية البيئة الأوؿ 
قد عني الفصؿ الثالث بعرض و عما تمخض عنو دراستو للاطار النظري لمبحث. مؤشرات الاطار النظري 

خمسة أعماؿ التطبيقية مستندة في تحميمو الى نماذج العينة ، وقد بمغ عدد ىذه النماذج إجراءات البحث 
لقد أسست البيئة  في الخزؼ  عمى نتائج البحث والتي مف أىميا : خزفية . بينما أحتوى الفصؿ الرابع

العراقي المعاصر دلالات وعلاقات جديدة غير مألوفة بيف الموروث مف جية وبيف الأبعاد الفكرية 
توظيؼ المفردات التراثية في الخزؼ العراقي المعاصر عبر ،  والاجتماعية لمحياة الإنسانية مف جية أخرى

التقاليد والعادات الشعبية القديمة والموروث رافديني و وث الحضاري القديـ ، الآلية الاستمياـ مف المور 
سعى الفنانوف العراقيوف الى . فضلا عف ذلؾ توصؿ الباحث الى جممة مف الإستنتاجات أىميا :  عماري مال

توسيع الانفتاح الدلالي في فف الخزؼ وتحقيؽ التنوع في استمياميـ لممفردات البيئية ذات دلالات تراثية في 
 راقي المعاصر مف خلاؿ تنوع الإشكاؿ والبنى والتقنيات الفنية المعاصرة .الخزؼ الع
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Research Summary  :  
    The current research (The Natural Environment and its Impact on Contemporary 
Iraqi Ceramics) includes four chapters. The first chapter consists of the research 
problem, summarized in the following question: What is the natural environment and 
its impact on contemporary ceramics? The study aimed to detect the physical 
environment and its effects on contemporary ceramics, using sample models to 
determine the limits of the research. 
At the same time, the second chapter consists of the theoretical framework. It 
contained two sections; the first dealt with the natural environment and its concept, 
while the second dealt with its impact on contemporary Iraqi ceramics due to the 
study of the theoretical framework of the research. 
The third chapter presents the applied research procedures using five ceramic 
works as sample models. The fourth chapter contains the results of the research, 
which are: The environment in contemporary Iraqi ceramics has established new 
and unfamiliar indications and relationships between the inheritance on the one 
hand and the intellectual and social dimensions of human life, on the other hand, 
the employment of heritage vocabulary in contemporary Iraqi ceramics through the 
mechanism of inspiration from the cultural heritage The ancient, Mesopotamian, 
ancient folk traditions and customs and the architectural heritage. 
In conclusion, the Iraqi artists sought to expand the semantic openness in ceramics 
and achieve diversity in their inspiration for environmental vocabulary with heritage 
connotations in contemporary Iraqi ceramics through various forms, structures, and 
modern artistic techniques. 
Keywords :  
environment, nature, impact, ceramics, plastic arts, heritage connotations 
 
 

 



 
 البيئة الطبيعية و أثرها في الخزف العراقي المعاصر...  عمي كريم عبد الهادي الروّافم.    

 
 

 

 

 288             2222الثاني والثلاثون / كانون  سادسالتاسع والعشرون ..العدد / المجمة نابو لمبحوث والدراسات /المجمد 
 

 

 الفصل الاول
 مشكمة البحث :

( منذ القدـ وما زاؿ، وذلؾ مف  الطبيعية والاجتماعية ) إف الانساف عبر العصور كاف متفاعلا مع البيئة   
خلاؿ تفاعمو مع مكونات الوسط الذي يعيش فيو مؤثراً ومتأثراً فيو بشكؿ مستمر، فالبيئة غير ثابتة لأنيا كتمة 
مف المكونات المتغيرة فحاوؿ الانساف اف يضيؼ عمييا القيـ الجمالية التي ينشدىا. فأف مجمؿ تمؾ المتغيرات 

الخزفي  الذي تتضح معالمو في احساسو بالجماؿ ، إذ عممت البيئة بمتغيراتيا  تجد انعكاساتيا في المنجز
)المناخية والطقسية( عمى اف يبتكر الخزاؼ منجزاتو ، ومف ىنا تظير الخصوصية البيئية لمخزؼ تبعاً لاختلاؼ 

ي لتمبيو الحاجو الجماليو نواحي الحياة البيئية. فالحزؼ مف خلاؿ البيئة ما ىو الانتاج لتفاعؿ بيئة النحات والمتمق
والوظيفيو والعالـ يتألؼ مف تجمعات سكانية لمناطؽ جغرافية مختمفة فمكؿ منطقة خصائصيا التي تميزىا عف 
الأخرى فيتطبع فييا كؿ مف الخزاؼ والمتمقي عمى الرغـ مف كؿ ما يحدث مف تحولات تكنولوجية واقتصادية . 

 المعاصر ؟العراقي في الخزؼ  ئة الطبيعية واثرىاالبيوىذا مما يجعمنا نتساءؿ حوؿ ما ىي 
 

 : أهمية البحث
يعد ىذا البحث رافدا معرفيا لدراسة التأثيرات البيئية عمى الخزؼ المعاصر وترسيخ ىذه التأثيرات البيئية    

تؤكد  وأواصر ارتباط النحت بيا فلا بد إف تكوف الاعماؿ الحزفية ذات دلالات متنوعة ليا ىويتيا وخصوصيتيا
 * الذي تنتج فيو وبذلؾ يتحقؽ الخطاب في العمؿ الخزؼ العالمي. (زمكانيةالاصالة والانتماء إلى )

 
 : هدف البحث

 في الخزؼ المعاصر. و اثرىاالكشؼ عف البيئة الطبيعية 
 

 :حدود البحث 
 في الخزؼ المعاصر.اثرىا الحدود الموضوعية: البيئة الطبيعية و 

 العراؽالحدود المكانية: 
 .2004الستينيات وحتى عاـ  الحدود الزمانية : 

 
 : تحديد المصطمحات

 البيئة: ذكرت في المغة عند مجموعة مف المختصيف والمغوييف منيـ:
( بانيا اصطلاح يطمؽ عمى "مجموعة الاشياء والظواىر المحيطة بالفرد 1971حددىا جميؿ صميبا )عاـ 

 .(1)الخارجية والبيئة العضوية او الداخمية والبيئة، الاجتماعية، والبيئة الفكرية"والمؤثرة فيو تقوـ البيئة الطبيعية و 
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( بانيا: منزؿ القوـ او الحالة او الوسط الذي يعيش فيو الانساف )البيئة 1967وعرفيا جبراف مسعود عاـ )
 (.2الانساف( )ى الخارجية المؤثرة في الطبيعية والثقافية( وىي ايضا: الظواىر والعوامؿ والقو 

ويقوؿ كمود برنالد )ىناؾ بيئتاف تؤثراف في الكائف الحي، الاوؿ ىي البيئة الكونية او الخارجية والثاني ىي البيئة 
 العضوية او الداخمية وتطمؽ البيئة بيذا المعنى 

منيا الباحث  وضمف التعريفات السابقة لمفيوـ البيئة بشكؿ عاـ ومؤثراتيا الحيوية في الانساف فقد افادت    
صياغة تعر يفيا الاجرائي لمفيوـ البيئة الذي يرتبط بموضوع بحثيا الذي يعنى  بوصفيا خمفية نظرية في

بتأثيرات البيئة العالمية في الخزؼ المعاصر، لذلؾ فانيا تتفؽ مع ىذه التعريفات ولكف يحتاج البحث الى 
 :صياغة تعريؼ اجرائي يمبي اىداؼ البحث وعمى النحو الاتي

( والوسط الاجتماعي )عادات وتقاليد واعراؼ( المذاف الزمكاني  مناخي( )-البيئة: ىي المحيط الطبيعي)جغرافي
 يتاثر بيما الخزاؼ مف خلاؿ عمؿ منجزاتو الخزفية.

 
 الفصل الثاني

 :المبحث الاول
 مفهومها : الطبيعية البيئة
للاقواـ الحضارية قد أثر بالتالي عمى الفنوف المرئية لاسيما التنوع الفكري الحاصؿ مف تعدد الثقافات اف       

الطبيعية مف خلاؿ تأملات الخزاؼ في الظواىر الطبيعية والاجتماعية والتفاعؿ معيا  النحت الذي تأثر بالبيئة
ر وما ليا مف اتصاؿ مباشر بحياتو اليومية جعمو يعتقد بأف في تمؾ الظواىر قوى وأرواح تتسبب بيطوؿ الأمطا

وىبوب الرياح وحدوث البرؽ والرعد وعميو فقد رمز لجميع مظاىر التجدد والحياة والعطاء كظيور العشب وتفتح 
البراعـ وتكاثر الحيوانات وكثرة الخيرات في موسـ الربيع الى تمؾ الظواىر الطبيعية وذلؾ لاف البيئة التي تحيطو 

كاف لتمؾ التأثيرات والمتغيرات الأثر المباشر في الخزؼ  مميئة بالتجدد مف الناحية الطبيعية والاجتماعية مما
 المعاصر .

اف البيئة بمفيوميا العاـ اىـ المرجعيات التي كانت وما زالت تضغط عمى الفكر الانساني، فمنذ بداية        
الخميقة تعامؿ الانساف مع البيئة عمماً وفؽ اطر معينة تتناسب مع مداركو وتمبية حاجاتو. وىي  تشير الى كؿ 

فناف الذي يعدىا وسيمة مف وسائؿ الحياة، ما يحيط بالانساف / الفناف مف عوامؿ واطر ومحددات ينتقؿ فييا ال
ويعدىا كذلؾ محيطاً تؤثر فيو ويؤثر فييا وبالتالي ينعكس ىذا عمى نتاجو الفني ومعالجاتو مف جانب واستخداـ 
الخامة وتقنياتيا مف جانب اخر. "ولو عدنا الى التجربة العادية، لوجدنا اف الحياة تجري دائماً في بيئة، واف 

الحي مع ىذه البيئة يضطره دائماً الى محاولة التكيؼ حتى يضمف لنفسو البقاء، ومعنى ىذا اف تفاعؿ الكائف 
 (3مصير الكائف الحي ومستقبمو مرتبط بضروب التبادؿ التي تتـ بينو وبيف بيئتو". )
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أ بصنع اف اولى محاولات الانساف للاحتكاؾ مع الطبيعة بغية التفاعؿ معيا كانت مع الانساف البدائي الذي بد
ادواتو البسيطة تمبية لوظائفو وحاجاتو . ثـ قاـ بتكرار العممية لينتج اداة جديدة مماثمة للاولى "وىكذا وجد اف 
المحاكاة تمنحو قوة ازاء الاشياء، فقطعة الحجر التي لـ تكف ليا فائدة تصبح ليا قيمة عندما يمكف تشكيميا في 

وىناؾ شيء سحري في عممية )المحاكاة( ىذه، اذ انيا تيىء وسيمة صورة اداة، وبذلؾ تجند في خدمة الانساف . 
 (4لمسيطرة عمى الطبيعة . ثـ تاتي  التجارب الاخرى فتؤبد ىذا الكشؼ الغريب".)

 
كاف لمبيئة والمحيط تأثيرىا الواضح فييا. ولابد مف الاشارة الى اف الحروب ادت دوراً في التأثير في اغمب       

اذ انو "لا تستطيع الحرب بذاتيا اف تحض عمى النشاط الجمالي ولكنيا قد توصؿ الى ىذه الحركات الفنية، 
النتيجة بواسطة التواصؿ الذي تقيمو بالضرورة بيف جماعات تظؿ معزولة سياسياً لولا الحرب. ولذا يتفؽ لمحرب 

(. 5يمة نفس التأثير في الفنوف")اف تؤثر عمى نحو واحد، سواء كاف تأثيراً حسناً اـ سيئاً قد يكوف لمنصر او اليز 
لذا فأف اثار الحرب. "بدت شديدة وىامة جداً في مجاؿ التعبير واصبح الفف بصورة الية شاىداً عمى الاستقلاؿ 

والحاؿ نفسو في تأثير البيئة الصناعية، اذ ادت دوراً ميماً في التحوؿ (، 6ووسيمة لابراز المعارضة للاحتلاؿ")
ولوجي، اذ اف "التقدـ في الناحية التكنولوجية مسؤوؿ عف التحولات الخاصة لمشكؿ مف خلاؿ التطور التكن

والمضموف في الفف الحديث.. والناحيتاف المتاف كانت اكثر تاثراً بالتقدـ التكنولوجي ىما النحت والعمارة ففي 
واد اخرى معناه ثورة النحت كاف التطور الذي حدث في خامات متنوعة جديدة. كالالمنيوـ والحديد المطاوع وم

(. "ولعؿ بفضؿ ما تحقؽ في مجاؿ التقنية والعمـ وما شيدهُ الغرب مف ازمات 7فعالة في امكانيات النحت")
اقتصادية وبروز تناقضات حادة ادت الى تحولات ىامة في البنى والعلاقات الاجتماعية تكوف عمى الصعيد 

حيا تمؾ الااشارات الرمزية المتعارؼ عمييا والمتداولة منذ الفني  قاموس مفردات تشكيمية جديدة وفقدت مف وضو 
 (.8قروف عدة. كما تكونت مف ثـ ثقافة جديدة ومفاىيـ جديدة")

في مجاؿ العلاقات الجمالية الجديدة لمتكوينات الشكمية ابتكرت عممية التمصؽ )الكولاج( وكاف قد دعا الييا       
ودعا الى استعماؿ الزجاج والخشب والمقوى  1912المستقبؿ في نيساف عاـ )امبرتو بوتشيوني( "في بياف النحت 

 (.9والسمنت وشعر الحصاف والجمد والقماش والمرايا والمصابيح الكيربائية")
والحقيقة اف ىذه كانت البداية الى تحوؿ كبير في مسيرة النحت الى )البنائية( وىذه الطريقة ضغطتو عمى 

الحديثة اذ "يشكؿ التحوؿ مف الشيء الى الموضوع فمسفتو الجمالية التي يتحكـ فييا  الاسموب مف خلاؿ التقنيات
العقؿ، وبعد ىذا ولكي ينتقؿ مف الموضوع الى العمؿ فأنو يستخدـ مجموعة متنوعة مف الوسائؿ المناسبة لمتعبير 

 (.10عف موضوعو وبيذه العممية يكوف تقنيتو التي تميما العاطفة")
، ومف خلاؿ نحات اخر عاصر  1904الاشكاؿ نراىا مف خلاؿ )كأس الابسنت( لبيكاسو عاـ  وتمؾ    

بيكاسو وكاف لو اثر ميـ في النحت بالمعادف والنحت والخزؼ  البنائي وىو الخزاؼ الاسباني )خوليو غونزاليس( 
 لمادة عمى وفؽ ادراكو الذي يعد مف الاوائؿ في استعماؿ المواد المعدنية في النحت وتناوؿ عممية تطويع ا
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الفكري، واستطاع اف )ينقؿ الاشكاؿ الموجودة في الحياة 
ولكف باستغلاؿ كثير عف الاصؿ بخياؿ واسع، وليس 
ثمة ما يجد حرية الفناف الا حدود الامكانيات المتوفرة في 
الحديد الذي يحرص عمى اف يراعي ويحترـ ما يمتاز بو 

لذلؾ نرى اف مف طبيعة صمبة، متمردة وعنيفة. 
المستقيمات والزوايا ىي اكثر وروداً في اثاره مف 

 الصبير(–وفي ))الرجؿ  (11الخطوط  المنحنية()
 (2شكؿ ) (1شكؿ ) 

( تقسو الاشكاؿ وتنبت فييا النتوءات. لاشؾ في اف ذلؾ قد كاف انعكاساً لما كاف في 1( )شكؿ1939-1940)
 (.12تمؾ الحقبة مف الزمف مف قسوة()

التحوؿ الدلالي لدى الخزاؼ )كالدر( في استثماره وسمة الحركة في النحت. أي الحركة العضمية ويتميز    
وليس الايحاء بالحركة مف خلاؿ التكويف، فقد طور )كالدر( الذي قاد التجريدية الحركية اعمالو الى الفف 

احدى الرقائؽ تولدت علاقة الحركي. اف )ترتيب الاشكاؿ في متحركات كالدر ىو عابر طبعاً، أي كمما تأرجحت 
جديدة مع الاخريات، اف الاحتمالات التي تسببيا الاشياء انما تتحكـ بيا امور اخرى مثؿ نقاط التوازف المتعددة 

(. ىذه النزوية المنظمة التي يخمقيا ىذا النظاـ ىي مف 2وطوؿ الاسلاؾ ووزف ىذه الرقائؽ كما في )شكؿ 
شيد كالدر اضافة الى صنع ىذه المتحركات ما اسماه بالمستقرات وىي عبارة السمات المميزة لمفف الحركي. وقد 

 (. 13عف بعض الاقائؽ الكبيرة مما لا تتضمف أي اشياء متحركة عمى الاطلاؽ()
اف الذي يحاوؿ كالدر اف ينقمو الينا مف خلاؿ الحركة ىو )تجسيـ فكرة الحركة في فراغات اخرى وتعطينا     

الاحساس بالحركة، والاحساس بالتوزاف. وكذا 
(. وىذا ما نراه 14الاحساس بالشكؿ العادي()
 (.3)شكؿ كما في في اعماؿ )جاف تانغولي( 

ى في حيف استند المستقبميوف فػي نحتيـ ال
 اساسػيف 

حركة الاجساـ في الفضاء وحركػة الروح في 
 الجسد

لقد عبر الفناف المستقبمي عمى الصورة المتغيرة بتحرؾ الاشكاؿ الى ملاييف النقاط والخطػوط والالواف. وكاف  
  بذلؾ قريباً مف الانطباعية المحدثػة وخاصة بالتقنػية

(. ومف رواد الحركة المستقبمية امبرتو Opart()15طية كما كاف الخطوة الاولى الاساسية لمفف البصري يالتنق 
. وتبرز طبيعة العلاقات الجمالية ( 4كما في )الشكؿ (1913بوتشيوني ومف اعمالو )حركة مستمرة في الفضاء 

 ( 3شكل ) 
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فقد وجد في الاسموب التجريدي في  بوصفيا نتيجة اساسية لطبيعة التحولات الدلالية في الاسموب )التجريدي(*
النحت مخرجاً  اخر لايجاد بنية مف العلاقات داخؿ التركيب او التكويف وىي اسقاط ذاتي تعبيري لمفناف. )اذ 

برزت اشكاؿ لا تحتوي عمى صور العالـ، الخارجي فالفناف لا يسمي الاشياء 
 ابداً، ولكنو يعبر 

(. 16ما يعبر عنو عبر ردود افعالو() عنيا فعمى المشاىد اذف اف يمـ بدلالات
ويعني ىذا الفف )احكاـ العلاقات التشكيمية بيف الاجزاء والكؿ او بيف التفاصيؿ 
والصيغة، بحيث ينصير كؿ شيء في بوتقو العممية الابداعية فميست العبرة في 

 (.17التجريد بالمدلوؿ الظاىر، وانما بجوىر العلاقات وتأصيميا واحكاميا()
ت غاية الفناف خمؽ وسيمة ابداع جديدة ضمف تجربتو الادراكية )ومف اذف اصبح

ىنا فأف النتاج الفني يستحيؿ الى وسيمة اتصاؿ بالاخريف ينقؿ الييـ مشاعر 
 (.18الفناف واحاسيسو وافكاره مف خلاؿ رؤية محددة لمعالـ()

وتأسيساً عمى ذلؾ نلاحظ اف ىناؾ تحولات دلالية عديدة مف خلاؿ الاساليب 
والتقنيات ظيرت حسب الضغوط الموجودة في كؿ عصر سواء كانت ضغوطاً بيئية مرجعية او جمالية. وعندما 
)نتكمـ عف اسموب عصر معيف يمكف اف تدؿ بو عمى معنيف مختمفيف، المعنى الاوؿ ىو ذلؾ الشكؿ العاـ 

كار الذي نممسوُ في كتابات عصر معيف يمكف وىو مف الشفافية حتى اننا لا نستطيع تمييزه الا بجيد جييد، للاف
والمعنى الثاني ىو ذلؾ التصنع الواعي الذي يمارسوُ بعض الكتاب والفنانيف يعبر عف وجية نظر الفنانيف 

ة لازمانيـ ونجحوا في التعبير عنيا بشكؿ السائدة تجاه العالـ المعاصر، اؤلئؾ الذيف عاشوا التجارب الانساني
(. وبعد ىذا العرض السريع لطبيعة 19يتناسب مع ما تضمنتو تمؾ التجارب مف افكار وعمـ وتكنموجيا()

التحولات الدلالية في النحت الاوربي الحديث يتضح لنا اف ىذا التحوؿ قد جاء في نوعية الخطاب النحتي وادائو 
يحو اذ استثمر البيئة وخاماتيا وعناصرىا المادية والفكرية، وعميو فأف عمميات التحوؿ واستلامو في مفاىيمو ومفات

الدلالي ارتبطت اولًا بطبيعة الفكر السائد الذاتي المتنوع المتغير الذي ينساؽ اليو ذلؾ التحوؿ الدلالي بشقيو 
عراقي ترى الباحث فيو ضرورة عمى اف ىذا العرض لطبيعة  البيئة في الخزؼ ال المفيومي والبيئي في النحت.

 تضفي ظلاليا عمى الخزؼ العراقي .
 

 المبحث الثاني
 البيئة في الخزف العراقي المعاصر :

إفّ فف الخزؼ ىو فف حديث النشوء عمى الرغـ مف جذوره الممتدة عبر آلاؼ السنيف وعمى الرغـ مف تجربتو     
وحركة النحت المحمية والعالمية ، وذلؾ مف خلاؿ إيجاده  القصيرة إلّا أنو اقترب مف حركة الفنوف التشكيمية ،

 ( 4شكل ) 
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معادلات موضوعية بيف المفاىيـ والتأويلات بشأف تأصيؿ العلامات والدلالات في ذات الفف وتأصيؿ انجازاتو ، 
 ( . 20فكاف فعلًا ضاغطاً وتوجياً أسموبياً مستعاراً )

فالفناف ) الخزّاؼ ( المعاصر عبّر مف خلاؿ خامتو عف الوجداف الإنساني ، والتي يمكف ملاحظتيا مف خلاؿ 
 الدوافع النفسية والرؤيوية المباشرة في محاكاة الطبيعة لإعطاء علامات ورموز دلالية بأسموب خاص بو .

إحالة كؿ شيء إلى تعبير " ، فإنيـ يعنوف إذ يقوؿ بعض فلاسفة الجماؿ " إف الفف ىو تمؾ القدرة الفعّالة عمى 
بيذا القوؿ أف أي موضوع تمتد إليو يد الفناف لا يمكف أف يظؿ مجرد موضوع ، بؿ يستحيؿ إلى ظاىرة تحمؿ 

ة بالمشاعر والعواطؼ في باطنيا مف التعبير ما يجعميا متضمنة رموزاً وقيماَ ومعاني ودلالات عامر 
 .(21)والانفعالات

صائص المادة الخاـ دعا إلى دراسة طبيعتيا الفيزيوكيميائية ، فأظيرت تنوعات جمالية جديدة إذ إف الوعي بخ
مف خلاؿ تفعيؿ خواصيا ، وىي بالنتيجة تفعيؿ الكيفيات الجمالية ليا كعنصر مف عناصر البنية الجمالية 

مى التصور الجمالي المعاصر في العلاماتية الرمزية لمعمؿ الفني ، تحقؽ بموجبو أثراً جمالياً يحمؿ علاقة دالة ع
بناء العمؿ الخزفي ، إذ يُعد ىذا البناء تراكماً معرفياً ناتجاً عف الخبرة المتحققة بفعؿ التجربة ، فضلًا عف 

 ( . 22استخداـ التجارب الحضارية الجمالية المتمثمة بالموروث ) الرافديني والإسلامي أو العالمي ( )
لعديد مف الشواىد الفنية في كيميائية الخزؼ لا يزاؿ خاضعاً لمراحؿ جديدة وعمى الرغـ مف ذلؾ فإف مصير ا

تتركز حوؿ قدرة الفناف الفردية وميارتو وتجربتو المتواصمة ، وىذا ما جعؿ فف الخزؼ مجالًا مثالياً في محاكاة 
نو الخزّاؼ العراقي في العالـ الخارجي بكؿ مفرداتو عمى وفؽ انبثاقو الطبيعي ، إذ لـ يكف التناغـ الذي يبحث ع

   عممو إلّا فيضاً لمحقيقة الأولى التي أسسيا قانوف الطبيعة بيف المعمارية والجماليات والتكوينات العلاماتية
 ( .23التمقائية )

ف جزءاً مف أىميتو تكمف في قيمتو الذاتية التي ترتبط مباشرة  وىكذا فإف فف الخزؼ مف الفنوف الميمة ، وا 
عمؿ فني لو رموزه التي تدؿ عميو وقيـ جعمتو فناً لا يقبؿ الزيؼ وذلؾ لتحكـ القضايا التكنيكية بطريقة تنفيذه ك

 ( .24فيو كالموف والتفاعلات الفيزيائية والكيماوية )
فالعمؿ الخزفي وليد سمسمة مف الانفجارات الفكرية والذىنية كانت وليدة إحساس الفناف ) الخزّاؼ ( المعاصر 

يتعامؿ معيا ، إذ إف العمؿ الخزفي في العراؽ عندما يعمؿ في دائرة السياؽ الفكري ، فيو ليس بالأشياء التي 
نما يفترض عالماً جديداً مف خلاؿ الرجوع إلى واقع شامؿ متأثر بالبيئة تماماً .  استنباط مف حقائؽ اعتيادية ، وا 

يو يعمؿ عمى تجسيد الظروؼ التي تمييزىا لو البيئة وتأثير الفناف ) الخزّاؼ ( العراقي تأثيراً جماعياً لا فردياً ، ف
ويحاوؿ إسقاط الأفكار تمؾ في منجزه الخزفي مف خلاؿ تواصمو مع البيئة ، الأمر الذي يسمح لو باستيعاب 
معطياتيا وعوامميا وجماليات العمؿ الفني ، وىذا الاستيعاب في إطاره البيئوي لدى الفناف العراقي الخزّاؼ كاف 

بدلالات ) مرجعيات ذات دلالات فكرية ( أعطت لمسياؽ معاني واسعة مأثورة ، لأف التحدي الأوؿ مرتبطاً 
 ( .25لمفناف ىي البيئة منذ القديـ وحتى الوقت الحاضر )
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فضلًا عف ذلؾ ، فإف بحث الخزّاؼ العراقي المعاصر عف الأصوؿ قاده إلى استمياـ الحضارات المتراكمة ، 
ىا ) حضارة وادي الرافديف والحضارة الإسلامية ( ، إذ إف استميامو لمموروث يُعد حضارتي العلامة كما ذكر 

 بمثابة شفرة يبثيا خطاب الخزؼ ليعمف عف انتمائو لمبيئة مف خلاؿ أصالتيا .
وىكذا فالإشارة ليذا الموروث تفسر علاقة الخزّاؼ بجذوره ، ومف ناحية أخرى ، فالتطور الذي حققو الخزّاؼ 

معاصر يرتبط بالإرث السابؽ ، فعمى الرغـ مف التطور الاجتماعي والثقافي ، إلّا أف اثر المادة الفنية العراقي ال
( . فمقد انتبو الفناف ) الخزّاؼ ( العراقي 26البيئية والرؤيوية كميا دخمت في بمورة الشخصية الفنية الجديدة )

، فالتراث بيا المعنى مشروع لربط الحاضر بالماضي  المعاصر إلى تراثو الفني برموزه  وأساطيره وأفكاره وألوانو
(27. ) 

مف ىنا أخذت مفردات فنوف الحضارات القديمة توسّع مف دائرة التأثير والتأثر عمى الخزؼ العراقي المعاصر 
الذي يستمد مشروعيتو مف الموروث الرافديني والإسلامي ، إذ اعتبر الخزّاؼ العراقي المعاصر مف خلاؿ ذلؾ 

ـ الموروث أمراً طبيعياً ، وىذا يظير جمياً في أعماؿ خزّافينا العراقييف المعاصريف ، إذ ترى المفردات استميا
عداد  البيئية الطبيعية واضحة ، مف أشكاؿ النباتات والأزىار وأمواج الأنيار وتشكيلات الزىور والنجوـ والشمس وا 

 (.28المثمثات )
عمؿ عمى إخضاع مفردات الحضارة الإسلامية لحتمية الخياؿ بالبحث فالفناف ) الخزّاؼ ( العراقي المعاصر    

عف المحمي والتراث والموروث الشعبي ، كميا كانت وعياً لأصالة عكست دور الحضارة كموجودات ، فالإنساف 
 عندما يولج في حضارة ، فيو يشرب مف مفاىيـ تمؾ الحضارة عف طريؽ رموزىا وأدواتيا الفكرية . 

قدـ نلاحظ أف ىناؾ عدّة عوامؿ أثّرت عمى الخزّاؼ الفناف العراقي المعاصر ، منيا العامؿ مف خلاؿ ما ت
 ( .29الاجتماعي والتأثيرات الاجتماعية التي مف خلاليا استطاع الفناف أف يوظؼ أعمالو الفنية لتمؾ الأفكار )

العراقي المعاصر إلى فرضيات  والعامؿ النفسي ىو العامؿ الآخر ، إذ يجب أف يتوصؿ ىذا العامؿ لدى الفناف
لابد أف تخدـ الرؤية الجمالية ، فيناؾ عدّة أعماؿ فنية عبرّت عف ذلؾ العامؿ أو جسّدتو ، بحيث يعبّر الفناف 
بحرية عف أفكاره ، فالرمز ىو الوسيمة الباطنية أو المصورة لمتعبير عف ىذه الأفكار ذات المضاميف النفسية  . 

ف أثره واضح المعالـ في أعماؿ أغمب الفنانيف العراقييف ، فقد اشترؾ الفناف العراقي أما العامؿ السياسي فكا
( ، فالمعارؾ 30المعاصر بشكؿ مباشر في القضايا السياسية وعمد إلى خمؽ سياؽ فكري لحقيقة واقع مُعاش )
ة والعنؼ ، أعطى التي عاشيا الإنساف بشكؿ عاـ ، والفناف ) الخزّاؼ ( بشكؿ خاص ذات طابع فيو مف الإثار 

لمخزؼ العراقي إيحاءات ذات محتوى دلالي واحد يمثمو الحدث السياسي لقيمو الفنية ذات المضاميف الواسعة في 
 ذلؾ الوقت .

فضلًا عف ذلؾ ، فالخزؼ يُعد فف تشكيمي بالمعنى الدقيؽ لو صياغة جديدة مف الممكف أف يصبح لوحة تجريدية 
التأويؿ الذىني لمخزّاؼ الفناف العراقي المعاصر ، نلاحظ أف الأشكاؿ قد  أو تعبيرية رمزية موحية ، وبفعؿ

اتخذت مساراً إبداعياً آخر غير التعبيرية ، ألا وىو الفف التجريدي الذي يُعد صاحب المسار الإبداعي لفناني 
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دة عف الخزؼ الآف ، وعمى الرغـ مف أف التعبيرية غير منفصمة عف السياؽ ، فأصبحت ىذه الأشكاؿ مجر 
أصوليا الطبيعية يعبّر عنيا الخزّاؼ ذاتياً أو مف خلاؿ العمؿ بتيار معيف ويغيّب التفاصيؿ وذلؾ مف خلاؿ 
اختزاليا بدلًا مف محدودية شكميا ، بيدؼ الوصوؿ إلى جوىرىا ، ىذا الغياب بدأ يرتكز بفعؿ تراكـ انحرافات 

ى في التقنية ) الأوكسيد الموني ( وىذا الأمر خمؽ وتضادات وكثافة في التخيؿ ، ولكف الكثافة ىنا بدأت حت
 ( .31درجة عالية مف التوتر بيف البُنى الإيقاعية والبُنى الدلالية لممنجز )

وىكذا نرى فف الخزؼ العراقي المعاصر في تواصؿ وصيرورة مستمرة ، ودليؿ ذلؾ أف السياؽ الذي يسير عميو 
، وعمى الرغـ مف ذلؾ فإف الفف المعاصر يعمؿ بسياؽ فكري ذي  الخزؼ المعاصر ىو الحداثة وما بعد الحداثة

مفيوـ اجتماعي أولًا عمى اعتبار أنو ينحاز إلى التمايز العقلاني في بنائية الفكر وىو الذي يحوّؿ بو العمؿ 
عدىا الفني نحو ذائقيتو الجمالية والتي أعطت إفرازاتيا في المجتمع المعاصر ، أي حتى لو كانت الحداثة وما ب

فيي لابد أف ترتبط بقواعد وطرؽ وبوجودىما يكوف ىناؾ سياؽ متعالؽ ينشأ مف مفاىيـ مرتبطة أساساً 
 ( .32بمرجعيات فكرية تعمؿ في السياؽ وبدائرة الفكر حصراً )

إذف فالسياؽ الفكري أسموب يضع الأعماؿ التقميدية عمى أساس رؤية فكرية وأسموبية تكوف عناصر ضاغطة 
ات فنية وبأفكار حداثوية لكف لا تخرج مف سياقيا كوف السياؽ يربطيا بقواعد ومفاىيـ ورؤى محركة لتجاى

 ( .33معرفية تعمؿ في دائرة ذات فاعمية كبيرة نشأت عمى أساسيا تمؾ الأفكار )
ي وخلاؿ تمؾ المسيرة الفنية لمحركة التشكيمية بشكؿ عاـ ، كاف لمفنانيف العراقييف المعاصريف أثرىـ الواضح ف

ترسيخ دوافع وتقاليد ساىمت عمى نحو ما في أف تتشكؿ لتمؾ المسيرة الفنية خصوصيتيا ، حتى أصبحت وبعد 
أكثر مف نصؼ قرف كياناً فاعلًا في المُنجز الإبداعي ، ويتجسّد ذلؾ مف خلاؿ الحضور المتميز لمفنانيف 

 (.34العراقييف )
شكيمية في العراؽ ، وىذه الحركة مرتبطة بأسماء بارزة تمثمت أولًا إذ يشكّؿ جيؿ الروّاد أساساً متيناً لمحركة الت   

بػ ) فالنتينوس ( الذي أرسى دعائـ ىذا الفف ، فقد كاف ) فالنتينوس كارلمبوس ( متأثراً في بدايتو بالتراث اليوناني 
بدأ ىذا التفكير يفرض  ، وىذا يبدو جمياً في أعمالو الأولى ، إلّا أنو سرعاف ما تأثر بالحضارات القديمة ، حتى

نفسو عمى أعماؿ ىذا الخزّاؼ ، فاستميـ رموز حضارة وادي الرافديف والحضارة الإسلامية مف حيث ألوانيا 
وزخارفيا ، فنجد نصّو الفني يشتغؿ في دائرة تمؾ الرموز الحضارية المتمثمة بالموف الشذري وما لو مف قدسية في 

الإسلامي ، فضلًا عف الأرابيسؾ التي تُعد كما ذكرنا منظومة علاماتية رمزية الفف الرافديني ودلالة إشارية لمفف 
 ( .35زخرفية إسلامية )

أما ) سعد شاكر ( فيو يعمؿ عمى تجاوز الصياغة التقميدية للأعماؿ ، ذي القيمة الاستيلاكية ، ويركّز      
المرئي وغير المرئي ويجمع بيف الميارة  عمى القيـ الجمالية في أعمالو بقولو : " لابد لمفناف أف يعي عالمو

والخياؿ والتعبير ، فأعمالي الفنية عمى غرابتيا أوؿ وىمة تبدو ليا حياتيا الذاتية الخاصة . . فيي مدينة بيذه 
 (.         36الحيوية إلى مئات العناصر المشتركة مف قوانيف النمو في الطبيعة )
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الية مجردة مستوحاة مف الطبيعة أو الجسـ الإنساني المحوّر ، فنصوصو الفنية ) الخزفية ( تبدو خي     
( ، حتى أخذت عناصره 37ومستميمة مف عفويات الأشكاؿ البنائية ومف القواقع والمحّار وصخور الطبيعة )

التشكيمية تستقي حياة خاصة بيا مف خلاؿ تأسيس نظاـ مف التقابلات المونية ، كما يعتمد التقاطع والاختلاؼ ، 
وطو القوية ووحدة مساحاتو وقوة الموف ، حمّت محؿ الوظيفة لتؤكد تعبيرىا عف طاقة الشكؿ الحركية ، فخط

( ، كاستخدامو الموف الفيروزي الذي شاع 38فدلالة الموف لديو إيحائية أكثر منيا مشابية لمتجربة الخارجية )
 استخدامو في حضارة الآشورييف .

( قد وظّؼ أشكالو الخزفية استناداً لجماليات متناغمة أساسيا البيئة  وىكذا نلاحظ أف الخزّاؼ ) سعد شاكر
 بمناخاتيا المتعددة فضلًا عف حياتو الخاصة .

وتأتي أعماؿ الخزّاؼ ) طارؽ إبراىيـ ( ضاجة بالحنيف ، فخزفياتو مرّت بمراحؿ عديدة ومتنوعة ، إلّا أف    
عمالو قربيا مف طبيعة الطيف ، فكانت عبارة عف شروخ وحدة الموضوع مسيطرة عمى أعمالو ، وأىـ ما يميز أ

وأخاديد وتجاويؼ جسّدىا بشكؿ رمزاً لو دلالتو عمى طبيعة الأرض . فضلًا عف ذلؾ فقد حمؿ النص الفني عند 
 ( .39طارؽ إبراىيـ مفردات البيئة الريفية والقرى القديمة )

يعة الصخور والكائنات الحية ، فالنص الخزفي عند وأطؿ ) شنيار عبد الله ( بأشكالو الخزفية القريبة مف طب
شنيار عبد الله يؤكد عمى القيـ الجمالية مف خلاؿ تقنية ) الراكو ( )*( التي تُعد الصفة الغالبة في أعمالو ، فعند 

 رؤيتيا لممرة الأولى ، نكاد نعتقد أنيا منحوتات مف الصخر وليست أعمالًا خزفية مجوّفة .
راقية ) سياـ السعودي ( في بحثيا عف خصوصيتيا ) الفنية والخزفية ( إلى التركيز في وسعت الخزّافة الع

المؤالفة بيف الصياغة الجمالية لمشكؿ والحاجة العاطفية لمبيئة التي ينمو العمؿ الخزفي في وسطيا ، فأغمب 
والنخمة البابمية نصوصيا الخزفية تقؼ عند عتبات الشكؿ اليندسي ) المربع والأقواس وشبابيؾ الأضرحة 

( ، أي أف أسموبيا الفني يتمثؿ بالبغداديات العراقية القديمة ، ذات مضاميف ليا دلالات روحية 40واليلاؿ ( )
تسمو بالمتمقي إلى الفضاء الواسع مستفيداً مف كؿ تمؾ المفردات مف بنية العمارة بشكؿ عاـ والعمارة الإسلامية 

 بشكؿ خاص .
مف خلاؿ رؤيتيا الخاصة ، مستغمةً الطواعية والميونة البنيوية في كتمة الطيف ،  وتوصمت ) عبمة العزاوي (

فبدأت بابتكار أشكاليا عمى الرغـ مف أسموبيا المتكرر ، فنجد القلائد والستائر والأقراط ، فيي مف الخزّافيف 
 الذيف يميموف إلى استحداث أشكاؿ جديدة تمثؿ روح العصر .

ثمة تعويذات وحصى وأجزاء صخور مُفتتة وأشكاؿ آدمية متناثرة ، ومعمقات جدارية  ونجد عند ) نيى الراضي (
( ، فيي تتعامؿ مع نصوصيا الخزفية مف خلاؿ إخراجيا 41نفذتيا ببدائية وربما شاعرية ذات ىاجس صوفي )

محدودة إلى  مف واقعيا الصامت إلى واقع جديد ، أي انتقاليا بالأشكاؿ ذات المضاميف الواسعة مف بيئة محمية
 فضاء كوني واسع .
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ووقفت نتاجات كؿ مف الخزّافيف ) محمد العربي ( و ) تركي حسيف ( كثيراً عند الأشكاؿ الأيقونية ، التي تميزت 
بخصوصيتيا الوطنية مف خلاؿ ارتباطيا بالحدث والحاجة ، إذ اتخذ الخزّاؼ العراقي ) محمد العربي ( مف 

اصاً بو ، فضلًا عف الأعماؿ النحتية لمخزّاؼ ) تركي حسيف ( التي امتازت النحت الفخاري أسموباً فنياً خ
بأشكاليا المنتظمة وغير المنتظمة ذات الصفة النصبية مف خلاؿ ارتفاعاتيا العالية ذات النيايات الغير منتظمة 

 ( .     42، رُمز بيا إلى الاستمرارية وقوة الجنس البشري )
راقي ) مقبؿ الزىاوي ( تشكيلاتو مستمداً إياىا مف آفاؽ البناء التدويني الذي عُرؼ وتابع الفناف ) الخزّاؼ ( الع

في ) المُقى الآثارية ( كالمسلات والنُصب ، بما تحويو مف أشكاؿ ذات تقطيعات تفرض عمى المتمقي التفكير بيا 
 ؤية جديدة لعممو الخزفي .، محاولًا البحث عف نمط جديد لمصورة البصرية النمطية لشكؿ الآنية لموصوؿ إلى ر 

ونجد أسموب الفناف الخزّاؼ العراقي ) ماىر السامرائي ( منفرداً ومميزاً ، وأىـ ما يميزه التقنية تارةً والتجريد 
العميؽ تارةً أخرى ، فأعمالو تمتاز بالخصوصية مف حيث أنيا تبدو طبيعية كأنيا لـ تُمس مف قبؿ يد الفناف ، 

 طعة الخزفية كي يبدو مف ضمنيا وليس تزييناً ليا . فيو يضع فنو في قمب الق
فخزفياتو تمتاز بالحداثة المتناىية في الشكؿ إلّا أنيا تحمؿ روح تاريخ بلاد الرافديف والتاريخ العربي الإسلامي ، 
، فيو يعمؿ عمى جعؿ أعمالو الفنية لغة قادرة عمى إثارة جممة مف العلامات ذات المضاميف الدلالية الواسعة 

( ، حنيناً منو بالعودة إلى خصوصية الموف الذي يُعد 43فضلًا عف رغبتو في لوف الطينة الأصمي بعد الفخر )
علامة للأرض ، فأعمالو تبدو في حركة مستمرة ، فيي بنية وشكلًا في الآف نفسو ، تمؾ الأشكاؿ التي تمثؿ 

حتفاظ بالخصوصية ، حتى ظمت أعمالو الخزفية خطاباً تشكيمياً عالجو الفناف بنزعة رمزية ) تجريدية ( مع الا
 مفتوحة عمى كؿ الدلالات والتمثيلات .

ونمتمس الحرؼ العربي في النصوص الفنية ) الخزفية ( عند ) ثامر الخفاجي ( الذي أدخؿ الحرؼ كتكويف 
بيف التراث شكمي في نصو ، فقد بنى ىياكمو الخزفية ذات السمات المعاصرة ليخمؽ خطاباً تشكيمياً يجمع 

 والمعاصرة ، محاكياً ذلؾ التراث بمدلوؿ لفظي مقروء.
إذ نجد في معظـ مواضيعو تكوينات خزفية مجردة لمحروؼ العربية ، استخدميا كعلامة مكتوبة ليا دلالاتيا    

الزخرفي ، المتنوعة ، كدلالتيا في كتابة الآيات القرآنية والأحاديث النبوية ، فضلًا عف قابمية الحروؼ لمتصوير 
إذ وجدوا فيو مف الصفات الزخرفية والشكمية والجمالية ما دفعيـ إلى استخدامو في نتاجاتيـ ، واستخدامو أيضاً 

 ( .    44كتشكيؿ ىندسي لو قيمة روحية مف خلاؿ تداخؿ الحروؼ بأنواعيا مع بعضيا البعض )
ويأتي بعدىـ جيؿ آخر ، حسب أوؿ مشاركاتيـ الفنية ، يمثمو كؿ مف ) لازـ حازـ ،  عمي الأسدي ، ميا    

 ( .45عبد الكريـ ، قاسـ نايؼ ، أحمد الينداوي ، وليد محمد ، كريمة ىاشـ ، وآخروف ( )
عممو بقولو " أقصد  إذ يرى الخزّاؼ العراقي ) قاسـ نايؼ ( في المحيط ، الأساس الذي استمد منو عناصر   

بالمحيط الطبيعة اليائمة المتنوعة . . ولأف الفناف عموماً عيف دراية بالأشياء التي تحيطو فيو ينظر إلييا برؤية 
خاصة تختمؼ عف نظرة الآخريف ، فأنا أجد في الأشياء ما لا يجده غيري أسجمو عمى ورقة ثـ أعمؿ عمى 
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( . فيو يعمد إلى تزييف منحوتاتو بخطوط دقيقة ومتداخمة 46" ) تقديمو بشكؿ يؤكد خصوصيتو كعمؿ فني جديد
تختمؼ في إنحاءاتيا واتساعاتيا ، وفي التقاءاتيا كوحدة علاماتية جديدة مضافة إلى البنية العامة التي يكوف 

يفي فييا الشكؿ المنجز ، فاستطاع بميارتو ومواظبتو أف يمتمؾ سر الخطاب الذي يمكنّو مف تحديد الأفؽ التعر 
المرىوف بذلؾ التناص الشكمي مع مخموقات الطبيعة ، وبيذا حرر مساىماتو الخزفية مف سياقات التكرار 

 ( .   47والمحدودية )
وىكذا لف يتوقؼ الخزّاؼ الفناف ) قاسـ نايؼ ( عند تطور شكؿ المنحوتة الخزفية ، إذ حاوؿ الخزّاؼ ) الفناف ( 

لالي أكد براعتو ، وىو يرى في الموف مكملًا جمالياً لإنجاز العمؿ تقديـ نصوصو الفنية التجريبية كخطاب د
 وعلامة دلالية رمزية كدلالة ) الحزف ، الفرح ، الأمؿ ( يسعى الفناف لتوصيمو إلى المتمقي . 

 وأعماؿ الفناف الخزّاؼ العراقي ) أحمد الينداوي ( تبدو نصؼ مزججة متخذاً أشكالًا واقعية / أيقونية ، تمثمت   
بأشخاص خزّافيف في مدينة وىمية ، مجسداً إياىا في منجزه الخزفي ، والتي نجد أف إحداىا قد لونت بموف أحمر 

 ، دلالة عمى النار ، الخطر .
ف ما تفعمو الفنانة ) الخزّافة ( العراقية ) كريمة ىاشـ ( لا ينبثؽ مف فراغ ، فالمشاعر الذاتية التي تشي بيا  وا 

تكشؼ عف استعداد في إحلاؿ مقولات تسقط التداولية المعتادة ليذا الفف وتنفتح عمى  فخارياتيا وخزفياتيا
صياغات تحديثية ، فمشغولاتيا التجريدية أو التي تكوف قائمة عمى نزعة التوفيؽ بيف التشخيص والتجريد ، 

التشكيمي الرمزي منو تحمؿ ما يكفي مف قوة الإقناع بتجربة تعرؼ جيداً وجيتيا الإبداعية ، ونجد  أف خطابيا 
والجمالي والنفعي يأخذ مساراً متموجاً ، قد يرجح الجمالي عمى الرمزي وقد يحدث العكس ، محافظةً عمى شفافية 

 ( . 48خطابيا وقيمة التخاطب الجمالي )
ي ميّز وىنا يمكف القوؿ أف لمتقنية / الخبرة التي رتبت تمثلات المُنجز وحركات الموف الممحوظة ، ليا فعميا الذ

العديد مف التجارب الفنية في العراؽ ، فقد كانت ىذه التقنية خطاً بيانياً يفصؿ تجربة خزّاؼ ما عف التجارب 
المجاورة لو ، وبالطريقة نفسيا التي آثرىا ىذا الخزّاؼ في محاكاة المفردة وتطويعيا ، والذي تمكف مف تأسيس 

) ماىر السامرائي وتركي حسيف وقاسـ نايؼ ( مقطوعاتيـ  مجالات الرمز العالية . وكما أنجز الخزّافوف كػ
البصرية عمى سطح البناء الخزفي كونيا وضعاً أسموبياً ، فإف تجارب ) شنيار عبد الله ومحمد العريبي وطارؽ 
إبراىيـ ونيى الراضي وأكرـ ناجي ( ضمّنت العمؿ الخزفي أبعاداً تركزت عند استطرادات الشكؿ المعروض 

خمؽ الموضوع مكابدة حاضرة بيف المعالجة والصورة المثمى والإشارة الحاكية لفعؿ الفنف النفسي  ليظير مجرى
 .  (49ومرجعياتو عموماً )

وىكذا نجد أنو مف الأمور التي حظيت بيا الحركة التشكيمية ) الخزفية ( في العراؽ تمؾ المجموعة مف الخزّافيف 
والتجديد ، فيـ بدؤا العمؿ وسط نمط حديث مف الاتصاؿ الفكري  ذوي الرؤية المتطمعة والمتفتحة نحو التطور

والبصري الإنساني ، فقد عمدوا الخزّافيف إلى تفيّـ حتمية البحث عف حموؿ بصرية جديدة لشكؿ التجربة الخزفية 
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التقميدية ، إذ حاوؿ كؿ منيـ إيجاد صيغة خاصة بو ، تحتوي تجربتو الفنية في الاستغلاؿ الأمثؿ لمخامة 
 وتشكيؿ نمط فني متفرد ، مستفيداً مف قدرات الطينة عمى التشكؿ والانسجاـ . 

  
 المؤشرات التي اسفر عنها الإطار النظري :

 
اف لمؤثرات البيئة دور في تطور الشكؿ ولعلاقة الإنساف ببيئتو وتأثره بيا دور بارز في اعمالو الفنية  .1

الصناعة وكذلؾ طبيعة المجتمع والتطور الفكري وأثره عمى ولتوفر المادة الأولية أدى الى التنوع في 
 المجتمع والبيئة المحيطة .

اف علاقة الفناف ببيئتو ىي التي تدعو الى وجود الية حقيقية لتحولاتو الاسموبية او تطور نسؽ عممو  .2
فنية الصادقة الفني بعد تحديد الاسموب الفني المتحوؿ بسمات متميزة ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالضرورة ال

 جمالياً وموضوعياً "اف نظرة الفناف الى عالمو تتمايز وتتبدؿ وتتحوؿ .
ىناؾ بعض العناصر المؤثرة في التحوؿ وأسموبو الإبداعي عند الفناف التشكيمي ولاسيما الخزاؼ والتي  .3

 كار .ترتبط ارتباطاً وثيقاً بالاسموب وىي : الطبع ، اثر البيئة ، الثقافة والتربية  ، الابت
التحوؿ الابداعي يرتبط بالذوؽ الجمالي لمعصر المتمثمة بالقيـ والمثؿ والمعتقدات الموجودة في بيئة  .4

معينة يوظفيا الفناف اثناء استقبالو مف خلاؿ مشاعره وترجمتيا بما تلائـ ثقافتو وميولو ويكوف الحافز 
 الجديد ىو المحدد لمضموف العمؿ الفني .

نساني التراكمي عمى مر العصور ويعبر الانساف عما يجوؿ في خاطره وما تعد الحضارة الإنتاج الإ .5
 يجري حولو اما بالحركة او الاشارة او الرسـ او الكلاـ بالنطؽ او الصراخ او اليمس .

 يرتبط التحوؿ والتطور بتغيرات البيئة المصاحبة لطبيعة حركة المجتمع وتطوره . .6
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 الفصل الثالث
 اجراءات البحث
  :مجتمع البحث 

باجراء دراسة استطلاعية لممنجزات الفنية الخزفية المعاصرة في العراؽ، والتي تـ  الباحث بعد اف قاـ         
 الحصوؿ صورىا المنشورة في ادلة المعارض و المجلات الفنية ومواقع الانترنت والارشيؼ الخاص ببعض

عاصرة ( عمؿ مف المنجزات الخزفية الم40د مجتمع البحث بػ)الى تحدي الباحث الفنانيف. والتي مف خلاليا توصؿ
خمسة اعماؿ لعدد مف ىؤلاء البباحث  لمبحث ولعدد مف الخزافيف.  اختارضمف الفترة المحددة  في العراؽ ،

 الخزافيف.
 

 منهج البحث:
 تـ الاعتماد عمى المنيج الوصفي التحميمي في تحميؿ العينات .      

 
 عينة البحث: 

تـ اختيار عينة البحث بصورة قصدية مف مجمؿ الاعماؿ الخزفية المعاصرة المنجزة والتي ضمت تكويناتيا      
في منجزاتيـ مثمت مجتمع البحث، وتـ استبعاد الاعماؿ الاخرى، لعدـ حصوؿ تكرار في  و اثرىاالبيئة الطبيعية 

. وعميو تـ حصر العينة المنتقاة 2004حتى عاـ العينات المختارة ضمف الفترة الزمنية المحددة بفترة الستينيات و 
 ( اعماؿ خزفية.  5 )

 ادوات البحث: 
 الاطلاع عمى المصادر العممية والاطاريح و رسائؿ الماجستير. -1
 الاستعانة بالشبكة الدولية للاتصالات )الانترنت( لمحصوؿ عمى المعمومات والصور.  -2
 

 ( 2عينة )
 اسـ الفناف : سعد شكر 

 العمؿ : فتاة و حمامةاـ 
 ـ  2001سنة الإنتاج : 

عبارة عف عمؿ خزفي يتكوف مف شكميف أساسييف، الوصؼ العاـ :  
دسي مكعب بني الموف اتخذ نفذ الشكؿ الأوؿ عمى قاعدة ذات شكؿ ىن

متخذاً  ىيئة المكعب المجوؼ مى انو شكؿ مستطيؿ منتصب عموديا ىندسياً  دلت خطوطو الخارجية عمظيرا 
الداخؿ، اما شكؿ الثاني أشبو ما يكوف بالإطار ضـ بداخمو الشكؿ الآخر وىو أيقونة الحمامة بحركتيا مف 
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الايحائيو والمكممة لمعنى ومضموف العمؿ دلالو منو الى ىنا قدسية السلاـ والحرية الذي ظير بأسموب فني 
 نة لوحدتو .ووحدة متكاممة في إظيار العلاقات الجمالية بيف عناصره الأساسية المكو 

لقد جسد في العمؿ الخزفي عاملًا ميماً وىو تحوؿ الأفكار إلى أشكاؿ ومضاميف فكرية إضافة إلى وجود        
امؿ البيئة في الخزؼ مف خلاؿ تحوؿ تمؾ الأشكاؿ الواقعية )الفتاة( إلى أشكاؿ ىندسية مختزلة ) الشكؿ 

اندمجا في عمؿ واحد ليكشؼ عف سر الالتحاـ الشكمي المستطيؿ (، أما الموف الشذري مع الموف الأبيض فقد 
الذي يمنح العمؿ في رؤيتو البصرية جميمة . بيذا نجد الخزاؼ لـ يبتعد عف الموروث الإسلامي بؿ عمى العكس 
وظفو مف خلاؿ استعمالو الموف الشذري ليتصؼ بحداثة تكوينو لمعمؿ مع تمكنو مف التعبير عف النيج الحديث 

يط والاختزاؿ لممفردات المعبرة مف الجوىر فكانت الحداثة ىي المميزة في استخداـ الرمزية التي مف خلاؿ التبس
تقدـ مضموف أو فكرة العمؿ بالاعتماد عمى مفردات واقعية ويمكننا أف نصنؼ ىذا العمؿ بالحداثة لكونو حاوؿ 

 دمج الماضي بالحاضر عمى وفؽ رؤية جمالية حديػثة .
أف ما يميز مخيمة الخزاؼ العراقي المعاصر ىو كونو جزء لا يتجزأ مف حياتوً وبيئتو المحيطة، مف ىنا كاف     

العمؿ الخزفي الفني محاولة لإعادة تنظيـ الواقع مرتبطاً بالماضي والتراث، مشكلاً  طريقاً لمفف فالنص الخزفي 
استطاع الخزاؼ بتقنياتو تبسيط واختزاؿ التفاصيؿ يطرح مفارقة أسموبية عمى مستوى الصورة الشائعة، حيث 

والموضوع إلى مجرد إشارة وتمميح إلى الماضي ليعود إلى عوالـ غير متناىية كما استطاع أف يبدع ويضيؼ 
 ويخمؽ شيئاً جديداً مستنداً إلى الإرث القديـ.

 
 (2العينة )

 اسـ الفناف : شنيار عبد الله 
 اـ العمؿ : شناشيؿ البصرة

 ـ  1982سنة الإنتاج : 
جداريو خزفية ذات مفردات تجريدية ليا طابع تراثي بيئي الوصؼ العاـ :  

مف خلاؿ أسموب العمؿ التجريدي مجاميع مف اشكاؿ والواف متكررة، أراد 
الخزاؼ مف وراء تكرارىا أف يعكس حالة الانتماء الفكري المتجذر لديو 

راز الرموز، كالنخمة التي كانت مسمطاً  الضوء عمى موضوعو ، مف خلاؿ أب
ولا زاؿ رمزاً لمشموخ والعطاء العراقي، والقارب ذلؾ الرمز البصري المعروؼ 
عند سكاف الأىوار، والشناشيؿ المستخدمة في البيوت القديمة، فضلًا عف 

تشير ألى ما حركة المياه وأنسيابيا بحرية وحيوية تعبر عف تدفؽ الخيرات والنعـ بشكؿ مستمر، جميعيا مفردات 
تمتاز بو البيئة البصرية مف قيـ جمالية التي برزت مف خلاؿ استخداـ القوس الإسلامي والقبب في أشكاؿ 

 متنوعة ضمف مفردات العمؿ . 
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اعتمد الفناف في كتمتو النحتية عمى الخطوط المستقيمة والمنحنية حيث جاءت اغمب الخطوط الخارجية         
ة بشكؿ بارز، فمثلا الكتمة النحتية لمنخمة ىي بحجـ اكبر مف الكتؿ الاخرى وىي المكونة ليا  خطوط منحني

خالية مف الجذع، حيث استطاع الفناف اف يعطي ابعادا فنية لطوؿ الجذع ومساحتو  فمرة تزيد لتعطي طولا 
اف في لمشكؿ وقربا لممشيد وفي كتؿ اخرى مف قد قصر جذعيا فأعطت ايحاءا لممشيد ببعدىا قد تعمد الفن

اعطائيا اىمية اكثر مف بقية الكتؿ المكونة لمجدارية، وذلؾ لأىميتيا بالنسبة لممدلوؿ الجدارية كما واف ىيئتيا 
العامة مرة تكبر وتصبح قريبة مف المشاىد، ومرة اخرى يقمؿ مف طوؿ جذعيا فتظير لممشاىد وكأنيا اصبحت 

ة عمى ما في البصرة مف  معالـ حيث رسـ الزورؽ بشكؿ بعيدة .لقد احتمت الجدارية عمى نحت بارز يرمز لمدلال
خطيف منحنيف مقعريف للأعمى كرمز اشتيرت بو مدينو البصرة وىو المشحوؼ حيث جاء لونيا وبروزىا بالوف 

عف  الابيض وقاعدتو لونت بالوف الازرؽ . وفي اجزء اخرى مف الجدارية نحتت خطوط منحنية متعرجة لتعبر
 نيا بالموف الازرؽ والتي تعد ايضا مف المظاىر الطبيعية التي تشتير بيا المدينو .امواج المياة حيث لو 

اف المظير العاـ لمجدارية يوحي بالتساوي حيث لـ يتجاوز بالارتفاع في نحتة حتى عندما اعطى كبر      
كثيرا وانما عمى البروز  المساحة وىمية شكؿ النخمة في كؿ محتوياتيا مف الجذع او السعؼ فيو لـ تعتمد

دور ميـ في اظيار اجزاء  وقية الاجزاء في الجدارية، فكاف لاستعاف باستخداـ لوف مضاد ساعدة في ابراز ب
 الجدارية مف خلاؿ تضاد الموف والارتفاع البسيط .

ية لقد حقؽ الموروث خطاباً  واعياً  مدركاً  لحقيقة الاستمتاع الجمالي عف طريؽ استحاءهُ ضمف قيمتو الفن    
 امؿ البيئة كأىـ محركات الفناف .وعلاقاتو ومرجعياتو المتنوعة سواءً التاريخية أو الطبيعية باعتبار ع

 
 (2عينة )

 اسـ الفناف : ماىر السامرائي
 اـ العمؿ : تكويف حروفي

 ـ  1998سنة الإنتاج : 
الوصؼ العاـ : عمؿ خزفي أشبو بمسمة أور نمو أو مسمة العقباف وبشكؿ عاـ 
يمكف أف يشابيو القباب الإسلامية ولا سيما إف الخزاؼ استخدـ الموف الشذري ، 
يتوسط العمؿ مستطيؿ بوضعية عمودية ليعطي استطالة لمشكؿ توزعت عمى 

روؼ عربية بالخط سطح المستطيؿ الرقع الفخارية كتب عمييا آيات قرآنية وح
الكوفي القديـ اختمؼ حجـ الحروؼ بيف كممة وأخرى كما إنيا مقروءة إلا إنيا لا 

تشكؿ جمؿ كاممة بحث لا يمكف تفسيرىا وتأويؿ معانييا أراد بيا الخزاؼ أف يقترب مف الموروث الحضاري مف 
وؼ المسمارية . وكاف الموف الجوزي خلاؿ تشابييا والرقـ الطينية أو إلى حد ما المسلات التي كتب عمييا بالحر 

المائؿ إلى الموف الأسود ىو لوف الرقع الفخارية وتتخممو بقع کربونية سوداء توزعت بصورة عشوائية تشبييا بالمقى 



 
 البيئة الطبيعية و أثرها في الخزف العراقي المعاصر...  عمي كريم عبد الهادي الروّافم.    

 
 

 

 

 222             2222الثاني والثلاثون / كانون  سادسالتاسع والعشرون ..العدد / المجمة نابو لمبحوث والدراسات /المجمد 
 

 

الآثارية القديمة في حرقيا غير التاـ التي سادت عمى فخاريات تؿ حمؼ وحسونة والعبيد كوف تمؾ الفخاريات 
زالي باستخداـ المواد العضوية وأغصاف الأشجار كوقود للأفراف حيث تضيؼ تمؾ المواد كانت تحرؽ في جو اخت

طبقة كربونية عمى السطح الفخاري واعتمد الخزاؼ الموف الشذري المائؿ إلى الزرقة الموف المقدس عند العراقييف 
د المسمميف وكذلؾ الموف الذىبي القدماء وذا التأثير السحري عمى المتمقي كما إف ليذا الموف دلالاتو المقدسة عن

و والموف الأبيض إذ استخدمو العراقييف القدماء كمادة طاىرة نفيسة غير قابمة لمصدأ وقد ظيرت بعض التماثيؿ 
 في العصر البابمي مطمية الوجوه والأيدي والمناطؽ الحساسة بالذىب .
أف الموف الأبيض الذي استخدـ في تمويف  دوف سواىا لمتعبير عف القدسية ىذه الأجزاء في جسـ الإنساف ، كما

الأجزاء العميا مف الزقورات إشارة إلى السمو والنقاء حيث مكاف المعبد و الآلية وقد وضع الخزاؼ ىذيف المونيف 
في أعمى العمؿ في حيف استخدـ الموف الأوكر إشارة إلى لوف الأرض لذلؾ جعمو أسفؿ العمؿ ليوحي بالامتداد 

والسماء وفي ىذا العمؿ نجد الخزاؼ ماىر السامرائي قد وفؽ في استعاراتو لسمات فنية  والصمة بيف الأرض
عراقية قديمة كتوظيفة لموف وتقنية الحرؽ والشكؿ العاـ لممسمة السومرية والكتابات عمييا والرقـ الطينية كما 

ف لمعمؿ صمة بالموروث استفاد مف سمة الاستطالة التي امتازت بيا فخاريات العراؽ القديـ ، وبذلؾ تكو 
 الحضري الرافديني بإطلالة معاصرة وتقنيات خزفية حداثوية .

 
 ( 2العينة ) 

 اسـ الفناف : ساجدة المشايخي 
 اـ العمؿ : تراث
 ـ  1992سنة الإنتاج : 

الوصؼ العاـ : يمثؿ العمؿ الفني تكويناً جدارياً خزفياً يتكوف مف  
امرأتيف احدىما اكبر مف الاخرى حيث تبدواف كأنيما اماً وابنتيا في 
مشيد جميؿ، وقد عمت فوؽ رؤوسيما مجموعو مف الأىمة والتي يبمغ 

ؿ رسـ عمية شكؿ يمثؿ يد بشرية عددىا ثمانية حيث نقشت عمييا بعض الدوائر و المربعات، ويتوسط الأىمة ىلا
 وفي وسطيا عيف  وىو اعتقاد سائد في القدـ يعمؿ عمى منع الحسد .

لقد قامت الخزافة بتجسيد شكؿ المرأة عمى نحو تراثي وموروث حضاري وبيئي قديـ وىف يرتديف العباءة         
وف الواسعة والوجو الدائري العريض والذي العربية حيث تبدو المرأة الكبيرة تمسؾ بيد الصغيرة، وقد امتازت بالعي

نقشت عميو بعض النقاط الخضراء والتي تمثؿ الوشـ وىو ما كاف معمولًا بو في السابؽ حيث يبدو الشكؿ كأنو 
 لوحو مرسومو بالفرشاة عمى سطح مستوي .

استعانت الفنانة الموف الازرؽ والاسود والعسمي وبتدرجات مختمفة اكتسبت فييا الاىمة الموف الازرؽ وكذلؾ       
الشعر المتدلي وبعض مناطؽ الملابس، اما الموف الاسود فقد لونت فيو العباءة ومناطؽ قميمو مف الملابس 
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فقد استعممتو الخزافة في تحديد بعض مناطؽ وتحديد بعض التفاصيؿ كالعيوف والحواجب، اما الموف العسمي 
 البشرة واعطتو تدرجات لونية كأنو مناطؽ ظؿ وضوء في الوجو واليديف .

يمثؿ العمؿ الفني وكأنو تراث حضاري قديـ وموروث شعبي مف خلاؿ شكؿ النساء وما ترتديو مف        
لمرأة العراقية الريفية في المناطؽ الجنوبية . ملابس شعبية والتي شممت بالزي العراقي القديـ الذي تميزت فيو ا

حيث مثمت استعارات بيئية مف تمؾ المناطؽ  اما المرجع الذي يعود الية العمؿ الفني فيو مرجع البيئي الديني 
 الواضح مف خلاؿ شكؿ الاىمة التي كانت تستعمؿ عمى المآذف والقباب الممونة بالموف الازرؽ.

البيئية والدينية والاجتماعية منحت العمؿ الخزفي اقترابا مف المرأة القديمة بالتعبير اف تمؾ الاستعارات        
والذي مثمتو مف خلاؿ الخطوط البسيطة التي اوجت الاشكاؿ وجاءت الاىمة مكممة ومنسجمو معو مف خلاؿ 

 عجينة الطيف ضمف  المزج أو البناء بمسألة توزيع المفردات عمى سطح العمؿ الفني . لقد اىتمت الخزافة
 معالجات خلاؿ مف المؤلؼ لمعمؿ الفني المسطح لكافة البصري العاـ المشيد بإثراء وكذلؾ والمزجج، المحروؽ

 المممس أو حيث الموف مف الشكؿ بيف تباينات خلاليا نجد قد التي المفردات، الاتزاف بيف تحقؽ لونية ومممسيو
المؤلفة  ومفرداتو عناصره ملائمة أكثر لمعمؿ جمالية لتحقيؽالفنانة  قبؿ مف سعي في التشكيؿ طريقة أو

 الفكرية ومضامينيا الفمسفية دلالاتيا الخزفية مف اجزاء القطع جزء كؿ منح في تسيـ التي الأىمة تمؾ وخصوصا
 .المتمقي  مخاطبة عمى قادرة ذلؾ مف رسائؿ إلى وما
 

 ( 2العينة ) 
 اسـ الفناف : نيى الراضي

 طيوراـ العمؿ : 
 ـ  1988سنة الإنتاج : 

الوصؼ العاـ : خزؼ فخاري مزجج يتكوف مف طائريف ذكر وأنثى  
ويختمؼ حجمييما بحيث أف الذكر اكبر حجما مف الأنثى ، ولا 
يشترؾ الطائراف بقاعدة واحدة ويبدو وكأنيما عملاف منفصلاف ، 
والطائراف متشابياف في الشكؿ العاـ مف حيث شكؿ الرأس والمنقار 

وىيئة الجسـ والأرجؿ ولكف يختمفاف في الموف إضافة إلى الحجـ . ويظير طابع السماجة عمى العمؿ ككؿ ونجد 
الأرجؿ غير منفصمة وخالية مف تفاصيؿ الأصابع حيث تبدو وكأنيا مكعبات فييا نوع مف التجريد تشابو إلى حد 

قاعدة عريضة وصمبة لأرتكاز التمثاؿ ، كما ما وضعية الأقداـ في التماثيؿ السومرية التي كانت ضخمة لتكوف 
نجد في العمؿ البساطة والاختزاؿ في إظيار بعض التفاصيؿ الدقيقة والألواف المستخدمة التي تتراوح بيف الموف 
الشذري المزرؽ والموف الأوكر بتدرجاتو والموف الأسود ذات المرجعية الرافدينية وقد استخدمت الخزانة تقنية 

ودوائر صغيرة بحيث أضفت عمى السطح مممسا يشبو ريش الطائر ، وتمؾ الزخارؼ نفذت  التحزيز بخطوط
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بطريقة سمجة بعيدة عف الدقة . والعمؿ ككؿ يبدو مف الوىمة الأولى كأنو مف منحوتات العراؽ القديـ لوجود 
بيعية في الشكؿ التشابو بينيما ونجد العمؿ الخزفي المعاصر يتفؽ مع الإرث الرافديني في كسر الصورة الط

والارتقاء بالمضموف بقصد التحوؿ نحو الرمز والخرافة نيى الراضي في عمميا ىذا قد وفقت في توظيفيا سمات 
جمالية فنية عراقية قديمة مف حيث الشكؿ العاـ لمعمؿ الخزفي و إضفاء سمة السماجة وتوظيفيا الألواف 

 حوتات الفخارية لمعراؽ القديـ برؤية معاصرةوالزخارؼ اليندسية بصورة جعمت العمؿ ينتمي إلى المن
 

 نتائج البحث :  
 :التالية الى النتائج  الباحثتوصؿ 
البيئة  في الخزؼ العراقي المعاصر دلالات وعلاقات جديدة غير مألوفة بيف الموروث مف  لقد أسست .1

جية وبيف الأبعاد الفكرية والاجتماعية لمحياة الإنسانية مف جية اخرى ، مرتقياً بمستوى المنجز الخزفي 
نية ، والتصعيد بالمقابؿ ومضيفاً إليػو بعداً فنياً جمالياً بغض النظر عف علاقات الأشػكاؿ الزمانية والمكا

 ممػا ىو داخمي ووجداني عبر تعميؽ القيـ التعبيرية والرمزية المطروحة ضمف شكلانية المنجز .
عبر الخزاؼ عف الموروث مف خلاؿ اعتباره موضوعات مختمفة بشكؿ رموز دينية أو تراثية تعبر عف  .2

فو رمزاً دينياً ومفردة تراثية ذات البحث الذي يظير في العمؿ الفني متعمقة بالوضع الاجتماعي بوص
قيمة جمالية مف خلاؿ التشكيؿ لما يمتمكو الخراؼ مف مياره ومخيمة عالية في الانشاء التشكيمي كما 
سعى الخزاؼ إلى إخراج النصوص الفنية مف أشكاليا التقميدية باختزاليا وتحويرىا موظفاً إياىا وفؽ أفؽ 

، والمجسدة بطاقات تأويمية كبيرة إضافة إلى المضاميف ذات دلالة  جديد كمفردة محفزة لمنتائج التشكيمي
 فكرية غزيرة تقترب مف موضوعات الحياة ومفرداتيا الفكرية .

لقد استميـ الخزاؼ العراقي المعاصر لممرجعيات الفنيّة المتمثمة بالموروث العراقي بكؿ حضاراتو العراقية  .3
السومريّة والبابميّة والآشوريّة (أو باستمياـ روح الحضارة الإسلامية  ) القديمة المتمثمة بالحضارة الرافدينيّة

وتراثو حيث دخمت المرجعيات في روح العصر الحديث و البيوت والأزقة والأحياء القديمة، وأشكاؿ 
نّاف الأقواس والقباب والألواف المرافقة لتمؾ الأشكاؿ فالموروث جاء جزءاً مف المرجعيات الفنيّة والفكريّة لمف

 .العراقي المعاصر
شكؿ الموروث الديني والحضاري والشعبي بنية فكرية اتسمت بيا اغمب النتاجات الخزفية العراقية  .4

 .المعاصرة ، رغـ تنوع آلية الطرح الحديث لتمؾ الاشكاؿ الموروثة 
د جاءت المفردات التراثية لمخزؼ العراقي المعاصر تحمؿ في داخميا دلالات تصميمية عبر اعتما .5

العلامة او الرمز التي حمَميا سمة تعبيرية تأخذ طابعاً حداثياً ، مما اعطت لمخزاؼ بنية تأوليو واسعة 
 تحمؿ بداخميا دلالات وصور متنوعو .
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تحقؽ توظيؼ المفردات التراثية في الخزؼ العراقي المعاصر عبر آلية الاستمياـ مف الموروث  .6
 العادات الشعبية القديمة والموروث العماري .الحضاري القديـ ، الرافديني و التقاليد و 

اف تنوع بيئة العراؽ الطبيعية أدى إلى ظيور أنواع وأساليب لفنوف شعبية متنوعة استطاعت المخيمة  .7
الفنية العراقية إف تطبعيا بطابع عراقي محمي مميز، أما مف ناحية تركيبيا الفني فيمكف لنا أف نستكشؼ 

بإفرازات البيئة الجغرافية ، وتمثؿ البيئة الجغرافية العامؿ الاىـ  الذي يساىـ مدى تأثيرىا لمخياؿ المفعـ 
 في طبع مخيمو الخزاؼ العراقي معينة .

 
 الاستنتاجات :

سعى الفنانوف العراقيوف الى توسيع الانفتاح الدلالي في فف الخزؼ وتحقيؽ التنوع في استمياميـ  .1
الخزؼ العراقي المعاصر مف خلاؿ تنوع الإشكاؿ والبنى لممفردات البيئية ذات دلالات تراثية في 

 والتقنيات الفنية المعاصرة .
شكمت المفردات التراثية والطبيعية أحد أىـ المراجع او المرتكزات الثابتة في حركة الخزؼ العراقي  .2

 المعاصر وبذلؾ تحقؽ تواصؿ ىذه المفردات الى الاجياؿ التالية . 
ج حضارة شعب ، وىو نتاج حضارة وقيـ وانتماءات تمؾ الامة وذلؾ الشعب يعد التراث صناعة امة ونتا .3

 ويمكف اف تكوف اداة كشؼ وتعانؽ الماضي بالحاضر .
يمكف اف نصؼ الخزاؼ العراقي المعاصر ، بالمستميـ الفاعؿ لممصادر التراثية بمختمؼ انواعيا احاليا  .4

 التشكيمي .الفناف الخراؼ احالات معاصرة خدمت بنائو الفني 
 
 

 : المصادر
 القرآف الكريـ           

 .1971ارنست فيشر ، ضرورة الفف ، ت: سعد حميـ ، الييئة المصرية العامة لمتاليؼ والنشر ، مصر،  .1
اؽ عربية ، دار آف 1آؿ سعيد ، شاكر حسف : فصوؿ في تاريخ الحركة التشكيمية في العراؽ ، ج  .2

 1983لمطباعة ، بغداد ، 
، عائدوف عبد القادر محمد : تقنيات الخزؼ العراقي المعاصر ، رسالة ماجستير غير منشورة ،  الأنقر .3

 . 1989كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد ، 
 .1967،344، دار العمـ لمملاييف، بيروت، 2جبراف مسعود، الرائد)معجـ لغوي عصري( ط .4
، دار الكتاب 1، ط1نسية والانكميزية واللاتينية(، ججميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي بالالفاظ )العربية والفر  .5

 .1971المبناني، بيروت، 
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 .1981دورا فالبي، مجمة الثقافة الاجنبية، العدد الثاني، السنة السابعة، ت سعيد عموشف  .6
الدوري ، عياض عبد الرحمف : تأثيرات الفف العربي الإسلامي في فنوف أوربا ، مجمة آفاؽ عربية ، ع  .7

. الزبيدي ، جواد : خزّافوف عراقيوف ) تجارب  2000دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ،  10 – 9
 . 1995، دائرة الفنوف والثقافة والإعلاـ ،  2شابة ( ، مجمة الواسطي ، ع 

 1الرواي ، نوري : تأملات في الفف العراقي الحديث ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، ط  .8
 ،1999  . 

 . 1986الزبيدي ، جواد : الخزؼ الفني المعاصر في العراؽ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ،  .9
، دار الحرية لمطباعة ،  10الزبيدي ، جواد : الخزؼ الفني المعاصر في العراؽ ، مجمة الرواؽ ، ع  .10

 . 1980بغداد ، 
 . 1972مصر، زكريا ابراىيـ، فمسفة الفف في الفكر المعاصر، دار مصر لمطباعة ،  .11
 صاحب ، زىير : دلالات الموف بيف التعبير والتجريد ) سعد شاكر ( ، مأخوذ عف : .12
حزيراف ،  16عبد الأمير ، عاصـ : كريمة ىاشـ ) عف الفخار ورقة التخاطب ( ، صحيفة الجميورية ،  .13

 . 2002دار الجماىير لمصحافة ، بغداد 
 الإثارة والصياغات الفاعمة .عبد الرحمف ، عفاؼ : المنحوتة في قدرتيا عمى  .14
تشريف  20عبد الرزاؽ ، ليث : المعرفة الجمالية في الخزؼ العراقي المعاصر ، صحيفة الجميورية ،  .15

 .  2002الأوؿ ، دار الجماىير لمصحافة ، بغداد ، 
 .  1993، دائرة الفنوف والثقافة والإعلاـ ،  5العبيدي ، عامر : الفنانوف الرواد ، مجمة الواسطي ، ع  .16
العبيدي ، محمد جاسـ : الأشكاؿ النحتية عمى سطوح الآنية الفخارية الرافدينية والخزفية العراقية  .17

 . 2002المعاصرة ، رسالة ماجستير غير منشورة ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد ، 
تموز ، دار  28العبيدي ، محمد جاسـ : التجريد في الخزؼ العراقي المعاصر ، صحيفة الجميورية ،  .18

 . 2002الجماىير لمصحافة ، بغداد ، 
شباط  2العبيدي ، محمد جاسـ : السياقات الفكرية في الخزؼ العراقي المعاصر ، صحيفة الجميورية ،  .19

 . 2003، دار الجماىير لمصحافة ، بغداد ، 
 2000، 1داد ، ط كامؿ ، عادؿ : التشكيؿ العراقي التأسيس والتنوع ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغ .20

. 
كامؿ ، عادؿ : المصادر الأساسية لمفناف التشكيمي المعاصر في العراؽ ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد  .21

 ،1979 . 
 . 1989، د . ط ،  10كامؿ ، عادؿ : سياـ السعودي شاعرة الخزؼ ، مجمة أسفار ، ع  .22
 .1987المأموف، بغداد  مالكـ براد بري وجيمس ماكفارس، الحداثة، ت مؤيد حسف فوزي، دار .23
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 .1981محمود اميز، الفف التشكيمي المعاصر، دار المثمث لمطباعة والنشر، لبناف،  .24
 www.azzamanاليجوؿ ، محمد : تجربة فف الخزؼ في العراؽ ) نزعة التجريب وأنساؽ التزييف ( . .25

newspaper.com. 
 22يو غيري ( ، صحيفة الجميورية ، اليجوؿ ، محمد : قاسـ نايؼ ) استمد مف المحيط ما لـ ينتبو إل .26

 . 2002كانوف الأوؿ ، دار الجماىير لمصحافة ، بغداد ، 
27. http.\\www.albayan.com.. 
28. http://www.alsharqiyaTv.com. 

 اليوامش :
                                                 

 ( وٌعنً هذا المصطلح )المكان والزمان(زمكانٌة* )
، دار الكتاب 1، ط1جمٌل صلٌبا، المعجم الفلسفً بالالفاظ )العربٌة والفرنسٌة والانكلٌزٌة واللاتٌنٌة(، ج1

 .104،ص1791اللبنانً، بٌروت، 
 .1769،344، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، 2مسعود، الرائد)معجم لغوي عصري( طجبران  2
 .102، ص 1792زكرٌا ابراهٌم، فلسفة الفن فً الفكر المعاصر، دار مصر للطباعة ، مصر،   5
، 1791ارنست فٌشر ، ضرورة الفن ، ت: سعد حلٌم ، الهٌئة المصرٌة العامة للتالٌف والنشر ، مصر،   6

 .33ص 
 .263شارل لالو، الفن والحٌاة الاجتماعٌة، مصدر سابق، ص 9
 .233جوزٌف امٌل مو/، الفن فً القرن العشرٌن، مصدر سابق، ص 3
 .370برنارو ماٌرز، الفنون التشكٌلٌة وكٌف نتذوقها، مصدر سابق، ص 7

 .7، ص1731محمود امهز، الفن التشكٌلً المعاصر، دار المثلث للطباعة والنشر، لبنان،  10
 .294الان باونٌس، الفن الاوربً الحدٌث، مصدر سابق، ص 11
 .235ادوارد فراي، التكعٌبٌة، مصدر سابق، ص 12
 .229جورٌت امٌل مولر، الفن فً القرن العشرٌن، مصدر سابق، ص 13
 .229جورٌت امٌل مولر، الفن فً القرن العشرٌن، مصدر سابق، ص 14
 .156بعد الحرب العالمٌة الثانٌة، مصدر سابق، صادوارد لوسً سمث، الحركات الفنٌة  15
 .121برنارد ماٌرز، الفنون التشكٌلٌة وكٌف نتذوقها، مصدر سابق، ص 16
 .234عفٌف بهنسً، الفن فً اوربا، مصدر سابق، ص 19

*  التجرٌد : تقوٌم الاشٌاء على اساس سماتها العامة بغض النظر عن الوقائع العٌنٌة . فالصفات والخصائص 
عزل باعتبارها افكار خالصة. والكلمة مشتقة من اصل لاتٌنً ٌعنً حرفٌاً )منتزع( او مبعد، أي ان التجرٌد ت

هو صفة او فكرة تؤخذ  بمعزل الشًء او الموقف الذي توجد فٌه. فتحً ابراهٌم : معجم المصطلحات الادبٌة ، 
 .93ص 
 .44، ص1731سنة السابعة، ت سعٌد علوشن دورا فالبً، مجلة الثقافة الاجنبٌة، العدد الثانً، ال 13
 .141محمود البسٌونً، الفن فً القرن العشرٌن، مصدر سابق، ص 17
 .97محمود امهز، الفن التشكٌلً المعاصر، مصدر سابق، ص 20
 .24، ص1739مالكم براد بري وجٌمس ماكفارس، الحداثة، ت مؤٌد حسن فوزي، دار المأمون، بغداد  21
 ، دار آفاق عربٌة  1كر حسن : فصول فً تارٌخ الحركة التشكٌلٌة فً العراق ، ج . آل سعٌد ، شا 22

 . 43 – 45، ص  1733للطباعة ، بغداد ، 
 . 73. إبراهٌم ، زكرٌا : الفنان والإنسان : المصدر السابق ، ص  23
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 .  7، ص  2002الأول ، دار الجماهٌر للصحافة ، بغداد ، 

 . عبد الرحمن ، عفاف : المنحوتة فً قدرتها على الإثارة والصٌاغات الفاعلة . 25
http.\\www.albayan.com.. 
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 . 72، ص  2000

. كامل ، عادل : المصادر الأساسٌة للفنان التشكٌلً المعاصر فً العراق ، دار الحرٌة للطباعة ، بغداد ،  27
 . 62، ص  1797
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