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 : مُلَخص البَحث

تَناول البحث الحالي موضوع )الزخرفة في الزي العراقي المعاصر(، وقد إحتوى على أربعة فصول، عُني 
عن  الإجابةالبحث وأهميته والحاجة إليه، وجاءت مشكلة البحث في  بيان مُشكِلَةصل الَأول فيه على الف

)التعرف على الزخرفة في  إلىما الزخرفة في الزي العراقي المعاصر؟ ، وهَدف البَحث  التساؤل الآتي :
المبحث  بالإطار النظري، حيث تضمن : عني الفصل الثاني .حدود البحث الزي العراقي المعاصر( ،

وقد إشتمل الفصل الثالث على إجراءات البحث  لمبحث الثاني تضمن الأزياءعن الزخرفة، وا نشأةلأول ا
عَينة البحث، بينما اختيرت خمسة عينات كنماذج ، والذي احتوى على خمسون زياً  وهي: مُجتَمع البحث

تحليل  ،عينات البحثاعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي التحليلي لتحليل  أداة البحث، مَنهج البحث
ــ قِلة توظيف الزخرفة في الأزياء 1العينات، أما الفصل الرابع فقد تَضَمَن نتائج البحث والتي مِنها 

ــ جَمع المُصمِم العِراقي بين التَصاميم الفلكلورية القديمة والتصاميم الحديثة وتوظيف الزخرفة 2النسائية، 
 التوصيات . فيها ثم الاستنتاجات ،

 المعاصر( –العراقي  –الزي  –مفتاحية )الزخرفة الكلمات ال
Abstract: 

The current research dealt with the topic (deconration in contemporary Iraqi 

Fashion). and it concerned four chapters. The first chapter deals with a statement 

of the research problem, its importance and the need for it, the research problem 

came in answering the folling question: What is the decoration in contemporary 

Iraq Fashion i? and the aim of the research is to(Identifying the decoration in the 

contemporary Iraqi Fashion), the  Iimits of the research, and determining  the 

most important terms contained therein. The second topic talked about 

decoration in uniforms, and it included The third chapter deals with the research 

procedures, which are: the research tool, the resesarch method, and the analysis 

of samples. As for the fourth chapter, it included the resultsof the research, 

including 1- lack of use of decoration in womens fashion, 2- the Iraqi designer 
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combined ancient folklores Fashion s and the employment of decoration in it, 

then conclusions, recommendations. 

deconration - contemporary – Fashion) )keywards: 

 الإطار المنهجي/الفصل الأول
 -:مشكلة البحث 

تعد الفنون إلإسلامية العريقة من أوسع الفنون إنتشارا وأطولها عُمراً على مَر الزَمان وتُعتبَر الزَخرَفة واحِدة 
إبتداءً مِن تَزيين المَصاحِف إلى تَزيين المَساجد وتزيين الأبنية  عُرفت منذ زَمنٍ بَعيدمِن هَذهِ الفنون والتي 

والقُصور وتَزيين الألون والتُحَف فَزادت مِن جَمالِها جَمالًا، وتُميل الزَخرفة النَباتية إلى إبتعاد الفَنان المُسلِم 
كُل التَجريد فما نَراه مِن خِلالِها النَباتات خطوطاً  د عَناصِرُهاعَن تقَليد الطَبيعة وَنَقلَها نقلًا حِرفياً، إذ تُجَرَ 

مُنحَنية أو مُلتَفة، تَخرُج مِنها عَناصِر أغلَبُها أوراق أو زهور قريبة أو بعيدة عَن الطَبيعة تملأ المَنطقة 
لثات والمُربَعات والأشكال المُراد زَخرَفَتُها، وتُعد الزخرفة الهَندسية أشكالًا مِن فن التَشابُك وَمِنها المُث

الخُماسية والسُداسية والدوائِر والخطوط المُزدوجة والمُنكَسرة، وتُعتبََر الزخرفة الكِتابية مِن أهم العَناصِر 
التَشكيلية التي تَمَيَزَ بِها الفَن الإسلامي وأُستُخدِمت الكِتابات في تَسجيل الآيات القُرآنية والأحاديث النَبوية 

ما الزخرفة  وَفي ضَوء ما تَقَدم تنَطَلِق إشكالية هَذهِ الدِراسة مِن خِلال التَساؤل الأتي: ت والدُعاء.والمأثورا
 في الزي العراقي المعاصر؟

 -:أهمية البحث 
 توضح خصوصية الزخرفة في الزي العراقي المعاصر وما يميزها من عناصر جمالية وفنية. -:  أوالاً 
 .والأزياء الأقمشةوتصميم  الدارسين والمختصين في مجال الخط والزخرفةيفيد البحث   -ثانياً:

 -: هدف البحث
 تصميم الأزياء العراقية المعاصرة لزخرفة فيالكشف عن الدور الجمالي والوظيفي ل

 -حدود البحث :
 -:الآتيةإقتَصَرَت حًدود هذا البَحث على الحدود 

 العراق . -الحدود المكانية: -لًا :أو 
 م(. -     م    )اقتصرت حدود البحث الزمانية الفترة  -الحُدود الزَمانية: -ثانِياً:
 الزَخرَفة في الزي العِراقي المُعاصر. -الحُدود المَوضوعية: -ثالِثاً:
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 المبحث الأول/  الفصل الثاني
 نشأة الزخرفة

الزَخرفة، وأَخَذَ مِن الطَبيعة المُحيطة بِه أهَم كان وراء حاجة الإنسان الى التَزيين والتَجميل الى نشأة فَن 
عَناصِرها، فَزَيَن بِها كهوفَهُ وَجَمَلَ بِها كَهفَه وَجَمَلَ بِها أماكِن سَكَنِه وَمعابِده وأوانيه، وَتَجَلى ذَلِكَ في 

ندَ إختِراع الحضارات القَديمة الرومانية واليونانية والسومرية والبابلية والأكدية والأشورية، خصوصاً عِ 
الفُخار ودولابه، وَقامَ إنسان حَضارة وادي الرافدين بِتنَفيذ زَخارُفه على سُطوح الجِرار وأكتافِها والطاسات 

واء أكانت غائِرة أم بارِزة، كانت تَحمِل مَشاهِد لِكائِنات لكؤوس مِن خِلال زَخرفة الحزوز سوالصُحون وا
رِها فُخاريات حَسونة المُحززة المُلَونة ورُسوم فُخاريات سامراء ذات مُختَلِفة وأشكالًا هَندسية، وَمِن أشهَ 

الأشكال الهَندسية البَسيطة بِشَكل معينات أو مُثلثات أو أشكال دائِرية وعلى الرَغم مِن بَساطَتِها فَقَد دَلَت 
نصرافهِ إلى الجَودة والإتقان تدريجياً و  لِتَستَقِر إلى الجَودة والإتقان على تَطور ذوق الإنسان في تِلكَ الفَترة وا 

 -الزَخارُف: من أنواعوهناك عدة  (1)تَدريجياً 
تَعَلقَ الفنان المُسلم بِالزَخارُف النَباتية، عِلماً أنَهُ إبتَعَدَ عَن مَظهَر النَبات  -الزخرفة النباتية: -1

ى مِن الساق والأوراق خُطوطاً مُنحنية  الطَبيعي، فَظَهَرت زَخارُفَهُم النَباتية مُجَردة كُل التَجريد، بِحَيث يَبق
مُتتابِعة وأُطلِقَ على هَذا النوع مِن الزَخارُف) الأرَبِسك( وَقِوامُها خُطوطاً مُنحنية أو مُستَديرة أو مُلتفَة يَتَصِل 

ها فَص أو فَصان بَعضُها بِبعض، وَبِذَلِك تُكَوِن أشكال حُدودَها مُنحَنية، وَقد يَتَخَللُها فُروع وزُهور وَوريقات لَ 
أو أكثَر، وَقَد يُراعي في هَذهِ الأشكال والفُصوص مبدأ التَقابُل والتوازُن، وَليس مِن السَهل أن نَتَعَرف على 

 .(2)صُورة النَبات الأصلي

 
 ( تُمَثِل نموذج لِزَخرفة نباتية1) رقم شكل
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ن كان يَستَدِل مِما  -الزخرفة الهندسية: -2 هي زخرفة أُستُخدِمَت في مُختَلف فُنون الحضارات القديمة، وا 
وَصَلَنا مَنها فيالعَصر الروماني، على محدودية إستعمالها مِن ناحية، وفقر خيال تَصميماتِها مِن ناحية 

 ."طور والكمال أخرى، بينما توسع في استعمالها في العصر الإسلامي، وبَلغَت فيه دَرجة عالية من الت
إزدِهار الزَخارُف النَباتية في الفَن الإسلامي نفس الأسباب التي كانت المُحرِك الأساسي نَحو  أسباب تُعَد

إزدهار وَتَطور الزخارُف الهَندسية، وَذَلِكَ لِكَراهية الإسلام للتصوير، مِما دَفَعَ إتِجاه الفنانين المُسلِمين إلى 
عَن مُحاكات الطَبيعة، وَرُبما كان المُحرِك الأخر لِذَلِك هو أسباب تَتَعَلَق  تَخلو بِها إتِجاهات أُخرى

بإمكانيات العَرب وما تَمَتعوا بِه مِن خَيال خَصِب . وأيا كانت تلك الأسباب فإن ما احتَلتهُ الزَخارُف 
 .(3)العرب والمُسلِمينالهَندسية مِن مَكانة خاصة في الفَن الإسلامي ، إنما يعكس ميلًا واضِحا إليها لدى 

 

 فة هندسيةر ( تُمَثِل نَموذج لِزَخَ 2) رقم شكل
ساعَدَ شَكل الحَرف العَربي عَلى إتِخاذه عُنصُراً مِن العَناصِر الزُخرُفية الجَميلة  -الزَخرَفة الكِتابية: -3

النَباتية وربطو بين بعضِها بِخطوط وَعَمَد الفَنان المُسلِم إمداد سيقان الحُرُف فَزينوها بِالورِدات والزَخارُف 
مجدولة أو مَثنية، وكَتب أحياناً الحُروف المُزَخرفة وزخرف أرضية الكِتابة بِزخارُف نباتية. وكان الخَط 
الكوفي بسيطاً أول أمره فلاحَظ الفنانون إمكانية ملئه بالعَناصِر الزُخرُفية ، وبِذلِك بدأو بِتطويره، وَمِنذُ نِهاية 

لتاسِع أُضيفت الزَخرفة إلى قِوامه وَبعض أجزائه ذيول مِن الزَخارُف النَباتية الصَغيرة تتفَرع القَرن ا
وتتشابك، وَلِذلك  سُمي بالكوفي المُزهَر أو المُشجر، وفي القَرن الحادي عَشر وما بَعدهُ أصبَحت الكِتابة 

القَرنَ الثاني عَشر كِتابة العِبارات بالخط الكوفي الكوفية أنيقة، وَبعد ذَلِك إبتَكَرَ الفنانون المُسلِمون بَعدَ 
 (4)المُربع أو بالكوفي المُتداخِل، حتى ظَهر على أشكال هَندسية أُخرى
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 ( تُمَثِل نَموذج لِزَخرفة كِتابية3) رقم شكل

أقبل المُسلِمون على تنَفيذ رسوم الحيوانات في زَخارُفِهم إقبالًا شَديداً لِدَرجة بدت   -الزخارف الحيوانية: -4
وكأنها خارِجة عَن نِطاق كراهيَتَهُم في تنَفيذ ما بِه روح. وكان التَجريد والإصطلاحية في الرسوم والبُعد 

م بَل وَكانت مُلتَصِقة بِهافَلَم تولَد أو عَن قواعِد المَنظور التي كانت مِن أهم سِمات الفَن الإسلامي بِوجه عا
تنشأ مَعَ الفَن الإسلامي بَل كانَت مُلتَصِقة به وأصيلة في فنون حَضارات الشَرق الأدنى والأقصى مِنذُ 
العُهود القَديمة، وبِذلك فَهي تُخالِف أسلوب الرسم الأغريقي الذي كان يَتَميز بالصدق في تَمثيل الطَبيعة، 

لإسلامي يَميل إلى التجريد لِكراهِية التصوير في الإسلام قَول مَنقوص، إذ لا نَستَطيع أن نَغفل وكان الفَن ا
طلاحي في الأوضاع صدائم إلى الأسلوب الرَمزي أو الإما تَمَيز به فَن التصوير في الشَرق القديم مِن 

 .(5)المنظور وتَوسيع مستوياته والملامِح وتكوين
الحضارات القَديمة إستِخدام الأشكال الحيوانية المُحيطة به، وكان الدوافِع مِن وَراء كانَ إعتِماد إنسان 

)الماعز، الغُزلان، الأسماك، الطيور،  تَنفيذِها  عديدة مِنها دافع التَزيين، وَمِن أشكال الكائِنات المُستَخدمة
.(6)ى قوانين وأُسس. في تَصميمهاالنسور، الأوز، البَط(، والبِناء الزُخرُفي لِهَذهِ الأشكال يَقوم عل

 
( تُمَثِل نَموذج لِزَخرَفة حيوانية4) رقم شكل
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 )دراسة تاريخية( الأزياء/  لمَبحَث الثانيا
الأزيــــــــاء واحِــــــــدة مِــــــــن مَظَــــــــاهِر الحَضــــــــارة وَهــــــــي البَودَقــــــــة التــــــــي تَصــــــــب بِهــــــــا عــــــــادات وتَقاليــــــــد الُأمــــــــم 

الحاجـــــــــــات الضَــــــــــرورية والَأساســـــــــــية للبَشــــــــــر وَقـــــــــــد إســــــــــتعمل الإنســـــــــــان المَلابـِـــــــــس مِنـــــــــــذُ وَهــــــــــي أحَــــــــــد 
أن ظَهـــــــــرَت الخَليقـــــــــة لِوِقايـــــــــة جِســـــــــمُهُ مِـــــــــن آثـــــــــارِ التَقَلُبـــــــــات المَناخيـــــــــة وَلِصـــــــــيانَتِه مِـــــــــن  القِـــــــــدم وَمِنـــــــــذُ 

ادِ الَأخطـــــــــارِ الخارجيـــــــــة التـــــــــي يَتَعَـــــــــرض لهـــــــــا وَقـــــــــد كانـــــــــت فـــــــــي البِدايـــــــــة بَســـــــــيطة إذ إتَخَـــــــــذَ مِـــــــــن مَـــــــــو 
الطبيعـــــــــــــة كَجلـــــــــــــودِ الحَيوانـــــــــــــات أو أوراق الأشـــــــــــــجار، ثــُـــــــــــمَ تَطـــــــــــــوَرَت أنواعِـــــــــــــه وأشـــــــــــــكالِه وأغراضِـــــــــــــه 
والمــــــــــــواد التــــــــــــي يَصــــــــــــنع مِنهــــــــــــا بِتَطَــــــــــــوِر الحَضــــــــــــارة وَتَقَــــــــــــدُم الإنســــــــــــانية فأصــــــــــــبَح يَصــــــــــــنَعُها  مِــــــــــــن 
المَنســــــــوجات الصــــــــوفية والقُطنيــــــــة وَمِــــــــن ليــــــــف القنــــــــب وَمِــــــــن الكتــــــــان والحريــــــــر ثــــــــم صــــــــارت بَعــــــــض 

 تـَـــــــــدخُل فــــــــــي مَجـــــــــــال الغَــــــــــزل والنَســــــــــيج وَكَثــُـــــــــرَ مَنســــــــــوجات تُصــــــــــنَع وَتُخلَـــــــــــط مِــــــــــن هَــــــــــذِه المـــــــــــواد وَ ال
إســــــــــتِعمال الأصــــــــــباش والتَنــــــــــوع فــــــــــي النُقــــــــــو  والزَخرفــــــــــة وَمِــــــــــن هُنــــــــــا يَجِــــــــــب أن نُؤكِــــــــــد أن الأزيــــــــــاء 

الآخـــــــــــرين تُســـــــــــتَعمَل فـــــــــــي المُجتَمعـــــــــــات للدَلالَـــــــــــة علـــــــــــى المَراكِـــــــــــز الإجتِماعيـــــــــــة وَقُـــــــــــوَة التـــــــــــأثير فـــــــــــي 
للأفــــــــــراد  إذ تتميــــــــــز كــــــــــل طبقــــــــــة بألبســــــــــة خاصـــــــــــة بهــــــــــا والَأزيــــــــــاء تلَقــــــــــي الضــــــــــوء علــــــــــى مُســـــــــــتوى 
ــــــــــــــو  التــــــــــــــاري   ــــــــــــــاري  النُق ــــــــــــــن ت الحَضــــــــــــــارات وَخَصائِصِــــــــــــــها وَتَطوِرِهــــــــــــــا فَنَســــــــــــــتَطيع أن نَعــــــــــــــرِف مِ
تِصـــــــــــالاتِه وَعاداتـِـــــــــه وَتَقاليـــــــــــدِه فَهـــــــــــي مَظهـَـــــــــر مِـــــــــــن مَظـــــــــــاهِر التـَـــــــــرَف التـــــــــــي تَعيشَـــــــــــها  المُجتَمَعــــــــــي وا 
ــــــــــــي  ــــــــــــدَكتور مُصــــــــــــطفى جــــــــــــواد" إن أعســــــــــــر الموضــــــــــــوعات والبحــــــــــــوث ف ــــــــــــول ال الشُــــــــــــعوب وَهُنــــــــــــا يَق
تــــــــــاري  العــــــــــرب القُــــــــــدامى هــــــــــو موضــــــــــوع الأزيــــــــــاء وَذَلِــــــــــك لَأنَ الكُتــــــــــب الأدبيــــــــــة والتاريخيــــــــــة ذَكــــــــــرت 
أســـــــــــــماء الأزيـــــــــــــاء العَربيــــــــــــــة دون أن تعنـــــــــــــى فــــــــــــــي وَصـــــــــــــف تِلـــــــــــــك الملابِــــــــــــــس وَتعينهـــــــــــــا وتحقيــــــــــــــق 

 .(6)أشكالها وأطوالها"
 -:الإسلاميةياء ز الأ 

عُرِف عَن العَرب في زَمن الرَسول محمد )صلی الُله عَليه وَسَلم( والخُلفاء الراشدين أنَهُم قَد إنصَرفوا عَن 
والبَساطة فَقد كان الرَسول )صلى الُله عليه وسلم( يَرتَدي في  الإهتمام بِملابِسِهم وَلَزَموا جانِب التَقشُف

 القُطن الأبيض وَكانَت تَصُل الأكمام إلى المُعصَمين.بادئ الأمر قَميصَهُ مِن 
يَرتَدي سِروالً وَيَرتَدي القباء وهو عِبارة عَن رِداء طويل وَيُزرر مِن  )صلى الُله عَلَيهِ وَسَلَم( الرسولوكان 

قِطعة كَبيرة  الأمام بِأزرار وكان يَرتَدي أحياناً شمله مِن النَسيج الخَشِن وتُسمى بالبَردَة وَهي عِبارة عَن
مَنسوجة بِالصوف الخَشن السَميك بِلَفِها حَول جَسَدِه الكَريم وَكانَ يَرتَدي العَمامة أما الحِذاء فكان عِبارة عَن 



 الزخرفة في الزي العِراقي المُعاصر. .. م رويدة وعدالله محمد.م

 

 010               0202  أيلول   /الرابع وثلاثون عدد والعشرون/ الالثامن المجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة

 

نَعل مِن الجلد وَأحياناً يَنتَعِل الخف وَتَميَزت قُمصان هَذا العَصر بِأنها تَصِل إلى مُنتَصَف الساقَين، ومِن 
ي عَصر رَسول الله )صلى الُله عَلَيهِ وَسَلَم( کِساء يُسمى الخَميصة وهي عِبارة عَن كِساء المَلابِس المُهِمة ف

مُختَلِفَتي اللون وَكانَت الحبرة مِن أحب الثياب الخارِجية إلى رَسول الله  أسود مُرَبع الشَكل وَيُزَين بِحاشيَتين
مُخَطط مَصنوع في اليَمَن وَهي نَوع مِن البرد، والقباء وَهيَ عِبارة عَن رِداء واسِع  )صلى الُله عَلَيهِ وَسَلم(

 .(7)من الثياب الخارجية للرجال وكان من الملابِس الشائِعة
هي مِن أغطية الرأس المُهِمة. وَمِن أغطية الرأس أيضا القلنسوة من أغطية الرأس في هذه الفترة العمامة، وَ 

في ذلِكَ الوَقت ويأتي اللون الأسود في الدَرَجة الثانية ،  وكان اللون الأبيض مِن أكثر الألوان المُستَحبة
وكانَ يُرتَدى يوم فتح مكة أما الثياب الخُضر فلم يكن يُرتَديه  سوى الأشراف وَذُرِية الرسول محمد )صلى 

نَع مِن الُله عَلَيهِ وَسَلَم( ، وفي العصر الإسلامي الأول كانَت النِساء يَرتَدين المرط "والمرط " کِساء يُص
الصُوف أو الكِتان وقيل أنَهُ الثوب الأخضَر أما غِطاء الرأس للنِساء فَهو الخِمار وَهو غِطاء تُغطي بِهِ 
المَرأة وَجهها وَقَد تَظهَر مِنهُ عَينَيها أو لا تَظهَر وَيَكون شَفاف حَتى تَرى عَن طريقه. وَمَعَ أن العمامة تُعَد 

نَهُ وَجَدت المرأة تَلبِس العَمامة. أما الملابِس الداخلية للنِساء فكانَت القَميص مَيزة الرِجال على النِساء إلا أ
والسروال وَمِن المُهِم الإشارة إلى أنَ هُناك فرق واضح بين أزياء الطبقات المختلفة وذلك في العصور التي 

 .(8)تَلَت عصر الرسول  )صلى الُله عَلَيهِ وَسَلَم(  والخلفاء الراشدين

 

 

 ( تُمَثِل آزياء مِن العصور الإسلامية5) رقم شكل
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تَمَيَزَ خُلفاء بَني أُمية بالترف مِما أدى إلى تَمَيُز العَصر الُأموي بِتِلكَ الصِفة،  -الزي في العصر الأموي:
فكان لِبسَهُم مِن الحرير على أنواعِه كما تفننوا بأنواع الأنَسِجة وأحبوا الوَشي وأَكثَروا مِن لِبسِه فقلدهم 

على  في لِبسِهِم ولِرَغبَتِهم في المُحافَظةالناس في ذلك فراجت المنسوجات الموشاة في أيامهم، وَقَلدوا الروم 
البَداوة ظلوا يَلبَسون العَمائِم وَيُعَلِقون السيوف على العوائِق وفي هذا المجال قال الأحنف " لا تَزال العَرب 

 (.9)عَرَباً ما لَبِسَت العَمائِم وَتَقَلَدَت السيوف

ابِهم في قُصور الخُلفاء وتُسمى دور الطراز، "والطراز" وفي زَمَن الُأمويين كانَ هُناك دور مُعدة لِنَسج أثو "
كَلِمة مُعَرَبة مِن الفارِسية مَعناها تَطريز وكان القائِم على النظر في دور الطراز يسمى )صاحب الطراز( 

جراء أرزاقِهم ومشاهدة أعماله  (11)ينظر في أمور الصباش والآلة والحياكة فيها وا 
شــــــــــيء مِــــــــــن التَطــــــــــور فــــــــــي المَلابِــــــــــس يُمكِــــــــــن إيجــــــــــازُه فــــــــــي النِقــــــــــاط وفــــــــــي زمــــــــــن الُأمــــــــــويين حَــــــــــدَثَ 

 الأتية:
 " أولًا: فقد زادوا مِن طول القلانِس

 ثانيا: أدخل على الأزرار شيء من التطور بِنوع مِن الخياطة.
 (.11)ثالثا: زادوا مِن طول الكُم حتى عشرين شِبرا"

زت عن الألبسة في عَصر صَدر الإسلام بِمييزتين بَين أن الألبِسة في العصر الُأموي قَد تَمَيَ "وهذا يُ 
أساسيتين أولهم: تأثُرها بألبِسة الدول التي فَتَحها المُسلِمون ولا سيما أواسِط آسيا والصين والُأخرى التَرف 

حة، لا والبَذخ والتنَوع في الألبِسة نَتيجة العامل الإقتِصادي وَتَدفُق الَأموال على المُسلِمين مِن الدول المَفتو 
سيما وأن خُلفاء بَني أمية كانوا يعتنون ويتفننون في ملابِسِهم وفي خياطتها وزينتها مما أثر في سائر 

 (12)"الرعية فراحوا يُقلدوهم في ذلك
أوجُه مُختَلِفــــة مِــــن العلــــوم والفنــــون والفنــــون مِــــن الأنشِــــطة التــــي للحَضــــارة -الزززززي فززززي العصززززر العباسززززي:

ــــد مِــــن التَعــــرُف علــــى بَعــــض المَحطــــات المُضــــيئة تتفــــاوت بنســــب مُختَلِفــــة مِــــ ن مَنطقــــة إلــــى أخــــرى، ولا بُ
 .في تاري  تَصميم الأزياء التي شَهِدت تَطوراً كبيراً خِلال الحُقَب التاريخية التي مَرَ بِها العِراق

سلامية تَميزت الأزياء وتصاميم الأقمشة في العصر العباسي بالتطور الكبير نتيجة لإتساع رقعة الدولة الإ
تصال الناس ببَعضِهم بدون قيود. لِذَلِك تَرتَبِط  نضمام عدد مِن الشُعوب تَحتَ الحُكم الإسلامي وا  وا 
الحضارة في العَصر العَباسي بِالقيم الإنسانية ودلالاتِها، والفن أحد مَظاهِر الحَضارة ولا سيما فَن التَصميم 

 .(13)ة بإختلاف الزمان والمكانلأنهُ يَرتبَِط بِالمُجتَمع وتحولاته المُختَلِف
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رتَداها الوزراء والكُتاب   وتميز العصر العباسي بتنوع الملابِس ومِنها الدراعة وهي ثوب مفتوح مِن الأمام وا 
، وبالإضافة إلى الدراعة إشتَهر بالعَصر العباسي إرتِداء الطيلسان وأصله فارسي مُعَرب يُلبَس (14)والشُعراء

بِكونِ خالي مِن التفصيل والخياطة وبَلَغَ مِن قيمَته لدى العُلماء والفُقهاء أنَهُم كانو لا على الكِتف ويتميز 
 (.15)يَرغَبون إرتِدائه مِن قِبل العامة وخاصةً الطَبقات الفَقيرة

إرتَدَتهُ المرأة وكان مِن لبس عامة  دسِروال وقمِن المَلابِس التي إرتَدَتها النِساء في العصر العباسي ال
إستعمال الجِلباب وهو عِبارة عَن ثوب تُغطي به المرأة جِسمَها وَيَنسَدل إلى  الشعب وَشاعَ 

 حَرير(. وَلَبِسَت المرأة القياء)الطبري والقَصَب المُلون وال وَلَبِست النِساء أيضاً بَعض الأردية مِثل.(16)الأقدام
 (.17)وهو لِباس خارجي للرِجال فارسي الأصل، وَهوَ لِباس يُطوى تحت الأبط بصورة مُنحَرِفة

 الزخرفة في الزي العراقي المعاصر
إن لِـــــبِلاد الرافِـــــدين خُصوصـــــية مُعَينـــــة فهـــــو ذَلِـــــك التَنـــــوع الجُغرافـــــي والتنـــــوع العرقـــــي والـــــديني الـــــذي كـــــان 

 .تقاليدهذا التراث والعادات وال له الأثر في تنوع
ـــــة  -:الأزيـــــاء النِســـــائية فـــــي الوســـــط والجنـــــوب -1 ـــــاء النِســـــائية أهميـــــة كبيـــــرة فـــــي الحيـــــاة الإجتِماعي للأزي

فـــــالمَظهَر الخـــــارجي للملابِـــــس يَعكِـــــس الحالـــــة الإجتماعيـــــة للسُـــــكان لِـــــذَلِك إختَلَفَـــــت الأزيـــــاء النِســـــائية فـــــي 
ــــــد ضَــــــمَت العَديــــــد مِــــــن المُتَغيــــــرات والــــــذي يَضِــــــم  الوســــــط والجنــــــوب بــــــإختلاف الطبقــــــات الإجتِماعيــــــة وَقَ

والعبايـــــة تصـــــل تحـــــت الركبـــــة وتصـــــنع  والدراعـــــة والثـــــوب الصـــــاية  والزبـــــونوالقمـــــيص الســـــروال الواســـــع 
مـــــن الحريـــــر أو الجـــــوخ وهنـــــاك الثـــــوب الهاشـــــمي والعبـــــاءة وهـــــي زي أساســـــي للمـــــرأة العراقيـــــة وهـــــي مـــــن 
الأرديــــة التــــي تلبســــها فــــوق الثــــوب ولهــــا ملحقــــات تلبســــها جميعــــاً أو تلــــبس جــــزء مِنهــــا أو لا تلبســــها مثــــل 

والبغـــــــــداديات عُـــــــــرفن بإرتـــــــــداء العبـــــــــاءة كَلِبـــــــــاس  .(18)ملحفـــــــــة وغطـــــــــاء الوجـــــــــه هـــــــــو البيجـــــــــةالحِبـــــــــرة وال
للخصوصـــــية ولِتَغطيـــــة كامـــــل الجســــــم فَقـَــــد تَرتـَــــدي المــــــراءة تحتهـــــا لِباســـــها الكامــــــل مِـــــن تنـــــوره وقمــــــيص 
مُتنـــــوع وكانـــــت العبـــــاءة فـــــي قـــــديم الزمـــــان بيضـــــاء اللـــــون وكانـــــت مُطـــــرزة وبالتــَـــدريج تَحولَـــــت إلـــــى اللـــــون 

ســــــود بَعــــــدَ سُــــــقوط بغــــــداد علــــــى يَــــــد المَغــــــول حُزنــــــا مِــــــن نســــــاء بغــــــداد علــــــى مَــــــدينَتِهن التــــــي إحترقــــــت الأ
 (.19)بالكامل

ومـــــا زالـــــت العبـــــاءة تَثبـــــت وجودهـــــا فـــــي كـــــل مُـــــدن الجنـــــوب والمنـــــاطِق الشَـــــعبية والريفيـــــة وتُســـــتعمل فـــــي 
ــــن ألأزيــــاء الرَئيســــية عِنــــد النِســــاء الفوطــــة  ــــل المُحافِظــــة وَمِ ــــبات الدينيــــة والعوائِ ــــاطِق المقدســــة والمُناسَ المن

ــــن الن ــــراق وهــــو عِبــــارة عَــــن قطعــــة مِ ــــرأس شــــائع فــــي العِ ســــيج مســــتطيلة الشــــكل ولا وهــــو لِبــــاس يُغطــــي ال
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ــــــن أســــــماءِها  ــــــن الأقمِشــــــة والفوطــــــة مُنتَشِــــــر لِبسُــــــها لِحــــــد الأن وَمِ يَشــــــترط فــــــي صِــــــناعَتِها نــــــوع مُعــــــين مِ
الشــــائِعة الحِجــــاب ، أمــــا البوشــــي أو البوشــــية فهــــي قريبــــة مــــن الــــرأس وهــــو غِطــــاء للوجــــه ولاتــــزال النســــوة 

ســــــتاذ عبــــــد اللطيــــــف ثنيــــــان عَــــــن البوشــــــي أنهــــــا كَلِمــــــة تَســــــتَعمِلهُ فــــــي بَعــــــض المُــــــدن العِراقيــــــة وَيَقــــــول الأُ 
فارســـــية تَعنـــــي الغِطـــــاء تُســـــتَعمَل كقطعـــــة دَقيقـــــة مِـــــن القِمـــــا  تَســـــتر بِـــــه المـــــرأة وَجههـــــا وهـــــي برقـــــع مِـــــن 
ـــــي تَرتَديـــــه وَيَكـــــون  ـــــرض جَبهـــــة المـــــرأة الت ـــــق مُســـــتَطيل الشَـــــكل عُرضُـــــه يُناسِـــــب عُ ـــــر الأســـــود الرقي الحري

 (.21)ندَ إرتِدائه النَظر دون أن يَستَطيع الآخَرون التَعَرُف على ملامِحهارَقيق إذ تَستَطيع المرأة عِ 

 
 ( تُمثل زي مِن وَسط وجنوب العِراق6) رقم شكل

جالية مُتشابِهة في الوسط والجنوب إن الأزياء الرِ  -:لوسط والجنوباالأزياء الرجالية في  -2
الأزياء لَم تَتَغَير على مَر العصور  وَلَم يَتغير بِها والإختلاف بسيط فيما بينها ولكن من الجدير بالذِكر أن 

نفس الأنماط القديمة فلا يزال الزي لسِوی الخامة أي القِما  الذي يُصنَع منها وكذلك الألوان ولكن تروج ل
 البغدادي الأصيل هو الدارِج وهي الصاية البغدادية التي عِبارة عَن قِطعة قِما  أشبَة بالدشداشة الرِجالية
لكنها مَفتوحة على طولها من الأمام عِند لِبسِها تُلَف على البَطن وَتثُبََت بحزام الصاية المَصنوع مِن نفس 
القِما  وعلى الرأس تُلف الجراوية، والآن أصبَح هذا اللبس مِن الفلكلور البَغدادي الأصيل كما يمتاز 

عَلِمة بلبس البدلة المعروفة مع وَضع الفينة على رِجال بغداد والبصرة والموصل من الطبقة المُثقَفة والمُتَ 
الرأس وهي غطاء شبيه بالقبعة لكنها دقيقة من الأمام والخَلف وَتَكون ذات لون أحمر وهي الطربو  وهي 
لباس لكثير من البُلدان العربية وهي اللباس الرسمي لجميع موظفي الدولة العُثمانية، أما العقال في بغداد 
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مِن شَعر الماعِز لكنه أصغر وأملس فيما يُفَضل سُكان الوَسط والجَنوب العقال ذات الخيوط فَيُغزَل أيظا 
المتدلية الطويلة مِن الخَلف تَصِل إلى نِهاية الظهر أما أهل السماوة في الجنوب فهم متأثِرون باللبس 

 الخليجي.
ـــــوط أو كركفـــــي الســـــعودية ف ـــــون أحمـــــر والعقـــــال مِـــــن دون خي وشـــــه فـــــي حـــــين فـــــي يكـــــون الشـــــماش ذات ل

الجنـــــــوب يَســـــــتَعمِلون الشـــــــماش الأســـــــود والأبـــــــيض أمـــــــا فـــــــي المنطقـــــــة الغربيـــــــة يَســـــــتعمل الرجـــــــال الغتـــــــرة 
البيضـــــاء والعقـــــال الأســـــود أمـــــا الـــــزي الريفـــــي للوســـــط والجنـــــوب فَيَختَلِـــــف مِـــــن مَنطقـــــة إلـــــى أخـــــرى ولكنـــــه 

ــــترة والعبــــاءة التــــي بِشــــكل عــــام مُتشــــابِه مِــــن حَيــــث إعتمــــاد الــــزي علــــى الدشداشــــة البيضــــاء العرب يــــة والسِ
يَتفــــــنن بِصُــــــنعِها مِــــــن حَيــــــث أختيــــــار الألــــــوان والتطريــــــز فــــــي جوانِبهــــــا مــــــن خَلــــــف العنــــــق وحتــــــى نِهايــــــة 
الصَــــــدر، وكَــــــذلك توضَــــــع البَلابِــــــل فــــــي نِهايــــــة التَطريــــــز والإخــــــتلاف يكــــــون فــــــي تطريــــــز العبــــــاءة لأهــــــل 

ـــــون العبـــــاءة لكـــــن ـــــراق  الجنـــــوب والوســـــط ويُســـــتعمل التطريـــــز مِـــــن نَفـــــس ل فـــــي المنطقـــــة الغربيـــــة مِـــــن العِ
ــــال فالعقــــال  ــــرأس والعق ــــون الشــــماش أي غطــــاء ال ــــي ل ــــذَهبي ويكــــون الإخــــتلاف أيضــــا ف ــــون ال يُســــتعمل الل
ــــرات الأوســــط هــــذا بالنســــبة لللِــــبس  ــــز سُــــكان الفُ ــــاطِق وهــــو يُمَي ــــة المن ــــر حجــــم مــــن بقي ــــي يكــــون أكب ألنجف

هـــــي تَلـــــبس البدلـــــة الأوربيـــــة القَمـــــيص والبَنطلـــــون الجينـــــز العربــــي أمـــــا اللِـــــبس للطَبقـــــة المُثقفـــــة والمُتعَلِمـــــة ف
ــــــل فــــــي الوســــــط والجُنــــــوب  الحــــــديث الــــــذي تطــــــور مــــــع الثــــــورة الصِــــــناعية أمــــــا الأحذيــــــة فَيَســــــتعمل الرَجُ

ـــــة  حـــــذاءلشـــــحاطة والنَعـــــال والجركـــــز والحَسَـــــب مُســـــتواه الإجتِمـــــاعي وطريقـــــة لِبســـــهِ فـــــالكيوة وا كُلهـــــا أحذي
 (.21)والجنوب إحتذى بِها الرَجُل في الوسط

 

 ( تُمثل الزي الرِجالي في وسط وجنوب العِراق7رقم) شكل
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إن الحــــــديث عــــــن الموصــــــل هــــــو حــــــديث عــــــن أهــــــم المُــــــدن العراقيــــــة التــــــي  -الأزيــــــاء فــــــي الموصــــــل:-3
ــــــدخُل الحداثــــــة فيهــــــا مــــــع تطــــــور  تتمَتــــــع بِتَنــــــوع ديمغرافــــــي مِــــــن عَــــــرب وأكــــــراد ومســــــيحيين ويَزيــــــدين ، وَتَ
ـــــي الموصـــــل  ـــــاء الشـــــعبية ف ـــــزات الأزي ـــــن أهـــــم مُمي ـــــاة ودخـــــول وســـــائِل التواصـــــل الإجتمـــــاعي فـــــإن مِ الحي

الموروثـــــات الثقافيـــــة والأبنيـــــة والأحيـــــاء القديمـــــة ، فَلِكُـــــل شَـــــريحة زيُهـــــا الـــــذي والتـــــي تَكثــُـــر فيهـــــا الآثـــــار و 
ــــــن زي المســــــيحيين ــــــه مــــــايُميزهم عَ ــــــل الموصــــــل ل ــــــزي المُســــــلمين داخِ ــــــن الشــــــريحة الُأخــــــرى ف  يُميزهــــــا عَ
واليزيــــــدين فغالبيــــــة رِجــــــال الموصــــــل يَضــــــعون علــــــى رأسِــــــهم العَمامــــــة والعقــــــال والغتــــــرة وجــــــاءت مُتــــــأخِرة 

 .(22)التي تدعى بالفيصلية نسبة إلى الملك فيصلالسدارة و 
وكــــانَ رِجــــال المُوصــــل يَضــــعون فــــوق رؤوسِــــهم مايزيــــد علــــى عشــــرة أنــــواع مِــــن أغطيــــة الــــرأس بالإضــــافة 
إلــــــى مــــــا ذكرنــــــا مِثــــــل الكليتــــــه، والطاقيــــــة العــــــرقجين، والجيتايــــــة، والفتــــــرة، ، والجراويــــــة، والكَشــــــيدة ولِكُــــــل 

رتِدائــــه وحتـــــى الشــــريحة المعينـــــة التــــي تَرتَديـــــه وهــــذه الأســـــماء غِطــــاء قِماشــــه الخـــــاص وطريقــــة صُـــــن عة وا 
تَشـــــتَرِك فيهـــــا مُحافظـــــات العِـــــراق أجمـــــع مِـــــن الشِـــــمال إلـــــى الجنـــــوب وَتُعتَبـــــر الموصـــــل مِـــــن المُحافظـــــات 

 .(23)المُحافِظة فَهي تُعتَبر أغطية الرأس للرِجال والنِساء شيء مهم

وعُلمـــــاء المُســـــلمين فَيَلبســـــون زي موحَـــــد للجميـــــع إذا يَضـــــعون العمامـــــة أمـــــا رِجـــــال الـــــدين وأئِمـــــة الجوامِـــــع 
ـــــرة بيضـــــاء  ـــــدارة حَمـــــراء غالِبـــــا مـــــاتُلف عليهـــــا غت ـــــن سِ ـــــارة عَ ـــــى رؤوســـــهم وتســـــمى الكشـــــيدة وهـــــي عِب عل
ـــــدون الجبـــــة التـــــي تكـــــون  ـــــين وَيَرتَ ـــــدلى علـــــى الكِتفَ علـــــى الـــــرأس أو يضـــــعون الغتـــــرة البيضـــــاء مباشـــــرة وتَتَ

ــــاخِر و  ــــن قِمــــا  ف ــــم الصــــيفية أو الشــــتوية وتكــــون مَفتوحــــة مشــــن مِ ــــة حَسَــــب المواسِ ــــة وَمُعتَدِل ــــألوان داكِن ب
 (.24)نالأمام مِن الرَقبة وحتى أخمَص القَدمي

وَرِجـــــال الموصـــــل يَلبَســـــون الزبـــــون الـــــدمير وهـــــو عِبـــــارة عَـــــن سِـــــترة لهـــــا فَصـــــال وَشَـــــكل خـــــاص وَلَهـــــا كُـــــم 
الـــــــدمير مُختَلِفـــــــة فـــــــي خياطَتِـــــــه وأقمِشَـــــــتِه وَحَســـــــب طويـــــــل وَهـــــــي زي موصـــــــلي خـــــــاص بِرِجالِهـــــــا وأنـــــــواع 

المُســــتوى الإقتِصـــــادي وَيَكـــــون مُختَلِـــــف عَــــن زي المِهَـــــن، وَهُنـــــاك العِقـــــال الــــذي يُســـــمى المُضـــــبب وَيَكـــــون 
مِـــــــن أربَـــــــع أضـــــــلاع وخُيوطِـــــــه مِـــــــن الحريـــــــر وَهـــــــو يَشـــــــبَه العِقـــــــال الســـــــعودي وَيُســـــــتَعمَل فـــــــي الموصـــــــل 

ــــبس الرجــــال الزبــــو  ــــدمير يَلــــبس والســــماوة ويل ــــاءة الجــــوخ وتكــــون ذات قمــــا  جيــــد وتحــــت ال ــــه العب ن وفوق
 (.25)القميص الذي يكون بنفس لون الدمير أو معاكس له

وفـــــي الصـــــيف يلـــــبس العبـــــاءة الخاجيـــــة كـــــون قماشـــــها رقيـــــق جـــــدا وهنـــــاك خاجيـــــة النســـــاء التـــــي تلبســـــها 
للــــــون أو مــــــع لــــــون النســــــاء وهنــــــاك الأحزِمــــــة التــــــي تُصــــــنَع مِــــــن الغتــــــر وهــــــو قِمــــــا  خفيــــــف أبــــــيض ا
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أَخرمُربــــــع الشــــــكل وفــــــي الوَقــــــت الحاضــــــر إنــــــدَثَرَ الزبــــــون واســــــتُعيض عَنــــــهُ بالدِشداشــــــة وَمِنهــــــا الصــــــيفية 
ـــــــــون الأبـــــــــيض والشـــــــــتوية ذات الألـــــــــوان الداكِنـــــــــة والدَشـــــــــادي  ذات الياقـــــــــة المَفتوحـــــــــة يَرتـَــــــــديها  ذات الل

 (.26)المُسلِمون وذات الياقة المدورة يرتديها المسيحيون
النِســـــاء يلبَســـــن الكـــــي  والملفـــــع أو اليازمـــــة، فـــــي المنـــــزل وَحَســـــب عُمـــــرُهن وعِنـــــدما تَخـــــرُج المـــــرأة وكانـــــت 

ــــرأس  تلــــبس الإيــــزاش وهــــو مــــن القمــــا  الســــميك ومخطــــط ولــــه لــــون احمــــر ويغطــــي جســــم المــــراءة مــــن ال
إلـــــى الـــــورك بعـــــض الأغطيـــــة تَكـــــون ســـــادة وَبَعضُـــــها يكـــــون منقـــــو  بخيـــــوط ذات ألـــــوان زاهيـــــة والـــــبعض 

ــــدين الملابــــس الداكِنــــة وعِنــــد يكــــون  ــــزركَ  ذات ألــــون ذهبيــــة أمــــا النِســــاء كبيــــرات الســــن فَيَرتَ ــــه إطــــار مُ ل
ــــــة وَمِــــــن  ــــــت فَضفاضــــــة وَزاهي ــــــس كان ــــــى الوجــــــه والمَلابِ ــــــاءة أو البوشــــــية عل ــــــروج تَضــــــع المــــــراءة العب الخُ

قمِشـــــة الحســـــون الحَريـــــر الطبيعـــــي المُزَخـــــرَف بأَشـــــكال وباقـــــات ورود وألـــــوان جميلـــــة جِـــــدا وَمِـــــن أنـــــواع الأ
ودق البتـــــة أمـــــا أجمـــــل الفصـــــالات فكـــــان البطالـــــة إذ إن الأكمـــــام تَصِـــــل مِـــــن كتـــــف المـــــراءة إلـــــى الأرض 
ــــت الأحمــــر الصــــارخ أو  ــــدَ النِســــاء القرويــــات كان ــــوان الرئيســــية عِن ــــة وخياطــــة جميلــــة للشــــابات والأل بزخرف

م الأعيــــــاد وَتُعَــــــد الأخضــــــر وكانــــــت المــــــراءة ترتــــــدي ثــــــوب طويــــــل مِــــــن عِــــــدة ألــــــوان وخاصــــــة فــــــي مواســــــ
ـــــــــبس الشـــــــــابات  ـــــــــت وتَل ـــــــــن قمـــــــــا  الجوي ـــــــــة وَمِ ـــــــــتُها ذات أســـــــــعار رخيصـــــــــة وذات صِـــــــــناعة مَحلي أقمِشَ

 (.27)القُرويات عادة ملابِس ذات ألوان شمسية جداً أي ألوان فاتحة براقة

 

 ( تُمَثِل الأزياء في الموصل8) رقم شكل
 

 توظيف الزخرفة في الزي
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تميز العِراقيون القُدماء بِفَخامَة تصاميم أزيائِهم ولا سيما  -العباسي:الزخرفة الإسلامية في العصر 
الأشوريين إذ كانت ملابِس الوزراء مُشابِهة لِملابِس الملوك، إلا أنها كانت أقل بَهاءً  وأقل إستعمالًا لمواد 

لإختلاف الحَضارات  الزينة مِن الحلي والأحجار الكريمة . کما إختلفت الأزياء في العِراق القَديم تبَعاً 
تساعِها جُغرافيابفِعل الصِراعات التي شَهِدتها تِلك الحضارات فَقد ظلت الملابس تُزَ  ين بالأحجار الكريمة وا 

كبيراً في تصميم الأزياء ولا  لِكِلا الجِنسين الرِجال والنِساء أما في العصور الإسلامية التي شَهِدت تحولاً 
أت تأخُذ جِزء مُهِم في عَملية الحِفاظ على مفاتِن المرأة فَقد تَمَيزت تصاميم سيما الأزياء النِسائية التي بد

نضِمام  الأقمِشة والأزياء في العصر العباسي بالتطور الكبير نَتيجة الإتِساع في رقعة الدولة الإسلامية وا 
يصال الناس مَعَ بَعضِهم دون قيود  (.28)عدد مِن الشعوب تَحتَ الكم الإسلامي وا 

تُمَثِل الزخارُف النَباتية والهَندسية الموظفة في تزيين  -العناصر التزيينية في تصاميم أقمِشَة الكلابيات :
الكلابيات النِسائية حالة مُنجَزة مِن خِلال التنوع الحاصل فيها من مُفردات ووحدات زُخرُفية فضلًا عَن 

دة تَعتَمِد على إشغال الفَضاء المُتاح بِزَخارُف نَباتية التنوع في الإنشاء الزُخرُفي سِواء كان أنشئ زخرفة واحِ 
لِتنوع زخرفي واحد او لنوعين من الإنشاء الزُخرُفي الذي يَعتَمِد على إتحاد نوعين زُخرفيين يَفصِل إحداهما 
مكاني ة عَن الآخر في إشغال الفَضاء المُتاح وتوظيفها بِشَكِل يَضمن الإنسجام بين مُكَوِنات التَصميم وا 

خراجها بصورة تتلاءم ولا تتََعارض مَع الأشكال الزُخرُفية مِن التوظيف  إستيعاب شَكل المُفردات الزُخرُفية وا 
والإخراج الفني وَمِن حَيث موضوعاتِها وأساليبها فالبناء الشكلي هو الذي يُبين الحدود الخارجية للتصميم 

 (.29)ويُحدد المساحة التي تنشأ فيها عناصر التصميم
يُعَد التنَوع مِن المبادِئ المُهمة في تَصاميم الأقمِشة والأزياء إذ يُعَد  -لتنوع في تصاميم الأقمشة والأزياء :ا

أساس حركة ديناميكية فَهو مُهِم في جَميع الأعمال الفنية ومُهم كأهمية الوَحدة في التَصميم كونُه يَبعَث 
 (.31)تأثيرات غير مُنظمة كالإثارة والنشاط والحيوية

إن إحداث الحركة مِن خِلال التَنظيم الشَكلي للزي يَحتاج إلى جُرأة كبيرة مِن قِبل المُصَمِم كَذَلِك الحال 
لى تفَاصيلَه ويُعد  بِالنسبة إلى الزخرفة لأنها تُسهم لاحِقا لقيادة عين الرائي الى مركز الإهتِمام الكُلي للزي وا 
 (.31)نهذا بالتالي فعلًا توجيها لحركة العي

كما وأن التَحَكُم في مسار العين يَحتاج إلى مُصَمِم بارِع لِكَي يوازِن بين العَناصِر المؤلِفة للشكل بِوعي 
عتِماد التِكرارات المُتَنوِعة  دراك لِكل عُنصر وتأثيره على التصميم من الممكن للتقسيمات الفضائية وا  وا 

همية لأن اللون يُسَهِل تَرجَمة الأشكال وَتَحرُكات الكُتَل وَيَجعَل للعَناصِر الشكلية والقيم اللونية بَينَهُم له الأ
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عام صِفات التنظيم لا سيما عِندما  إدراك الشَكل والمَعاني المَلموسة للحَركة أكثر كَذَلِك يَضمِن على شكل
أن لون الفضاء  مُتنوِعة وَشَكل مَدروس إذ تَعتَمِد مَساحة للون موحَدة في زي مُعَين ويوصَف فيه قيم لونية

أساسي وجوهري في خلق تأثيرات جمالية وبالإمكان أن يكون حجم المنطقة التي يشغلها لون معين عاملًا  
 (.32)افي طاقتها المؤثرة وحجم فضائه

يُمثِل تَصميم الأزياء أكثر أوجه النشاط الإنساني الذي يَمتَلِك شكلًا أو نِظاما معيناً وَيَقوم بإيصال التجربة 
الإنسانية ويتأثر بنوع المواد المُستَخدمة في تشكيله مِن أجل إبراز النتاج التصميمي وايصاله الى 

 (.33)الأخرين
فالوعي بالمواد والتِقنيات وطرائق صياغَتِها يُتيح للمُصَمِم إظهار تنَويع تِقَني يَستَخدِم فيه خامات مواد أو 

فإنَإعتماد التَماثُل في تَصميم الزي فالتنَوع يُظهر فَن الزَخرَفة و  أدوات عِدة وهنا يَبرز دور المُصَمِم الناجِح
 (.34)بِالعَكس إن ظهر التَماثل في الزخرفة إذ يُفَضَل التنوع في الزي وأن تعادل كِلاهُما

 ما أسفر عنه الإطار النظري
كتابية في بناء عوالم فنية تعتمد الزخرفة العربية الإسلامية مبدأ توظيف العناصر النباتية والهندسية وال -1

 ذات أبعاد جمالية غير مُدركة بالحِس المُباشِر .
 تتعامَل الزَخرَفة الإسلامية مع الأشكال الطبيعية المُستوحاة مِن عالم النباتات والأزهار والأغصان . -2
الهندسية مِن مُثلثات تستند الزخارُف الإسلامية الهندسية إلى مَنهَج علمي دَقيق في بِناء الأشكال  -3

 ومُرَبعات ودوائِر وَمُضلعات وأطباق نَجمية .
تَستَمِد الزخارُف الإسلامية الكِتابية جماليتها من جمالية تَشكيل الحرف العربي بالخطوط المَعروفة مِثل  -4

 خَط الثلث وخط النس  وغيرها.
حالة مُنجزة مِن خِلال التنَوع في الإنشاء الزُخرُفي  تُمَثِل المُفردات الزخرفية النباتية والهَندسية والكِتابية -5

 داخِل الوَحدة التَصميمية .
إعتمد البِناء الزُخرُفي على إستِخدام المُفردات والوحدات الزخرفية المتنوعة فظهرت منفردة تارة  -6

التي تنشأ فيها  ومدمجة تارة اخرى فالبناء الشكلي هو الذي يبين الحدود الخارجية للتصميم ويحدد المساحة
 .عناصر التصميم

بعد البعض العالقة بين تصميم االقمشة واألزياء عالقة تنافسية يحددها نوع التصميم المستخدم معنى  -7
 .لمن ستكون السيادة البنيوي أم التزييني وفي حالة التعادل كالهما سيفقد التصميم تركيزة وجمالي
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زياء النسائية لامنفذة على الاقمشة واالوحدات الزخرفية اللل أن قيمة العمل الزخرفي تظهر من خ -8
 .ميةالاسلا

سس والعالقات التصميمية فال تكون منفصلة وانما يتم تشكيل العالقات خلق حالة من الربط بين الا  -
 .على اسس

عملية توظيف الوحدات الزخرفية في تصاميم االزياء او االقمشة ، لذلك يمك استلهام المصمم  -9
 .معاصر الحد الجوانب المهمة من ذلك الموروث الحضاري لما له من قيمة فكرية واجتماعيةال

البد ان يعتمد المصمم االقمشة الموجهة للفئة العمرية مرجعيات حضارية وشعبية كونها تشكل عملية  -11
 .تفاعل ومناطق تشكل

 البحث إجراءات/  الفصل الثالث
 تإستطاع والتقصي في الكتب والمجلات والشبكة العالمية، من خلال البحث -:أولا: مجتمع البحث

 لأزياء عِراقية مُعاصرة كانت مجتمع البحث.. زيا (51) الباحثة الحصول على
خمسة بعد الإطلاع على الأزياء العراقية المعاصرة ودراستها وتفحصها، تم أختيار  -ثانيا: عينة البحث :

  لغرض تحليلها، كونها تغطي مجتمع البحث.أزياء وبشكل قصدي بما يحقق هدف البحث 
كانت أداة البحث هي ما أسفر عنه الإطار النظري من أجل تحقيق هدف البحث  -ثالثا: أداة البحث:

 والتعرف على مجالات إستخدام الزخرفة في الزي المعاصر من قبل المصممين العراقيين.
 لملائمته موضوع البحث. التحليلي إعتَمد الباحِث المنهج الوصفي -:رابعا: مَنهَج البَحث

 خامسا: تحليل العينات
 (1العينة رقم )

 
 اسم العمل: زي نِسائي بزخرفة كتابية

 
 م.2113سنة الإنتاج: 

 
 اسم المُصَمِم: سنان كامل
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التصـــــميم ذو قطعتـــــين قطعـــــة أماميـــــة وقطعـــــة خلفيـــــة ويتكـــــون مِـــــن ثـــــلاث ألـــــوان الغالـــــب فيهـــــا بنفســـــجي 

الثــــاني الأبــــيض المُســــتَخدَم فــــي زَخرفــــة الحــــروف الموضــــوعة علــــى مُقدِمــــة الــــزي متوســــط العمــــق واللــــون 
ـــه العلويـــة علـــى شـــكل شـــريط إبتـــداءً مِـــن الكَـــم  ـــذهبي الـــذيأُطرَ بـِــه الـــزي بحافَتِ ـــون الثالـــث هـــو اللـــون ال والل

ــــــى ــــــبَط بِحافــــــة أعلــــــى الــــــزي  الــــــذي إقتصــــــر عل شــــــريط ربــــــط بــــــه الرســــــ  كأســــــوار إرتَدَتــــــهُ العارِضــــــة وارتَ
ـــــط مُلتفـــــاً بالرَقبـــــة ليَمُـــــر مِـــــن الناحيـــــة الثانيـــــة للرَقَبـــــة بِشَـــــر  يط إبتـــــدأ مـــــن بـــــاطن الرســـــ  مُـــــروراً بِتَحـــــت الأبُ

ــــس. ــــن خامــــة الأطل ــــم صــــنع هــــذا التصــــميم مِ ــــاني، إذ تَ ــــذ المُصَــــمِم تَصــــميمَهُ  ويَنتهــــي بالرســــ  الث ــــد نُفَ وَقَ
ستعان بتصميم الفراشة فيه.  بِدون أكمام وا 

ــــزي  ــــث جعــــل المُصَــــمِم ال ــــاء المــــراءة حي ــــدام، يســــتخدم هــــذا التصــــميم لأزي ــــالًا يُغطــــي الأق فَضفاضــــاً وطوي
كونُــــــه يَتناسَــــــب مَــــــعَ الفِئــــــة المُســــــتهدفة وتتمثــــــل خامــــــة القِمــــــا  بِكونِهــــــا مَصــــــنوعة مِــــــن خامــــــة الأطلــــــس 

 لتلائِم جسم المراءة والتي تتمتع خامَتِها بالمرونة والحركة.
 فة كِتابية.تتميز مُفردات هذا التصميم بِكونِها زَخر 

ــــة كتابيــــة ذات لــــون ابــــيض تســــتند الــــى أرضــــية  ــــز وحــــدة التصــــميم بأنــــهُ زخرفــــة كِتابيــــة تُشَــــكِل ايقون تَتَمي
 بنفسجية بحيث شكلت بانسجام لوعي عالي.

 / تعذر على الباحث العثور على القياساتملاحظة
  (2العينة رقم )

 اسم العمل: زي نسائي لزخرفة نباتية وكتابية
 م2114 -:سنة الإنتاج 

 اسم المصمم: هناء صادق
 وأخرى خلفية ةأماميالتصميم ذو قطعتين قطعة 

 يتكون من عدة ألوان الغالب فيها ازرق متوسط العمق
 مثل ) الأحمر والأصفر والأزرق( وظفت  ئوألوان أُخر  

 حيث بدأت الزخرفة  بتلوين الزخرفة النباتية والكتابية
 الى أسفل  لامستدير نزو  النباتية من بداي الرقبة بشكل

 الركبة واستخدم التكرار فيها، والقطعة الخلفية استخدم فيها
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 من بداية الكتب الى نهاية الزي بشكل شريط الزخرفة الكتابية 
 وتظهر فيه طيات تبرز عريض ملتفاً على طول القطعة الخلفية 
ــــزي  ــــة ال ــــي زادت جمالي ــــي الت ــــة التصــــميم اســــتخدم المصــــمم الحل ــــذيا مــــن جمالي ــــه العارضــــة وقــــد  ل ترتدي

ـــــدون اكمـــــام ـــــزي ب ـــــالً ويســـــتخدم هـــــذا التصـــــميم  نفـــــذت المصـــــممة ال ـــــزي طوي ـــــت المصـــــممة ال ـــــث جعل حي
بكونهــــا مصــــنوعة مــــن خامــــة ألزيــــاء المــــراءة كونــــه يتناســــب مــــع الفئــــة المســــتهدفة وتتمثــــل خامــــة القمــــا  

مفـــــردات هـــــذا التصـــــميم  تتميـــــز ئم جســـــم المـــــراءة والتـــــي تتمتـــــع خامتهـــــا بالمرونـــــة والحركـــــة.لاالســـــتان لـــــت
 بكونها زخرفة نباتية وكتابية.

 
 (3) عينة رقم

                           أسم العمل: عباءة نسائية.
 م.2115سنة الإنتاج: 

 أسم المصمم: هناء صادق.
زي نســــــائي يمثــــــل عبائــــــة نِســــــائية غايــــــة فــــــي الجمــــــال طويلــــــة تغطــــــي نصــــــف القــــــدم تقريبــــــاً، ذات لــــــون 
ـــــع تـُــــأطِرَهُ  ـــــكلَها إلـــــى شـــــكل المُرب ـــــل شَ ـــــة يَمي ـــــى الإصـــــفرار، فتحـــــة الرَقب ـــــالي متوســـــط العمـــــق مائـِــــل إل برتق

ر مِــــــن سُــــــمك أشــــــرِطة مَليئــــــة بالأشــــــكال الهَندســــــية زاهيــــــة الألــــــوان تَميــــــز الإطــــــار السُــــــفلي بِسُــــــمكِه الأكبَــــــ
ــــــن  ــــــي مِ ــــــدرجين بالصُــــــغر، كمــــــا يُحــــــيط الإطــــــار الزُخرف ــــــان كمــــــا زادت أُره بإطــــــارين مُت الإطــــــاران الجانِبي
ــــا  ــــى ثلــــث مَنطقــــة الزِنــــد تَقريب ــــتَح مِــــن نِهايــــة الكِتــــف إل ــــةِ الكِتــــف جــــزء مِــــن العبائــــة لِتفُ الأعلــــى عِنــــدَ مَنطقَ

اليـــــد، علمــــاً أن الـــــردن تتميــــز بطولهـــــا مـــــن  مِــــم الأعلـــــى فتُغطــــي الـــــردن تكملـــــة الزِنــــد إلـــــى منطقــــة مِرفـــــق
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ــــــون  ــــــذَهبي الل ــــــك الصَــــــغير ال ــــــه بالبولَ منطقــــــة تحــــــت الأبــــــط لتتجــــــاوز اليــــــد فــــــي طولِهــــــا، ويُحيطُهــــــا تَزيينُ
ـــــي  ـــــث تكـــــون ف ـــــى الأســـــفل حَي ـــــى إل ـــــن الأعل ـــــدرُج عُرضـــــها مِ ـــــة بِتَ ـــــز العَبائ ـــــة، وتتمي ـــــالأوان البراق ـــــج ب المُمَ

ـــــر عُرضـــــاً، وَينتشـــــر بِشَـــــكل  ـــــة الأســـــفل أكثَ ـــــى أســـــفل العبائ ـــــاً إل ـــــن أســـــفل منطقـــــة الصـــــدر تَقري مُنتَضِـــــم مِ
زخرفـــــة نباتيـــــة عِبـــــارة عَـــــن وُرود مـــــؤطرة بالبولـــــك الصَـــــغير ذَهبـــــي اللـــــون ممـــــوج بـــــالألوان البراقـــــة تَحمِـــــل 
ــــن  ــــر عَ ــــون رُبمــــا تُعَبِ ــــة الل ــــة ذَهبي ــــذَلِك أشــــرطة براق ــــر كَ ــــة ، كمــــا تَنتَشِ ــــوان المــــؤطرة لفتحــــة الرَقَب ــــس الأل نف

رد، وبــــنفس البولَــــك زُينــــت الــــردن بــــنفس نمــــاذج الــــورد مــــع أغصــــانا دون تلوينــــه كمــــا لُــــون الــــورد ســــاق الــــو 
تميـــــزت هـــــذه العبائـــــة بِرِقَتِهـــــا  وَجَمالِهـــــا  فـــــي بـــــاقي العبائـــــة، زُينـــــت العبائـــــة مِـــــن الأســـــفل بِشَـــــريط ذَهبـــــي.

ـــــون والإســـــوار الـــــذَهبي، كمـــــا وألوانِهـــــا الزاهيـــــه المُنسَـــــجِمة، وزاد مِـــــن جَمالِهـــــا العُقـــــد والقـــــرط البُرتقُـــــالي  الل
 إرتَدت العارِضة حذاء شفاف مُطعم باللون الذهبي 

 المُطفي. 
 

 (4) عينة رقم
 أسم العمل: صاية بغدادية رجالي.

 م.2119سنة الإنتاج: 
 أسم المصمم: سيف العبيدي.

 
 

ــــــة، طويلــــــة أســــــفلهاغَطى نِصــــــف القــــــدمين  ــــــة زي رِجــــــالي لِصــــــاية بغدادي ــــــل العَين ــــــاً ذات تُمَثِ تقريب
ـــــة الرســـــ  الصـــــاية مفتوحـــــة  ـــــة نِهايَتِهـــــا غَطـــــت مَنطقَ ـــــدَر عُرضُـــــها بِشـــــبر واحـــــد وطويل أكمـــــام عريضـــــة يُقَ

 مِن الأمام، مِن أعلى الوَسط إلى أسفل الصاية.
تتكـــــون الصـــــاية مِـــــن لـــــونين أساســـــيين وهمـــــا اللـــــون الأســـــود والـــــذي مَثـــــل لـــــون أرضـــــية الصـــــاية، 

ـــــه ن ـــــذي ب ـــــذهبي المُشـــــبع ال ـــــون ال ـــــي والل ـــــونين ف ـــــين الل ـــــة الصـــــاية كمـــــا دمـــــج ب ـــــذ المُصـــــمم تفاصـــــيل زين ف
ـــــبطن  ـــــزي إلـــــى منطقـــــة ال منـــــاطق أُخـــــرى، زَخـــــرف منطقـــــة الكتـــــف الأيمـــــن مـــــروراً بفتحـــــة أعلـــــى وســـــط ال
تقريبــــاً بزخرفــــة كتابيــــة بــــاللون الــــذهبي وكانــــت عبـــــارة عــــن أحــــرُف عربيــــة مُبعثــــرة  تخللُهــــا رســــوم قُرآنيـــــة 

تابيــــة بِشــــكل ثــــلاث أقــــواس مُقعــــرة إلــــى الــــداخل تشــــبه التــــأج ، وأُحــــيط وكــــان مُحــــيط منطقــــة الزخــــارُف الك
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ــــى شــــكل  ــــل مُحــــيط الصــــاية شــــريط زُخرفــــي عل ــــى أســــفل الصــــاية ب ــــف ال ــــى الكت ــــن أعل ــــة مِ بِمنطَقــــة الكتاب
ــــة تتوســــطُها  ــــل أقــــواس مُتداخِل طبقتــــين الطبقــــة السُــــفلى عبــــارة عَــــن دوائــــر مُتلاصِــــقة والطبقــــة الثانيــــة  تُمثِ

فوفة علـــــى شـــــكل مثلـــــث قاعدَتــُـــه عنـــــد القـــــوس، كمـــــا يُحـــــيط الشـــــريط الزُخرفـــــي منطقـــــة ثـــــلاث دوائِـــــر مصـــــ
ثلـــــث الكُـــــم تقريبـــــاً عِنـــــد عرضـــــه إذ زَيـــــن المُصـــــمم مِـــــن حافـــــة الكُـــــم مِـــــن الأســـــفل إلـــــى ثُلـــــث الكُـــــم تَقريبـــــاً 
بقطعـــــة مِـــــن قِمـــــا  الشِـــــماش كـــــان علـــــى شـــــكل ثـــــلاث أشـــــرِطة الشـــــريط الأول عِنـــــدَ حافـــــة الكُـــــم والشـــــريط 

كانـــــــا بـــــــاللون الـــــــذهبي المُطفـــــــي بـــــــاللون الأســـــــود والشـــــــريط المتوســـــــط اللـــــــذي شَـــــــكل تقويصـــــــات  الثالـــــــث
الشِــــماش بــــاللون الــــذهبي الأســــود، كمــــا أُطــــرت حافــــة الكُــــم بِشراشــــيب ذهبيــــة اللــــون مُوَزَعــــة بِشــــكل مُنــــتظم 

 إلى أنها إزدادت كثاف وعدد وحجم عِند مُنتَصف حافة الكُم عِند خياطة الكُم مِن الطول.
ـــــون      ـــــداء العـــــارِض الغِطـــــرة اليشـــــماش ذا الل ـــــه إرتِ ـــــن جمالِ ـــــر ومـــــا زاد مِ ـــــه الكبي ـــــزي بجمالِ ـــــز هـــــذا ال تَمي

رتــــدى نِعــــال مِـــــن الجِلــــد أســـــود  الأســــود والــــذهبي، كمـــــا يَبــــدو إرتـِـــداء العـــــارِض دِشداشــــة بيضــــاء تَحتــَـــهُ، وا 
 اللون، وأمسكَ بِيَدِهِ عَصا سوداء مُطعمى باللون الذهبي.

 (5) عينة رقم

 
 أسم العمل: صاية رجالية مِن التُراث البغدادي.

 م.2121سنة الإنتاج: 
 أسم المصمم: سيف العبيدي.

يُمَثِــــــل الــــــزي ذي اللــــــونين الأســــــود والــــــذَهبي قطعتــــــين القطعــــــة الخارجيــــــة صــــــاية عراقيــــــة طويلــــــة وبــــــدون 
طعــــة الداخليــــة أكمــــام وعلــــى الــــرغم مِــــن كونِهــــا مفتوحــــة مِــــن الأمــــام بالكامــــل بــــنفس الوقــــت لا تَضــــهر القِ 

ــــى  لتفــــت الجِهــــة الجِهــــة اليُمنــــى عل مِنــــه عــــدا منطقــــة الرقبــــة لإلتفــــاف كَــــل جِهــــة علــــى الجِهــــة الُأخــــرى، وا 
الجِهـــــة اليُســـــرى عِنـــــدَ الطبقــــــى الخارجيـــــة، وبَـــــرزَ إبــــــداع المُصَـــــمِم بِهـــــا، فكمـــــا ذكَرنــــــا الـــــزي يتكـــــون مِــــــن 
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ا  الصــــاية الــــذي كــــان الأرضــــية التــــي تــَــم لــــونين اللــــون الأســــود واللــــون الــــذَهبي فــــاللون الأســــود مَثــَــل قِمــــ
تَمييــــز المُصَــــمِم بالصــــاية مِــــن خِــــلال الزخرفــــة الكِتابيــــة بِهــــا بــــاللون الــــذَهبي وَشَــــغَلت الزَخرُفــــة مِــــن أعلــــى 
ـــــاً  ـــــط لِتُغَطـــــي مســـــاحة شـــــبر تقريب ـــــة تَحـــــتَ الأب ـــــروراً بِمَنطَق ـــــاَ مُ ـــــبَطن تَقريب ـــــة ال ـــــى مَنطَق ـــــف إل منطَقـــــة الكِت

ـــــهُ مُثَلـــــث قاعِدَتـــــهُ فتحـــــة الـــــزي مِـــــن أعلـــــى الكِتـــــف الأيمـــــن إلـــــى منطقـــــة نـــــزولًا إلـــــى الأســـــفل، فَ  ـــــدى وكأنَ بَ
ــــــدت  متَ ــــــدون زَخرفــــــة، وا  ــــــرِكَ جِــــــزئ صَــــــغير مِنــــــهُ بِ الخصــــــر الأيســــــر، عِلمــــــاً أن حافــــــة الكِتــــــف الأيمــــــن تُ
ـــــة فتحـــــة الصـــــاية اليُمنـــــى  ـــــى أســـــفَل الصـــــاية، كَمـــــا زُينَـــــت حاف ـــــة ولَكِـــــن بِشـــــكل شَـــــريط إل ـــــة الكِتابي الزخرف

ــــــلا الجــــــانبين بِ  ــــــن كِ ــــــوي الصــــــاية علــــــى فَتحَتــــــين مِ ــــــن خَــــــرز الكِرســــــتال الصِــــــناعي، وتحت شَــــــريط رَفيــــــع مِ
ــــى، أمــــا قِطعــــة الــــزي  ــــهِ فَتحــــة الصــــاية اليُمن ــــذي أُطِــــرت بِ ــــع ال ــــف الشَــــريط الرَفي ــــر بِنَ الأيمــــن والأيســــر أُطِ

حتــــوت الداخليــــة فَعِبــــارة عَــــن دِشداشــــة رِجاليــــة بيضــــاء اللــــون يَضــــهَر مِنهــــا الياخــــة عِ  نــــدَ مَنطَقــــة العُنــــق وا 
هَـــــرَ مِـــــن القِطعـــــة الداخِليـــــة أكمامَهـــــا ظالياخـــــة علـــــى زِر أبـــــيض عُلِـــــقَ بِـــــه شراشـــــيب ســـــوداء اللـــــون، كمـــــا 

ـــــــون. ـــــــى أزرار بيضـــــــاء الل ـــــــوي عل ـــــــة  مُتَوَسِـــــــطة العـــــــرض ذات أكمـــــــام تحت ـــــــه العِراقي ـــــــزي بإطلالَتِ ـــــــز ال تَمَي
اللـــــونين الأبـــــيض والأســـــود، كمـــــا إرتـَــــدى حِـــــذاء أســـــود ش ذا اشـــــممَيَـــــزَهُ العـــــارِض بإرتِدائـِــــه اليالأصـــــيلة، و 

 اللون، وأمسك بيَدِه اليُسرة مَسبحة بيضاء اللون لِإعطاء الزي لَمسة فنية بِها.

 الفصل الرابع
 -النتائج: 

 زياء النسائيةطفال كما وظفت في الالافة في الازياء الرجالية وازياء اقلة توظيف الزخر   -
 قلة استخدام المصممين الزخرفة والتطرق الى الصور العصرية في تصاميمهم  -
بـــــس الخليجيـــــة للرجـــــال علـــــى غـــــرار ول الخلـــــيج وتوظيفهـــــا فـــــي اغلـــــب الملااســـــتخدام الزخرفـــــة فـــــي د  -

 قلتها في التصاميم الرجالية العراقية
 استخدام الزخرفة في العصور القديم أكثر بكثير من وقتنا الحالي  -
جمـــــع المصـــــمم العراقـــــي بـــــين التصـــــاميم الفلكلوريـــــة القديمـــــة والتصـــــاميم الحديثـــــة وتوظيـــــف الزخرفـــــة   -
 فيها.

 -الاستنتاجات :
حـــــــافظ بعـــــــض المُصـــــــممين علـــــــى إحيــــــــاء التـــــــراث العراقـــــــي فـــــــي الــــــــزي، علـــــــى الـــــــرغم مِـــــــن كُــــــــل  - 1

 التَطورات الحاصلة في كُل المجلات المُختَلِفة.
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 أكثر الفنون المُستَخدمة في الأزياء النِسائية العِراقية.يُعد فَن الزَخرفة مِن  – 2
 تُعتَبر الأزياء المُعاصِرة أهم مَنصة لإبراز الفلكلورية والحداثة. – 3
بداعِهم عَن طَريق توظيفِها على الزي. – 4  تُعتَبر الزَخرفة مَنصة لإيصال أفكار المُصممين وا 
ر الــــدَعوة الإســــلامية حيــــث بــــدأت مراحــــل تكوينــــه فــــي العَصــــر تَفَتَحــــت مَعــــالِم الطِــــراز الزُخرُفــــي عِبــــ – 5

ــــــة  ــــــرَ أكثــــــر فــــــأكثر فــــــي عَهــــــد الدول ــــــهُ شخصــــــيته فــــــي العَصــــــر العَباســــــي ثــُــــمَ إزدَهَ الأمــــــوي وأصــــــبَحت لَ
 الإسلامية.

 -التوصيات: 
ــــــى الباحثــــــة بإقامــــــة المزيــــــد مــــــن دور الازيــــــاء التــــــي تهــــــتم بالاتوصــــــي  - 1 زيــــــاء الشــــــعبية للحافظــــــة عل

 عبي لكل قوميات العراق .التراث الش
ــــــة  - 2 ــــــون الجميل ــــــة الفن ــــــتح قســــــم فــــــي كلي ــــــة بف ــــــة يضــــــم دراســــــة تصــــــميم ز لأتوصــــــي الباحث ــــــاء العراقي ي
 زياء مع توظيف الزخرفة فيها.الا
 زياء العراقية الشعبية في محافظة الموصل .لاتوصي الباحثة بإقامة متحف ا - 3
 مية.والمختصين في الفنون الاسلا لمصممتوصي الباحثة بإقامة اعمال مشتركة بين ا - 4
 طفال.ة في الازياء العراقية للرجال والاميتوصي الباحثة بتوظيف الزخرفة الاسلا - 5
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م، 1929نهايـــــــــة الأرب فـــــــــي فنـــــــــون الأدب، دار الكُتـــــــــب المصـــــــــرية،  :_ شِـــــــــهاب الـــــــــدين النـــــــــويري 13

 .1ج
ــــــور _ صــــــبحي 14 ــــــي العهــــــود الإســــــلامية، مؤسســــــة المعاهــــــد  :رشــــــيد ان ــــــة وتطورهــــــا ف ــــــس العربي الملاب

 م.1981الفنية، 
ـــــــــن الأزيـــــــــاء الشـــــــــعبية، وِزارة الثقافـــــــــة والإعـــــــــلام، بغـــــــــداد،  :_ عـــــــــامر رشـــــــــيد الســـــــــامرائي 15 لمحـــــــــة عَ

 م.1971
 م.1962قره قو  في كفة التاري ، م. الأديب، بغداد،  :_ عبد المسيح المدرس 16
ـــــى نِهايـــــة العَصـــــر  :ســـــين_ عبدالناصـــــر يا 17 ـــــذُ الفـــــتح الإســـــلامي حت ـــــة فـــــي مصـــــر مُن الفنـــــون الزخرفي

ـــــى، ج ـــــدة، الطبعـــــة الأول ـــــة الواف ـــــأثيرات الفني ـــــار حضـــــارة للت ـــــاطمي دراســـــة آث ـــــاء لِـــــدُنيا 1الف ، دار الوف
 م.2112الطِباعة والنَشر، الإسكَندَرية، 
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قــــــة الباحـــــــة فــــــي التَصــــــميم الـــــــداخلي الإســــــتِفادة مِــــــن التــُـــــراث البيئــــــي بِمَنطَ  :_ فَهـَـــــد علــــــي الغامـــــــدي 18
 ه.1418للمَسكن المُعاصِر، رِسالة ماجستير، كُلية التربية، جامِعة أُم القُرى، 

 م.1991الإنسان والحَضارة، مَكتَبة مصر،  :_ فؤاد زكريا 19
ـــــــوائلي21 ـــــــاء الســـــــومرية، ج :_ فيصـــــــل ال ـــــــة 1الأزيـــــــاء العِراقيـــــــة الأزي ، سِلسِـــــــلة الأزيـــــــاء العِراقيـــــــة، مُديري

 م.1967لآثار العامة، بغداد، ا
ــــــــــة لِلنَشــــــــــر، بغــــــــــداد،  :_ قاســــــــــم حســــــــــين صــــــــــالح 21 ــــــــــكل، دار العَربي ــــــــــون والشَ ســــــــــيكولوجية إدراك الل

 م.1982
_ محمـــــد بـــــن سَـــــعيد بـــــن أبـــــي طالـــــب بـــــن علـــــي بـــــن الحجـــــاج الـــــدُبيثي، المُختَصـــــر المُحتـــــاج إليـــــهُ،  22

 م.1915، 1تحقيق مُصطفى جواد، بغداد، ج
 م.1965بغداد،  ،1ط الفَن الإسلامي، :مرزوق _ محمد عبدالعزيز 23
لِســـــان العَـــــرب،  :_ محمـــــد بـــــن مكـــــرم بـــــن علـــــي أبـــــو الفَضـــــل جمـــــال الـــــدين أبـــــن منظـــــور الأنصـــــاري 24

 ، د.ت.2، ط1ج
 م.1964 لبنان : بيروت، ،8مَجَلة التُراث الشَعبي، العَدد  :_ مُصطفى جواد 25
، مصـــــــر :، مطـــــــابع دار المعـــــــارف2ط ،1المُعجـــــــم الوســـــــيط، ج :مجمـــــــع اللغـــــــة العربيـــــــة بالقـــــــاهرة - 26

 م.1972
 .م1986المُنجز في اللغة والأعلام، دار الشرق، بيروت، ..... :  - 27
ـــــــد الجـــــــادر 28 ـــــــراق، دار الشـــــــوؤن الثقافيـــــــة، وزارة الإعـــــــلام، بغـــــــداد،  :_ ولي الأزيـــــــاء الشـــــــعبية فـــــــي العِ

 م.1989


