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 :ممخص البحث
، وقد جاءت  )البحث الحالً موضوع )زوال الشكل والمضمون وتطبٌقاته السٌنوغرافٌا السرٌالٌة ىتبن     

 : فصول البحث الأربعة بالسٌاق الاتً
ل ) الفصل الأول( مشكلة البحث ، والتً تضمنت الاستفهام : ما مدى استعارة مفهوم الزوال للشكل وتنا   

 والمضمون وتوظٌفه فً الخطاب الجمالً الخاص بالسٌنوغرافٌا السرٌالٌة ؟ 
احتوى البحث مقدمة تتضمن نتاجات مفهوم زوال الشكل المضمون فً السٌنوغرافٌا السرٌالٌة ، وما لهذا 

ل من أهمٌة بالغة وبدٌهٌة فً اٌصال الخطاب المسرحً على وجهه الامثل إلى المتلقً ، وتم التداخ
استخلاص هدف البحث بالسٌاق الاتً: الكشف عن زوال الشكل والمضمون فً السٌنوغرافٌا السرٌالٌة . 

( ، فً حٌن اختتم ۱۰۰۲-۱۰۰۲ة من )دفٌما اقتصرت حدود البحث على عروض مسرحٌة عراقٌة وللم
الفصل بتحدٌد المصطلحات وتضمن الفصل الثانً مفهوم الزوال فً المدارس الفنٌة الحدٌثة ، واحتوى 
المبحث الثانً الٌة اشتغال مفهوم الزوال فً سٌنوغرافٌا العرض المسرحً وتناول الفصل الثالث اجراءات 

و )حصان الدم(، اذ قامت البحث التً شملت مجتمع البحث وعٌنته ومنهجٌته ثم تحلٌل عٌنة البحث )نزهة( 
 الباحثة بتحلٌلها للعٌنة وفق منهج البحث الوصفً بأسلوب )تحلٌل المحتوى(.

 الكلمات المفتاحٌة : زوال، الشكل ،المضمون، السرٌالٌة .
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Research Summary 

     The current research adopted the topic (the demise of form and content and its 

applications, surreal scen 

ography), and the four chapters of the research came in the following context: 

   The first chapter deals with the research problem, which included the question: 

To what extent is the concept of ephemeral metaphor for form and content and its 

use in the aesthetic discourse of surreal scenography? I love to close to 

The research contained an introduction that includes the products of the concept of 

the demise of the content form in the surreal scenography, and what this overlap is 

of great and self-evident importance in delivering the theatrical discourse on its 

optimal face to the recipient, and the goal of the research was extracted in the 

following context: revealing the demise of form and content in the surreal 

scenography. While (the limits of the research were limited to Iraqi theatrical 

performances and for the stage from (1002-1002), while the chapter concluded 

with defining the terminology and included the second chapter) the concept of 

ephemeral in modern technical schools, and the second topic contained the 

working mechanism of the concept of ephemeral in the scenography of theatrical 

performance and the third chapter dealt with the research procedures Which 

included the research community, its sample and methodology, then analyzed the 

research sample (picnic) and (blood horse), as the researcher analyzed the sample 

according to the descriptive research method in the style of (content analysis) . 

Key words : DEMISE ,THE SHAPE, CONTENT, SURREALISM. 

 

 الاطار المنهجي  الفصل الاول
 المقدمة 

لابد من التأكٌد على أن المسرح ٌستبطن فً كوامنه الفكرٌة والفلسفٌة على اختلاف مدارسه الكثٌر من 
وحسب الرؤى التً ٌحتاجها المفاهٌم التً تبقى ثانوٌة فً بعض الأحٌان وفً اغلبها تكون ظاهرة للمتلقً 

النص والمخرج فً إٌصال فكرة المسرحٌة للجمهور. ومن هذه المفاهٌم مفهوم الزوال فً الدٌكور 
المسرحً والزوال كما هو متعارف علٌه هو الفناء أو النهاٌة وهذا حال كل الموجودات المادٌة التً تكون 

ق سبحانه وتعالى هو الحقٌقة المطلقة الدائمة الوجود نهاٌتها الزوال والصٌرورة إلى عدم وجود. وٌبقى الخال
وفً استعارة هذا المفهوم وتوظٌفه  .والتً لا نهاٌة ولا انتهاء لوجودها. أي أنها حقٌقة سرمدٌة أبدٌة مستمرة

فً إطار فكري ٌكون قد أوجز الكثٌر من الأفكار داخل هذه الفكرة، إذ أن من بٌن تلك الأفكار بل وأهمها 
الطاقة التً نتمتع بها اتجاه المحرك الأول ، وقصوره إزاء الكمال المطلق وهكذا من تلك الآراء محدودٌة 

والأفكار. وعلى صعٌد الدٌكور لابد أن ٌكون هنا رأي آخر فً الطرح لهذا المفهوم حٌث ٌتم اعتماد المخرج 
ظٌف ٌستخدم الممثل فً صٌاغة المشهد المسرحً وتوظٌف الممثلٌن كلا حسب دوره ومن خلال ذلك التو

على انه جزء مهم من الدٌكور وفً بعض الأحٌان ٌكون الممثل هو الدٌكور نفسه. ولا ٌخفى على المتتبع 
لهذا الموضوع أن التوظٌف السٌمٌائً( لمفهوم الرمز الذي ٌكون له الدلالة فً إٌصال الثٌمة التً نرغب أو 

الخطاب الجمالً سوى كان الفنً أو الشعري . وهكذا  ٌرغب المخرج إٌصالها إلى المتلقً إذا ما فهمنا أن
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المسرحً هو رسالة لابد لها من مرسل ومن متلقً، وبدأ التنظٌر لهكذا موضوع . من خلال ما تقدم ٌمكن 
 ما مدى استعارة مفهوم الزوال وتطبٌقاته السٌنوغرافٌا السرٌالٌة  : أن تصاغ مشكلة البحث بالسؤال التالً

 الحاجة إليهأهمية البحث و  .۲
تأتً أهمٌة البحث الحالً بوصفه ٌتناول بأسلوب البحث العلمً تقنٌة مفهوم زوال الشكل والمضمون  

المسرحً لسٌنوغرافٌا العرض المسرحً ، وما لهذا التداخل من أهمٌة بالغة وبدٌهٌة فً إٌصال النص 
  :البحث تتأتى منأما فً مجال الحاجة لهذا  .المسرحً على وجهة الأمثل إلى المتلقً

 ٌفٌد المشتغلٌن فً مجال المناظر المسرحٌة
ٌفٌد المخرجٌن المسرحٌٌن فً إمكانٌة خلق تصامٌم مناظر مسرحٌة ذات قدرة على تفعٌل خطوات توصٌل 

 النص إلى المتلقً
 ٌفٌد الطلبة الدارسٌن فً كلٌات الفنون الجمٌلة ومعاهد الفنون الجمٌلة وخاصة قسم التصمٌم 

 ف البحث هد .3 
 ٌهدف البحث الحالً إلى : تعرف زوال الشكل والمضمون فً السٌنوغرافٌا السرٌالٌة

موضوعٌة: الزوال وعلاقته فً الشكل  ۱۰۰۲-۱۰۰۲بغداد زمانٌة : -حدود البحث مكانٌة : العراق  . 4
 والمضمون فً السٌنوغرافٌا السرٌالٌة 

 تحدٌد المصطلحات - 5
  (Transience) الزوال 

لا ٌزال: تدخل )ما( النافٌة على الفعلٌن الماضً والمضارع ، نحو: ما خرجت ، ما كلمته ،  -ا: ما زال لغوٌ
ما أرٌد. وعلى هذا ٌقال على الصواب: ما زال ، ما ٌزال ، فٌدل بهما الإثبات وعلى الاستمرار ، نحو: ما 

المضارع ، نحو: لا أرٌد ، لا أدري ، لا  زال الهواء باردا ، ما ٌزال الهواء باردا . وتدخل )لا( النافٌة على
ٌزال. ولا تدخل على الماضً لإفادة النفً. فلا ٌقال: )لا جاء فلان( بل: )ما جاء فلان(. ولا ٌقال: )لا زال 

  ( ۲) الهواء باردا( وهذا خطأ شائع جدا ، والصواب: لا ٌزال الهواء باردة ، أو ما زال الهواء باردة
ة المستخدمة فً صناعة العمل الفنً لا تمتلك خاصٌة الدٌمومة والاستمرارٌة مع اصطلاحٌة: أي أن الخام

الزمن، بل أن من أهم صفاتها التدمٌر الذاتً، لإتاحة المجال لعمل آخر ٌأخذ مكانه فٌه وٌتكٌف بالزوال، 
التعرٌف إجرائٌة: تتبنى الباحثة  .وبالتالً فإن الخامة والعدم، وٌنطبق ذلك على الموضوع والشكل

  .الاصطلاحً للزوال كما مر ذكره انفا

   (THE SHAPE)الشكل
 -شكل  -شكلا الأمر // تقول العامة " شكل فلان المسالة ، إذ علقها بما ٌمنع تمامها  -شكل  -لغوٌا: الشكل 

  .(۱) التبس// والعنب أخذ فً النضج :شكلا : كان أشكل// والشًء: كان فً بٌاضه حمرة شكل الأمر
لاحٌة: عرفه )عٌد( بأنه مجموعة وسلسلة من الخطوط والاتجاهات المختلفة ، وتحدد الشكل أو الهٌاة، اصط

فالشكل هو السٌاج الخارجً للتكوٌنات الفنٌة والكٌان الداخلً لهما، وان وظٌفة الشكل هً الإعلان عن 
ئٌة: من خلال ما تقدم إجرا ."(3) مضمون العمل الفنً بطرٌقة تساعد على إبراز الإحساس الجمالً له

تعرف الباحثة )الشكل( بانه : الهٌكل العام الذي ٌقوم على تأطٌر العمل الفنً ، وٌكتسب معنى لما ٌحوٌه من 
 مضمون ، والشكل والمضمون ٌظهران فً وحدة مترابطة لا ٌنفصلان

   (Content)المضمون
ضمن الشًء بمعنی تضمنه ومن قولهم لغوٌا: عرفه )ابن منظور( على أن المضمون جمع مضامٌن ، وٌقال 

مضمون الكتاب كذا كذا ، وضمن الشًء تضمٌنا فتضمنه وضمن الشًء أودعه إٌاه ، كما تودع الوعاء 
  . (4) المتاع والمٌت القبر وقد تضمن هو
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اصطلاحٌة: المضمون هو المحتوى الذي نكشفه عن قصة الفلم ، وتوحً به فً نفوس المشاهدٌن ، وقد 
إجرائٌة: من خلال ما تقدم تعرف الباحثة )المضمون(: هو  .(5) ا ومباشرا أو خفٌا أو غامضاٌكون واضح

  .المعنى الذي ٌحمله الشكل وهو جوهر العمل الفنً والذي ٌدرك من خلال الشكل ولا ٌمكن الفصل بٌنهما

 تطبيقاته 
   .(6) تطبٌقات : لغة : تطبق :)اسم( الجمع : تطبٌقات مصدر طبق

حاول تطٌق القاعدة : تجرٌبها ، نقلها الى مجال التنفٌذ : قال الكفوي : التطبٌق : تطبق الشًء على الشًء 
   .(۲) جعلة مطبقاً له ، بحٌث ٌصدق علٌة

 السينوغرافيا 
رسم الرسوم  ". وفً اللغة الانكلٌزٌة معناها: "فن (8) لغوٌا: فً اللغة الفرنسٌة معناها: "فن تصوٌر المناظر

 . (9) بعادها الثلاثبأ
اصطلاحا: عرفها )مارسٌل فرٌد فون( بأنها: "صٌانة تصوٌر وتنفٌذ تصمٌم مكان العرض وكذلك لعرض 
المكان الخاص بالعمل الفنً المطلوب تقدٌمه على المسرح اعتمادا على استثمار الصور والأشكال والأحجام 

ئٌاً: فن تشكٌل الفضاء المسرحً بتكوٌنات إجرا ." (۲۰) والمواد والمهمات والألوان والضوء والصوت
  .متحركة تسعى للتعبٌر عن المعنى الكلً للعمل الدرامً

( فً وصفه المسرحٌة ) ۲98۲ - ۲88۰اصطلاح السرٌالٌة اطلقه الأدٌب غٌوم أبو لٌنٌر ) السريالية:

)قصد أن ٌفسر به عملٌه التنقٌب التً زاولها بعض الفنانٌن من  ۲9۲۲( التً قدمها فً حزٌران  ترٌزٌاس
اجل البحث عن اصدق مظاهر الحقٌقة عن طرٌق الاتصال الروحانً ، وهً بدعة جرٌئة أراد بها تهشٌم 

سوبولوت ( فتبنٌاها كٌان الأشٌاء للكشف عن لب الأسرار الكامنة فً أعماقها( ، فعثر علٌه ) برٌتون ( و ) 
  (۲۲) ككلمة للدلالة على اسلوب عفوي فً الكتابة كانا ٌمارسانه

 الفصل الثاني
 المبحث الأول: مفهوم الزوال في المدارس الفنية الحديثة

إن الشعور الأول لدى المصمم ٌتساوی من حٌث الكم والكٌف ولٌس من حٌث النوع فهذه مٌزة المنتج الفنً 
لقراءة والتأوٌل بمسارات ترفض النمطٌة والخطٌة فً تلقً العرض المسرحً ، وبهذا السرٌالً القابل ل

تتقاطع الباحثة مع رأي )رٌد(. من أن هناك علاقة طردٌة بٌن شعور الفنان وشعور المتلقً ٌزٌد أو ٌقل 
ون هناك كما أن زوال الأشكال ومن ثم ترمٌزها لا ٌعنً بالضرورة أن ٌك .(۲۱) بحسبها نجاح العمل الفنً

اتفاق بٌن ما قد ٌحمله الشكل من دلالة لدى كل من المصمم والمتلقً أو فً داخل العرض المسرحً 
كمجموعة علاقات داخلٌة. إذ إن هناك قابلٌة أو حرٌة التحول بٌن الدال والمدلول فً لغة التصمٌم الذاتٌة 

إلى نذٌر شؤم أو تتحول زرقة السماء  والسرٌالٌة من أهم أركانها ، فقد ٌتحول شكل كالطٌر من حمامة سلام
إلى حمرة الجحٌم عن طرٌق الإضاءة وقد ٌتحول صوت هدٌر حمام إلى فحٌح أفعى. ولعل ما تٌمٌة مفهوم 
الزوال من قصاء الحرٌة الواسع فً خطابها الموضوعً بما ٌحفز تعددٌة القراءات للعرض المسرحً ٌعود 

على فصل القالب العضوي أو الطبٌعً عن الأشكال الطبٌعٌة بهجر إلى نظرٌة )شوبنهاور( الجمالٌة القائمة 
محاكاة المواضٌع الطبٌعٌة على اعتبار أنها صارت من الأشٌاء التً لا تمت عناصرها إلى العرض 

. التً (۲3) المسرحً بصلة بل تحث على ضرورة التحرر التام من عبودٌة الأشٌاء كما فً الموسٌقى
ال ذاتٌة فً شكلها ومضمونها ومادتها معا، لذا فأن مهمتها ترنٌن الأنا الصمٌم تتعامل باهتزازات مع أشك

ا". عبر لغة لا موضوعٌة لا تتحدد (۲4) وداخلٌته العمٌقة فهً نابعة من النفس وموجهة إلى النفس أٌض
دنسكً( إذ سوی بمبدأ واحد لا ٌتعدى إطار المنتج الفنً كبنٌة من العلاقات الداخلٌة، وهذا ما صرح به )كان

ٌرى: "إن الشكل واللون ٌتكونان من عوامل اللغة المناسبة للتعبٌر العاطفً وان الصوت الموسٌقً ٌعمل 
من هنا تتضح تقنٌة الزوال فً اجهاره على المعنى  . (۲5) مباشرة مع الروح وكذلك هو حال الشكل واللون

قائق الداخل لا الخارج سواء أكانت بمفهومه المعرفً والأخلاقً وابتكار معنی من نوع جدٌد ٌعكس ح
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الداخلٌة بنٌة الذات أو بنٌة خطاب العرض وان جاز التعبٌر ستكون معنً مقبل لما تبنته نظرٌات فنٌة 
  وجمالٌة من أبرزها .

)الفن للمجتمع( أو الوظٌفة الاتصالٌة للفن والبرجماتٌة وانعكاسها المباشر فً الفن وهذا هو المعنى الجمالً 
سٌكون خالصا متحررا من أستار القٌم المعٌارٌة الموضوعٌة ومشرعا فً التلاعب الحر بقوانٌن تسنها الذي 

الذات المبدعة لا العقل والحس المتقوقع خلف أستار المنطق للواقع أي انه ٌعطل كل رمز أو شارة توحً 
د من أي صفة واقعٌة أو للعام الخارجً إذ ٌكتفً الشكل الجدٌد بذاته والمهم هو تحوٌله إلى هٌكل مجر

ملموسة وحتى أن احتوى خطاب العرض على مفردات تشخٌصٌة فان ذلك تبرٌر لن ٌتعدى غاٌته لإظهار 
من هنا ترى الباحثة ٌجب أن ٌكون هناك فارق بٌن مفهوم الزوال متغٌب المعنى عن الشكل  .خلجات الذات

ً وخطاب العرض السرٌالً ، إذ ٌتخذ وفق أفق التوقع لذات المتلقً فً كل من خطاب العرض الواقع
مفهوم الزوال طبٌعة مغاٌرة لكل منهما تقتصر على الوظٌفة الإخبارٌة التً تكون بمثابة خطاب العرض 
نفسه بالأبعاد الأكادٌمٌة والتارٌخٌة والاجتماعٌة وما تشتمل علٌه من محمولات القٌم المعرفٌة والأخلاقٌة ، 

ً عن تلك الأبعاد لٌتحد مع الشكل بشكل عضوي ٌكون المضمون بٌنما ٌنأى خطاب العرض السرٌال
بمقتضاه سببا ونتٌجة فً آن واحد ، فهو المصدر الدافع للمصمم. وهنا ترى الباحثة أن الفارق بٌن كل منهما 
أن خطاب العرض الواقعً هو إعادة بناء العلاقة الطبٌعة المادٌة مع الأشٌاء، بٌنما سٌكون مفهوم الزوال أو 

نٌة الزوال فً خطاب العرض السرٌالً هو إعادة البناء واقع آخر ٌقترحه ذات الشكل عن الواقع المادي تق
ولذا فان الشكل فً خطاب العرض السرٌالً مبرا من مادٌته ووظائفٌته معا فهو شكل راقً ٌنفً كل ما 

ٌة. وهكذا ٌكون مفهوم ٌتصل بالمدرك الحسً، إذ سٌكون تمثلا لصور فكرٌة مٌتافٌزٌقٌة لا مادٌة بل كل
الزوال ٌعتمد على سٌاقات مفارقة فبدلا من أن ٌكون الموضوعً هو المركز، تتم إزاحته لحساب الذات التً 

من  . تقوم بمهمة تحوٌل الموضوعً من صورته الواقعٌة إلى تمثلات بحته ذاتٌة )أي ذات المتلقً(. أما
القراءات والتأوٌلات بخصوص الشكل التجرٌدي  ناحٌة خطاب العرض التكعٌبً الذي ٌعتمد على مجموع

الهندسً والذي ٌعمل على إثارة المشاعر الروحٌة المبهجة، فتندفع باتجاه التأمل وتطهٌر النفس من الوعً 
بحدود عبودٌة المساحة المعتادة. فً هذا الخطاب ٌعتمد الأشكال الهندسٌة والتً تعبر عن الذات عن 

طٌل المضمون ، وهذا ما قام به )أدولف آبٌا( الذي وظف مجموعة من الموضوع أي تفعٌل الشكل وتع
الأشكال الهندسٌة التكعٌبٌة فً إخراج العروض الدرامٌة وإثارة المتفرجٌن العاشقٌن للمسرح لذا كان 

تصور فلسفً ٌنبع من عنصرٌن تشكٌلٌٌن النور والظل من ناحٌة " (الدٌكور حسب رأي )سعد اردش
كعٌبٌة التً تكون مستوٌات راسٌة فً الفراغ )نحت( ، فلكً ٌعطً حركة الممثل التصوٌر والكتل الت

الشخصٌة داخل تركٌب من السلالم والبراتٌكابلات التكعٌبٌة والمنحدرات ، وهو بذلك ٌتجاوز المسطحات 
  .إلى وحدات زخرفٌة وهو ما ٌعرف بالظل والنور

بتفكٌك عناصر العالم الموضوعً بشكل  -space ) لقد ركز )آبٌا( أٌضا على بلورة مفهوم جدٌد )للفضاء
تحلٌلً وإعادة بناء فضاء خطاب العرض باستخدام خطوط متقاطعة وترقٌعات صغٌرة مفككة وتداخل 
أشكال ترمٌزٌة مفهومٌة عن طرٌق استخدام الأحرف، اللافتة، الوثٌقة، الجرٌدة، الكتاب، مما مهد لتطوٌر 

سٌنوغرافٌا التكعٌبٌة التركٌبٌة، وحقٌقة تلك الإضافة كانت بدافع شد عٌنة أخرى من التكعٌبٌة سمٌت بال
المتلقً مرة أخرى إلى الواقع الذي كانت التكعٌبٌة قد الفته إلى . حد كبٌر بإٌغالها فً تهشٌم الأشكال 

رٌقة لقد ابتكرت السٌنوغرافٌا التكعٌبٌة التركٌبٌة مفهوم )الشًء( فً خطاب العرض باستخدامها ط .الواقعٌة
التلصٌق وهو بمثابة اكتشاف الفرق بٌن محاكاة الأشٌاء ووجودها الحقٌقً فً خطاب العرض المسرحً ، 
أشٌاء تحٌط الإنسان ، وٌمكن انجازها من جدٌد )قصاصات ، صحف ، أوراق ، جدران ، قماش ، حبال( 

. كما إن خلق واقع وكل ما ٌساعد على المشهد ، إذ تتحالف بحرٌة قصوى مع موضوعات الحٌاة الشائعة
فنً جدٌد بوظائف مغاٌرة تلائم عصرا جدٌدا بالآلة وتقنٌات ظهرت أٌضا مع أعمال )برٌخت( والتً كانت 
أكثر التجارب طلٌعة وثورٌة تتمثل فكرة الفضاء والزمن وهً مزج من عمارة ونحت وأشكال هندسٌة 

إن الحرٌة  .المألوفة وأهدافها المعنٌةتفترض حداثة حضور شكلً ووظائفً ، هً من خارج الأنواع الفنٌة 
 Inter) التً أتاحتها استخدامات المادة فً العمل الفنً خلقت نوعا من التضاٌف أو التداخل

penetration)  بٌن أجناس الفنون من مسرح ورسم ونحت وعمارة وذلك ناجم عن إتباع رؤٌة شخصٌة
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ة الافتراض والتجرٌب ، فمثلا عملٌة التحول الذي )للسٌنوغرافً( فً انجاز تصامٌم المناظر مسرحٌة بطرٌق
( ، ومن ثم )السرٌالٌة( من أن السٌنوغرافً( و )المخرج( قد القوا إلى غٌر رجعة شهدته )الدادائٌة()

علاقته بالعالم الموضوعً للبحث عن عالم آخر لا ٌحتوي على التقالٌد البالٌة التً أوصلت العالم إلى حالة 
ومن أشهر فنانً هذه  .العالم الغربً المندحر على أعقاب الحرب العالمٌة الأولى والثانٌةالدمار الذي شهده 

المدرسة )الكسندر تاٌروف ، الكسندر اکستٌر ، غروتوفسكً( والذٌن اعتمدوا تقنٌة الزوال فً إقصاء الواقع 
ات ، مترجمٌن بذلك إلى ما وراء الواقع بطرٌقة تعتمد ما تحدثه المناظر فً نفوس المتفرجٌن من إحساس

العالم الداخلً للاشعور لذا فان الدادائٌة كانت ثورة على العقل والقٌم لٌكون النموذج الجدٌد فً الفن والأدب 
قائم على التقاطع مع كل ما من شانه أن ٌعطً فكرة عقلٌة ومنطقٌة فً النتاج الفنً والأدبً بالقدر الذي 

 ٌقضً فٌه كل القٌم .
كانت من مظاهر الوجهة الجدٌدة هذه أن غٌب المعنى الواقعً وان حل العبث وان أزٌحت  المتعالٌة ، وهكذا

بنائٌة عناصر العرض المسرحً التً على أساسها ٌكون العرض المسرحً على ما هو علٌه وفً الوعً 
عتمدت فً هذه المدرسة اعتمدت الزوال فً الدٌكور وا  (۲6)الإبداعً المعتاد ، )فلا وجود للفن والأدب( 

الدٌكور الفارغ ، وفوضى الأشٌاء والحركات الصامتة التً تتسم بالطرح والهذٌان والعٌث والجنون أي 
اللامنطق وهً أسالٌب تنسجم مع فوضى العالم وعدم تجانس مكونات الواقع ، وتمتاز السٌنوغرافٌا العابثة 

د إذ أزالت الألوان الواقعٌة لأن أصل بإزالة الجذرٌات واستخدام الألوان المأساوٌة ولاسٌما اللون الأسو
العرض ٌعتمد على اللاعقلانٌة فً منتجه الفكري. أما السرٌالٌون الذٌن اعتمدوا مبدأ )التغرٌب( أي نقل 
مفردات الواقع من محٌطها المألوف کوسط طبٌعً لها إلى وسط غرٌب عنها ، لكً ٌتاح النظر إلٌها على 

غرٌب ذاته ، حاول )ارتو( تجسٌد ظواهر خفٌة تتاح له فً أن ٌقدم عوالم غٌر رؤٌتها المألوفة وفً سٌاق الت
ملؤها الغرٌب المستهجن فٌنتج ٌبن الحً والمٌت )الجامد( وبٌن المتنافرات فً حضور غٌر متوقع أبدا ، 

لم وتجدر الإشارة هنا إلى فعل )ارتو( ذاك لم ٌكن ٌقصد أن ٌحدث ذاك التنافر وإنما لكون رؤٌة الحقٌقة لعا
آخر هو ما جسده ، فهو كان ٌصمم صورا متقطعة لهلوسة وأحلام فهو أزال الجمع بٌن المتناقضات كون 
السرٌالٌة تبحث فً داخل الذات لا خارجها ، بل تتطرق إلى أبعد من ذلك لتصل إلى إقصاء الذات نفسها أي 

اتجهت إلى الأسلوب التأملً الذي  الذات بكل ما تحمله من خبرة عقلٌة وحسٌة متراكمة. أما المستقبلٌة التً
أزال الواقع المعاش واستبداله بواقع فتً ٌثٌر استجابات فنٌة خالصة للعلاقات الشكلٌة بٌن الخطوط والألوان 
والأشكال والمساحات والأبعاد والكتل والحجوم معتمدة على عنصر الحركة والاستمرارٌة. أزالت المستقبلٌة 

نت على حالة تكرار الأشكال تكون فً صورتها التجرٌدٌة وان تندمج الأشكال الثبات والبقاء والجمود واث
الحٌة مع الأشكال الصامتة بتقاطع الخطوط حٌث ٌعطً ذلك تقاطع المساحات وحتى ٌكون فً إظهار أجزاء 
من الأشكال غٌر المرئٌة بالإضافة إلى تكرار الأشكال المرئٌة عاملا هاما فً توضٌح الحركة الزمنٌة 

مكانٌة. أما السٌنوغرافٌا التجرٌدٌة تقوم على تحوٌل المحسوسات والمرئٌات المادٌة والمرجعٌة إلى مفاهٌم ال
وتصورات مجردة أي أزالت الشكل الحقٌقً عن طرٌق استخدام الأشكال الهندسٌة والألوان والخطوط بعٌدا 

لة العرض وتحوٌله إلى علاقات عن سٌاقها الحسً الواقعً المرتبط بالعالم الخارجً أي ٌعتمد على إزا
 سٌمٌائٌة غامضة بعٌدة عما هو حسً ملموس وهذا ما اعتمده كل من ترٌد ٌونٌون ، ومسرح كامبرٌدج(

 المبحث الثاني: آلية اشتغال مفهوم الزوال في سينوغرافيا العرض المسرحي 
ذاهب الأدبٌة والفنٌة مثل لا تقتصر استفادة الفنون التشكٌلٌة عن الفنون المسرحٌة من الاتجاهات والم

الكلاسٌكٌة والواقعٌة والطبٌعٌة والتكعٌبٌة والسرٌالٌة والتعبٌرٌة والتجرٌبٌة، فمن الكلاسٌكٌة اتسمت 
السٌنوغرافٌا الكلاسٌكٌة على أساس جمالٌات الشكل الخارجً والنسبة والتناسب والتوازن، صورة تمثل 

                                                           
 تشير كممة(Dada)   الأطفال ، اختيرت كاسم لمحركة بصورة عبثية بعد أن دفع )کرستيان نزارا( إلى حصان صغير يمعب به

لممزيد ينظر: فلانجان ، جورج ، حول الفن الحديث ،   .قطعة الورق من معجم )لاروس( ووجدها تؤشر مصادفة إلى كممة دادا
 . 313، ص (۲۹۹۱تر: كمال الملاح ، القاهرة: دار المعارف، 
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النص الكلاسٌكً أن ٌستغنً عنها كلٌا. بٌنما اتسمت  الواقع وتحٌل إلٌه ولا ٌستطٌع أي مسرح ٌعتمد
السٌنوغرافٌا الطبٌعٌة والواقعٌة على الانطباعات المصاحبة اللحٌز المكانً والإضاءة التً تنعكس على 
السطوح الموجودة للقطع الدٌكورٌة بتقطٌعها إلى صور مشاهد ضوئٌة كما فعل )آبٌا( فً تصامٌمه 

الذي ٌعمل فً إحداث بؤرة مركزة داخل خطاب العرض المسرحً التعبٌري المنظرٌة . كذلك )وٌلسون( 
باعتماده العناصر الشكلٌة فً عروضه المسرحٌة الغٌر تقلٌدٌة ، إذ تخلى عن المتن الحكائً المبنً على 
أساس محدد معتمدا الطقسٌة فً عروضه التقنٌة . وٌرى )رٌتشارد فورمان( بأن عروض )وٌلسون( هً 

زٌع العذب القوي لمجموعة منوعة من الأفعال والمهمات المسرحٌة التً ٌكتشفها وٌلسون أو نوع من التو
ٌخترعها ، وتقٌم بٌنها شبكة من العلاقات المتداخلة بحٌث ٌجعلها تعرض أمامنا فً كل لحظة أكبر عدد 

قنٌة )آبٌا( فً لقد تأثر )وٌلسون( بت  (۲۲) ممكن من المعانً المتضمنة فً العلاقات متعددة المستوٌات 
تكوٌن صورة معبرة عن العمل المسرحً كوحدة متكاملة مع باقً العناصر البصرٌة ، فالضوء عند 
)وٌلسون( "لا ٌتم إعداد الضوء قبل عرض الافتتاح بثلاث أٌام فقط ، فالضوء جزء من الإخراج وجزء من 

 معها كما ٌتم التعامل مع الممثل " الفن المعماري وجزء من البناء وٌتم الإعداد لها والتخطٌط وٌتعامل 
. فالسٌنوغرافٌا التعبٌرٌة اعتمدت فً تصامٌمها على الاستغراق العمٌق فً الداخل وعن   (۲8)

السٌنوغرافٌا المستقبلٌة اهتمامها الشدٌد بالحركة وعن السٌنوغرافٌا التكعٌبٌة اهتمامها بتفتٌت الشكل والنظر 
ا السرٌالٌة اهتمامها بالصور والأحلام وتداخلها وتدفقها فٌما ٌشبه الهذٌان إلٌه من مناظٌر عدة. والسٌنوغرافٌ

والسٌنوغرافٌا التجرٌدٌة تحرره من المعنى المحدد والتمثٌل الطبٌعً والمعاٌٌر الجمالٌة التقلٌدٌة ، ومن 
من هذا  السٌنوغرافٌا الدادائٌة اهتمامها بعالم الأشٌاء وحركتها فً اتجاه كل ما هو عقلانً ومدرسً

الاستعراض المبسط عن أبجدٌة كل سٌنوغرافٌا تختص بنمط معٌن وفق كل مدرسة تنتمً إلٌها تود الباحثة 
أن تستعرض آلٌة اشتغال مفهوم الزوال فً العرض المسرحً والذي بدوره سٌتحول من مفهوم إلى تقنٌة 

رض المسرحً ، والذي تعتمد على وسائط مستنبطة من قبل كل )سٌنوغرافً( فً تصمٌمه لخطاب الع
 ٌعتمد )أي المسرح( على توظٌفه التشكٌل الصورة ، 

اللون ، الحجم ، الكتلة ، التوازن ، التناسب ، الخطوط ، المنظور ، إلى غٌر ذلك من مفاهٌم تشكٌلٌة(، إذ 
إلى  حاول )تادٌوش کانتور( بتجربة متفردة تنطلق من فضاءات اللوحة التشكٌلٌة المرسومة بمعناها المادي

لوحة متحركة متفجرة الإمكانات والتوترات داخل فضاء المسرح مستخدما الممثل "لا باعتباره حالة خاصة 
، بل بمساواته بقطعة الدٌكور أو الإكسسوار ، أي المادة المستخدمة فهً والممثل شبٌهان فً الحركة على 

وال( على الانجاز )خطاب العرض وترحٌل هذا المفهوم )الز (۲9) المسرح لكنهما ٌختلفان فً المعنى"
المسرحً(. ترى الباحثة أنها محاولة للمسك بماهٌة المكان والزمن وتأثٌرهما على القراءة التأوٌلٌة من قبل 
المتلقً سواء أكان )استخدام صور فوتوغرافٌة أو نحت أو عمارة أو استضافة أي جنس من أجناس الفنون( 

تقدٌمه أي إقصاء )الشكل( وإظهاره برؤٌة فنٌة أخرى مع المحافظة دون ضمور الفحوى الرئٌسً من المراد 
على معناه الأصلً ودٌمومته فعند إظهار بناء معماري تحكم المتلقً صلة وثٌقة بعامل التأوٌل لأنها ترتد ما 

العملٌة بٌن نظرة المتلقً( وما بٌن الطلسم البنائً لسٌنوغرافٌا العرض ، وبالتالً فإن الطرٌقة التً تقوم بها 
التأوٌلٌة من قبل المتلقً تحمل مضامٌن مختلفة ، فهناك مضمون )مرئً( وهناك مضمون )حسً( وكلاهما 
ٌفتحان وٌطلان على عالم واحد )سٌنوغرافٌا العرض الذي ٌؤشر داخل العرض المسرحً(. ففً مسرحٌة 

لها الواسع من خلال مشهد ( . استغل السٌنوغرافً المساحة المعمارٌة الفضاء العرض بشك)حصان الدم()
الساحرات الذي استعاض عنه المخرج بجولة تفقدٌة ، ٌقوم بها )مكبث( سٌرا على الأقدام ٌرافقه فٌها مصور 
تلفزٌونً بكامٌرا محمولة مثبت فوقها بروجكتر لإنارة وجه )مكبث( مع مراسل صحفً ٌحمل ماٌكروفونا 

 playؤة الساحرات والتً هً عبارة عن تسجٌل )لتسجٌل الصوت ، وتأتً أغلب الأصوات الأخرى لنب
back للحوارات المقتضبة ، كذلك مشهد المؤتمر الصحفً أو مشهد الخطبة الرئاسٌة والتً استخدمت فٌه )

                                                           
  ت عمى الجائزة الخاصة لمجنة التحكيم في مهرجان القاهرة الدولي لممسرح التجريبي ، الدورة التاسعة مسرحية حصان الدم: حاز

خراج: جبار جودي.۱۰۰۲عشرة ،   ، إعداد وسينوغرافيا وا 
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تقنٌات العرض العرض التلفزٌونً الداتاشو( حٌث ٌتم عرض المشهد على قطعة من القماش الأبٌض ٌنظر 
الفكر الأرسطً على أن )الرائع( هو الشًء الكامل المحدد الذي له بداٌة (. وهذا ما اعتمده ۱/۲صورة رقم )

ووسط ونهاٌة وان تكون أجزاءه مرتبطة ببعضها وتتبع الواحدة منها الأخرى بانتظام ، كما اعتبر أن الفن 
ن الجٌد هو الذي ٌمتلك ارتباط وثٌق وانسجام وإٌقاع فً العلاقات وتماسك بدون أي اختلاف فً أي جزء وا

 ٌعنً خلل فً التوازن الإٌقاعً للعمل الفنً الذي سمً الفكر -حصل ذلك الاختلاف
الأرسطً بان تحكمه بأواصر رٌاضٌة مشددة ، وبالتالً كان لابد أن ٌكون الإٌقاع متحقق بأشكال هندسٌة 

تلقً( عقلٌة تسٌطر علٌها تلك الأواصر ترى الباحثة لكً ٌكتسب خطاب العرض جاذبٌة وٌحرك )ذهنٌة الم
بالاتجاه الذي ٌتوخاه )السٌنوغرافً( لابد من التضاٌف ما بٌن الأشكال مع بعضها وما بٌن الأشكال 
والمضمون، أي استضافة جنس من أجناس الفنون وإزالة شكل معٌن وبالتالً تكون تحرٌك الاستجابة 

الزوال ( تسٌطر على للمتلقً وفق الأثر النص الذي ابتدعه النص نفسه. ومن خلال ذلك تكون ) تقنٌة 
المتلقً علما انه الشكل المصمم سواء كان متحركا أو ثابتا حسب آلٌة اشتغاله فً الشكل السٌنوغرافً -مخٌلة

فعلى سبٌل المثال عند استضافة فن العمارة وهو من الفنون التً تتمٌز بالكتلة والرصانة والجمود والسكون 
لفعل أو حدث معٌن لكنها لا تستطٌع الإفصاح عن الموضوع تقبض على الموضوع الرئٌسً الثٌمة( الممٌز 

دفعة واحدة ، بٌنما ٌتحلى أو ٌكشف عن نفسه زمانٌا ، وكذلك عند استعانة )فن السٌنما والتً غٌرت بشكل 
عمٌق المجال الذهنً للمشاهد ، وجعلته قادرا على فهم الوضع العام من خلال التجاوز البسٌط للصور 

فعل والزمان والمكان وانفصالهم وعرض الوثائق ، واستخدام اللقطات الاسترجاعٌة للفٌلم والربط المنطقً لل
، وهً من    (۱۰) )الفلاش باك( ، المفضل فً مسرح تراكب العواطف بفضل تقنٌات التسلسل الزمكانً

ة مفردات الفنون التً تمٌزت بالحركة والتً تعتمد من خلال تقنٌتها على الأحداث المقروءة من خلال حرك
)لقطات ساكنة فالسٌنما تعرض صورا حركٌة متتابعة ، كما فً حالة الممثل الذي ٌجري أو ٌرقص أو 
ٌتحرك وذلك لأنها تصور المراحل المتتابعة من الأحداث بصورة نقطٌة تبدأ من نقطة وتمر بنقاط متعددة 

ها الحركة تشوبها السكون والثبات وتنتهً بالنقطة الأخٌرة ، على العكس من النحت والتصوٌر التً كانت فٌ
وحقٌقة الأمر أن الذي تود طرحه الباحثة هنا هو الإشارة إلى مسالة مهمة تشترك بها كافة الفنون المرئٌة 
والمسموعة المستضافة مفادها إن تقنٌة الزوال( هً وحدة لا تتجزأ ولا ٌمكن انعدام )فن على حساب فن 

لطبٌعة سواء أكان ساكن أو متحرك حٌن ٌدخل بصورة فنٌة آخر( فً مكان دون آخر فأي شًء فً ا
مستضافة ممسرحة ٌحدث تغٌرا جذرٌا فً أبجدٌة أو هٌكلٌة خطاب العرض دون المساس فً وحسب 
إمكانٌة وخبرة المصمم فً توظٌفها أي ٌجب أن تكون هناك حوارٌة جدٌدة النوع من معناه التغٌر ما بٌن 

لتلاعب والتغٌر فً العلاقة ما بٌن الشكل ) ككل عام( أي )المظهر الخارجً العلاقات الارتباطٌة من خلال ا
 ، اللون ، الحجم ، الكتلة ، النسبة والتناسب( وذلك ٌكون .

التشخٌص ٌحقق فعل ترابطً ما بٌن الزمان والمكان لصلته المباشرة بالمنطق العقلً هذا من جهة ، ومن 
إثارة التساؤل والتشكٌك تارة والتصوٌب تارة أخرى ٌكون أكثر  جهة أخرى فإن آثار اللامعقول وقدرته على

وأكبر من المعقول والمفهوم الذي ٌحقق استجابة واحدة تكون مباشرة وسطحٌة وٌمكن إدراكها وقراءتها من 
قبل المتلقً ببساطة ، فمثلا جسد الممثل الدلالة الأٌقونٌة فً تشكٌله لمنضدة أو خٌمة أو شكل هندسً وفق 

رحً عبثً أو سرٌالً ، وٌبدو أن الجسد مقولة مركزٌة فً فلسفة )شوبنهاور( ، إذ ٌعده الشرط نص مس
الضروري لمعرفة أي عالم الإرادة إذ ٌتم التعاطً معه من داخله أي بصورة مباشرة بالحدس ، وإذا كان 

سد ، وقد استمالت الجسد تمثلا وإرادة فً الوقت عٌنه ، فإن ذلك لا ٌعنً شٌئا سوى كون الإرادة هً الج
( وعلٌه فإن عمل الجسد هو فعل الإرادة وكل سلوك Objectiveتمثلا أي أن الجسد هو الإرادة مموضعة )

اللإرادة هو فً حٌنه حركة بالجسد ، فمحركات الجسد وانفعالاته ، هً بالضبط الترجمة الدقٌقة الأفعال 
د برؤٌة جدٌدة دون زوال المعنى هو ما تمثل . أي أن زوال الشكل الواقعً وظهور شكل جدٌ(۱۲) الإرادة

فً طروحات )شوبنهاور( بعقلانٌة جدٌدة تتجاوز كل المظاهر العرفٌة والتقلٌدٌة وحتى القانونٌة منها 
وتحدي الإنسان مشروعا ٌمتلك القوة الكافٌة فً التحرر والانعتاق من الذات ، بٌنما تتجلى الصورة 

ً اجتذاب الشكل المتحرك عٌون الجمهور بعٌدا عن الشكل الساكن ، السٌنمائٌة فً العروض المسرحٌة ف
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كما فً تحلٌل )باترٌس بافٌس( للعروض المسرحٌة باستخدام اللغة السٌنمائٌة  -عن حركة الممثل إلا أنه 
 .  (۱۱) والتً تشكل من خلال المزج بٌنها وبٌن حركة الممثل والإضاءة والصوت والصورة

 قاته في تصاميم السينوغرافيا السرياليةالشكل والمضمون وتطبي 
لقد رافق التحول من واقعٌة القرن التاسع عشر إلى تٌارات الفن الحدٌث ومنها السرٌالٌة ، تحولا فً مٌدان  

وقد انعكس ذلك  Energy( إلى مفهوم الطاقة Materialالعلم وهو الانتقال من مفهوم الكتلة أو المادة )
( للأشٌاء إلى التعبٌر عنها بواسطة Simile( أو التشبٌه )Fixة الوصف )على الفن فً تحوله من حال

. اعتمدت (۱3) الانطباعات النفسٌة أو الذهنٌة الباطنٌة، دون الاكتفاء بالاكتفاء بالانطباع الحسً المباشر
فٌها  السرٌالٌة فً الدعوة إلى تدشٌن وسائل ذاتٌة جدٌدة فً أن تصل بالعاطفة والمشاعر إلى نقطة ٌتحول

 الموضوعً من أشٌاء ومواد فنٌة إلى مجرد وعاء ٌحتوي .
المضمون الحقٌقً للعرض المسرحً وما ٌؤكد هذا الافتراض أن الأشكال الواقعٌة بعناصرها التكوٌنٌة قد 
ترحلت من مضمونها التشبٌهً إلى تصور باطنً ذاتً ، فاللون على سبٌل المثال الذي عدته المسرحٌة 

وظفته السٌنوغرافٌا الواقعٌة عنصرا رئٌسٌا فً خلق جو العرض المسرحً ومطابقتها الموضوعها والذي 
الانطباعٌة لغرض تزٌٌنً بحٌث تحول مع السٌنوغرافٌا التجرٌدٌة إلى شحنة عاطفٌة تتصل بالروح 
والعاطفة وما تقدره الذات حٌال موضوعها أو فكرتها التً تحاول تجسٌدها فقد ٌتحول اللون الأزرق 

لك الأخضر كلون للشجر إلى لون احمر المعروف اصطلاحٌا كاللون للسماء أو للبحر إلى اللون الأحمر وكذ
متوهج وكذلك قد ٌتواجد اللون الأسود والأبٌض الذٌن نبذتهما السٌنوغرافٌا الانطباعٌة من عناصرها اللونٌة 
تعبٌرا على حالة نفسٌة معٌنة إذا فالحقٌقة لم تعد مرتهنة بالتماثل مع الموضوع وإنما متحققة بالتماثل 

اء تأمله لموضوع ما. أن عملٌة اللعب الكٌفٌة فً صٌاغة الشكل وعناصره فً المصاحبة فً ذات الفنان جر
الأسلوب السرٌالً مهدت لإزاحة فكرة العمل الفنً الجمٌل بعلاقاته الداخلٌة فً التضاد والانسجام 

(Harmony and Contrast الصالح العمل الفنً المعبر والذي ٌتوقف جماله على مدى تعبٌره عن )
ع ، وبعد أن كان الجمال متوقفا على صدق الإحساسات البصرٌة فً فعل المحاكاة أصبح فكرة الموضو

وقفا على صدق المشاعر وهذا ما عبر عنه )اندرٌه جٌد( حٌن قال: "لكً تبعث فً الدموع علٌك أنت أن 
لذي " . تبكً". لقد استلهمت السرٌالٌة طروحات فلسفٌة وجمالٌة ركزت على الجانب الغائً ا(۱4) تبكً

ٌقوم علٌه خطاب العرض المسرحً، بعكس ما قدمته أفكار جمالٌة تعتمد على القٌم الشكلٌة لخلق الجمٌل، إذ 
لم ٌعد مع التعبٌرٌة الجمٌل شكلٌا. أي أن الشكل تحول إلى حامل للمعنى التعبٌري الأساسً فً السٌنوغرافٌا 

لصفة تتصل بالعاطفة أو بالأجواء التً فً  السرٌالٌة. وٌوضح )نوبلر( صفات العمل السرٌالً بأنه تمثٌل
موضوع العمل الفنً المحتوى على مرادف رمزي الاستجابة الفنان حٌال موضوع أو تجربة ما، بما ٌشكل 

.. كما أن الضرورة هنا تأتً فً مرتبة رفٌعة فً رحاب (۱5) ردود أفعال عاطفٌة ونفسٌة لدى المتلقً
ً السرٌالً )المصمم( لا ٌعتمد العقل كأساس فً تشٌٌد تصامٌمه بل الفضاء التخٌلً الحر. إن السٌنوغراف

ٌدع تلك المهمة للحدس فً صٌاغة رؤٌة نموذجٌة ذاتٌة للموضوع إذ أن نسق العقلٌة تعٌد مرتكزا أساسٌا فً 
إقصاء ما هو جزئً وناقص ، فً حٌن أن الحدس الداخلً ، وحرٌة الإرادة تسمح لان تقترب الذات نحو ما 

 ً وغٌر المشروط بمنفعة من نوع ما ، إلا إذا افترضنا أن الجمال .هو كل
السٌنوغرافً التعبٌري ٌبتغً الكلً والشمولً والكونً أكثر من اهتمامه بالخاص والطارئ وٌسعی إلى 
مناهضة مقصودة للطبٌعة متجلٌة باستخدام اللون المشرد والشكل المبسط فقد اهتم قلٌلا بالتشبٌه قٌاسا 

م بالرؤٌة الفنٌة وٌبذل جهده لاختراق الظواهر من اجل الكشف عما ٌشعر لهذا اعتمد السٌنوغرافً باهتمامه
التعبٌري اهتمامه بالجانب الاجتماعً والإنسانً والمسائل الأخلاقٌة والدٌنٌة والجنسٌة وقد عبر المصممون 

ى المعرفة الذهنٌة وإسقاط الحالة التعبٌرٌون عن ذلك كله باعتمادهم هٌمنة الحدس والمخٌلة هٌمنة الرؤٌة عل
. إن السٌنوغراف السرٌالً بالرغم من علاقته (۱6) الفردٌة على الطبٌعة والإنسان وكذلك على شًء الممثل

المباشرة مع المحٌط الموضوعً إلا أنه بات ٌنفصل وٌنعزل عنه بفعل حاجز الخصوصٌة الذاتٌة فً التأمل 
ٌصر على الاحتفاظ بذاتٌته وخصوصٌته حٌال مواضٌع تأمله لذا نجد والإحساس العاطفً بذلك المحٌط الذي 

بان أعمال )أنطوان ارتو( على الرغم من علاقتها بالموضوع بفعل تجسٌداته الموضوعٌة للمحٌط الخارجً 
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إلا إنها باتت غامضة عصٌة الفهم بسبب النزعة الانفعالٌة المتطرفة فً التصمٌم الإخراجً لخطاب العرض 
من هنا ٌمكن الحكم على السٌنوغرافٌا السرٌالٌة أو غاٌتها التً تهدف إلى تحقٌقها لم تكن حسبما  المسرحً.

("، وفٌما بعد أعضاء مدرسة ٌعتقد البعض فعلا تواصلٌا آلٌا طمح إلى غرسه أتباع )الفن الجدٌد()
الكامن وراء تلك  الباوهاوس بل هو تعبٌر صادق بحسب أملاءات الذات وقوانٌنها الداخلٌة ولعل السبب

القطٌعة التً أحدثتها السرٌالٌة مع الذائقة الفنٌة ٌعود إلى علاقة الذات السرٌالٌة مع الوجود الطبٌعً لا 
البشري إذ تولدت علاقة شبه صوفٌة بٌن الفنان التعبٌري وبٌن الطبٌعة التً اعتبرها مٌدانا للبرهنة على 

امها فً الطبٌعة وهذا ٌكن التحول الهام الذي أحدثتها حقائق حدسٌة روحٌة تجد تطبٌقاتها ومصدر إله
السٌنوغرافٌا السرٌالٌة فً مسٌرتها الفنٌة فبعد أن اتصلت المدارس الفنٌة السابقة بجسور من علاقة تخاطبٌة 
مع الذائقة العامة سواء على صعٌد المضمون الكلاسٌكً وموضوعاته التقلٌدٌة إلى المرحلة الشكلٌة 

 ائٌة الشكل الانطباعً  .المتجسدة فً بن
والتً كانت بمجملها موجهة نحو الأخر لتأتً التعبٌرٌة بخطاب الذات أدق أسرار الوجود وكحقائق مثلت 
هدف لتحقٌق توافق بٌن الذات وتطلعاتها والموضوع وامتلاءاته التً باتت فً تناقص واضح بفعل ما آلت 

السرٌالٌة تعكس المشاعر القلقة البعٌدة عن الاستقرار  إلٌه الحضارة الإنسانٌة من دمار وحروب. لذا كانت
. لذا اصطدمت الذات بخٌبة أمل كان من (۱۲) والمشوشة التً تعبر عن حالة التناقض بٌن الإنسان ومحٌطه

تداعٌاتها إقصاء قٌم الإنسان المشٌدة وفق تجربة عقلٌة حسٌة تجرٌبٌة لذا حاول السٌنوغرافً السرٌالً 
ٌد ومنطقة ذات أهمٌة فً التعامل مع العالم ولقد أوضح هٌجل طبٌعة العلاقة التبادلٌة بٌن البحث عن ملاذ ج

الذات والموضوع والدال والمدلول فً آراءه حول الفن الرمزي ، وبغض النظر عن المسافة المتاحة بٌن 
الأشٌاء ( فان هٌجل ٌرى بان الانعكاس الطبٌعً لمدلول Symbolic Expressive)الرمز التعبٌري( )

الخارجٌة ٌكون بمتناول الحدس والخٌال ولذا تتوالد الحاجة إلى الفن الذي تتأتی ضرورته من قدرته على 
". ومن (۱8) إعطاء الداخل شكلا خارجٌا مخترعا من قبل الروح وهكذا ٌبدو الشكل نتاجا للنشاط الروحً

غرافٌا السرٌالٌة كل التزاماتها الموروثة هنا لم ٌعد هناك للمطابقة الحسٌة مع الخارج وبذلك أسقطت السٌنو
عن الحس والعقل فً تجربتها مع الموضوع على الرغم من أن المدلول هو الذي ٌقٌم نقطة الانطلاق للوعً 
الذي ٌجد بدوره فً اثر ظاهرات خارجٌة ملائمة بقدر أو بأخر وصالحة للتعبٌر عن تمثلات عامة . لقد 

طبٌعً وحسً محض لا ٌمثل سوى ذاته على خلاف العمل الفنً  وجدت مقولات )هٌجل( فً أن ما هو
الرمزي سواء مثل ظاهرات طبٌعٌة أم وجوها إنسانٌة ، فإنه سٌدل بصراحة على أن المقصود لٌس هذه 
الظاهرات عٌنها بل شًء آخر ، أي اللحظة التً ترتكز عن وعً الذات فً مواجهتها للموضوع دون وعً 

الانصهار مع الخارج لغرض معرفة حقائقه المكبوتة لا مظاهرها التً تقف عندها قوامها العاطفة والحدس و
مطالب الواقعٌة ووعٌها الحسً والعقلً حٌال الموضوعات نفسها. لذا فإن السٌنوغرافٌا السرٌالٌة عن ما 

جمالً سواها والتً تتبلور فً خطاب العرض المسرحً ستتباٌن علاقاتها مع المتلقٌن أٌضا فإن المدلول ال
الذي ٌعطٌه الفنان الشكل المرسوم أو للموضوع قد لا ٌنتمً إلى المواضٌع نفسها بل إلى الحالات النفسٌة 

  (۱9) المتولدة فٌنا عنه
لذا فإن السٌنوغرافٌا السرٌالٌة وما توفره رموز تفسٌرٌة لخطاب العرض المسرحً على هذا الأساس تعود 

. بمعنى أن العناصر البصرٌة والسمعٌة (3۰) تعبٌر إنما باطنٌة ذاتٌة"إلى أن "العلاقة بٌن الواسطة وفعل ال

                                                           
 ( الفن الجديدArt nouren( أو الأسموب الجديد )Modern Style ويجدد تاريخه بالعقد الأخير من القرن التاسع عشر )

مثل التحولات الهامة في ميدان الاقتصاد والاجتماع وما يرافقه من تطور في ميدان الصناعة والعمم وحركة  ۲۹۹۰-۲۹۰۰
المفاهيم الاجتماعية وقد يعبر عنه بعض المنكرين أمثال الاتاري لابورد والكاتب والمهندس المعماري فيوليه له دوك والكاتب 

ن ناضموا منذ أواسط القرن التاسع عشر ضد الأكاديمية وطرحوا لممرة الأولى مسالة الفن والناقد الفرنسي بون روسكين من الذي
لمجميع وطالبوا عمى غرار الباوهاوس في بداية القرن العشرين بجمع كل الفنون إذ لا مبرر في نظرهم لمفصل بين الفنان 

 .۲۰-۹6والحرفي أو بين الجميل والنافع. ينظر: امهز ، محمود ، مصدر سابق ، ص 
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التً ٌلجأ إلٌها السٌنوغراف السرٌالً لٌعبر عن إحساساته الداخلٌة حول موضوع ما هً وسائل ذاتٌة لا 
فنً تشترط وجود روابط موضوعٌة متمثلة بالعناصر البنائٌة والٌات اشتغالها وكٌفٌاتها التكوٌنٌة فً العمل ال

المبنً على تقالٌد كلاسٌكٌة وهذا ٌعود بدوره إلى خصوصٌة فعل التعبٌر المختلف فً ماهٌته عن فعل 
.. وهذا " الحدس لا ٌتأتى (3۲) المحاكاة إذ "إن التعبٌر هو دلالة وجدانٌة تدرك بطرٌقة حدسٌة مباشرة"

  (3۱) للذهن إلا حٌن ٌعمل وٌشكل  وٌعبر

 طار النظر..المؤشرات التي أسفر عنها الإ 
 الزوال ٌعتمد مسألة التركٌز البصري أو التكوٌنً أو الدلالً من خلال انعتاق على اللامركز.  

إن المضمون المفتوح وطرٌقة تشكل سٌنوغرافٌا العرض ، جعل )الزوال( ٌقترب من الاغتراب الذي ٌحاول 
 ٌعٌش فٌه.المخرج السٌنوغراف( التعبٌر فٌه عن وجوده ، ووجود المجتمع الذي 

إن الخاصٌة الممٌزة لمفهوم )الزوال( هً الخفض من أهمٌة الجوانب الواقعٌة والإعلاء من أهمٌة الجوانب 
 )الواقعٌة التجرٌدٌة(. 

فً بعض الأحٌان ٌعتمد مفهوم الزوال الأشكال الحسٌة وسٌلة للتعبٌر عن زوالها مثلا عن طرٌق استخدام 
 اللون. 

 مان ترك ممتد مغاٌر للزمان المغلق. ٌعتمد مفهوم الزوال على ز 
كذلك أن مفهوم الزوال ٌعتمد تعزٌز للمغزى الشعوري الذي ٌحاول الخطاب الجمالً طرحه من خلال  

 التكوٌن القائم ، فالمتلقً كذات مجاورة للذات الفاعلة أو المنتجة. 
شارات البصرٌة المنبثقة من إن الفكرة التصمٌمٌة المتأتٌة من الشكل المهمش )الزوال( اقتضت تحري الإ 

 المحٌط الموضوعً بأسلوب إدراكً ٌنزع إلى تثبٌت تقلبات الصورة الواقعٌة أو الشكل الواقعً

 الفصل الثالث
 مجتمع البحث  

ٌتضمن مجتمع الدراسة عٌنات العروض من المسرح العراقً قدمتها الفرقة القومٌة للتمثٌل فً دائرة السٌنما 
 (. ۲ملحق ) ۱۰۰۲-۱۰۰۲افة ولما لهذه العروض من نواحً انتاجٌة جٌدة وللفترة من والمسرح بوزارة الثق

 عٌنة البحث
قامت الباحثة باختٌار عٌنة بحثها بالطرٌقة القصدٌة بناء على ضوء المؤشرات التً توصلت إلٌها من خلال  

 :الإطار النظري للبحث وصولا إلى النتائج فٌما بعد 

 (1) جدول

 البحثجدول يبين عينة 

 المسرح المخرج السينوغراف السنة اسم العمل ت
 الوطني احمد حسن جبار جودي 2005 نزهة 1
 الوطني جبار جودي جبار جودي 2007 حصان الدم 2

  
 

 ( وفقا للمسوغات الآتٌة: ۲) جدولوقد اختٌرت العٌنة 
خطاب السٌنوغرافٌا السرٌالٌة تمنح مفردات العٌنة الباحثة الفرصة فً تقصً مفهوم )الزوال( وتطبٌقه فً 

 فكرٌا وجمالٌا وأدائٌا.
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تباٌن الأسلوب الأدائً مما ٌتٌح مرونة فً الحركة باتجاه تظهٌر كل ما ٌمكن الباحث من تحقٌق نسبة من 
 الموضوعٌة فً نتائج البحث من عناصر شكلٌة ومضمونٌة. 

 . كانت أكثر اقترابا من تكاملٌة العرض فً توظٌف عناصره المختلفة

 أداة البحث
 اعتمدت الباحثة المؤشرات التً أسفر عنها الإطار النظري كأداة للبحث. 

 منهج البحث  
اعتمدت الباحثة )المنهج الوصفً التحلٌلً( فً تحلٌل عٌنة البحث تماشٌا مع هدف البحث فً الوقوف على 

 تطبٌق مفهوم الزوال فً السٌنوغرافٌا التعبٌرٌة.

 ( )مسرحية )نزهة( (1تحميل العينة نموذج )
قصة المسرحٌة: تدور حول زوجٌن شابٌن )بٌث و داف( تحطم منزلهما بتأثٌر القصف الجوي ، وظلت 
أحلامهما صعبة التحقق ، ف )بٌث( تحلم بإنجاب طفل كونها شابة ترى نفسها جمٌلة وتخشى من الشٌخوخة 

ومشاعره عدم التواصل . مع ما ٌدور حوله  القادمة ، وداف ٌغزو الٌأس وانعدام الأمل . جمٌع أفكاره ، اره
. وكأنه ٌعٌش فً عالم آخر . اعتمد المخرج فً إعداده لنص المسرحٌة على الأسلوب اللغوي لمسرح العبث 
فً لا جدوى التواصل الكلامً ، وعجز اللغة عن إٌصال المعنى ، وهذا الانقطاع فً عدم التواصل هو 

رة العرض المخرج فً هذه المسرحٌة تكوٌنا شبه هندسً فً الإحساس النصً الذي ارتكزت علٌه فك
الفضاء المسرحً توزعت فٌه مجموعة من الممرات الممتدة إلى العمق وما توافرت علٌه من خطوط 
التشكٌل عن طرٌق التوزٌع الدقٌق للكراسً وهً تمثل نقاطة نظامٌة محددة إضافة إلى أعمدة إنارة 

خلق تصورات المعنى والمدلولات المعبرة عنها والإضاءة التً كانت  الشوارع وما أشاعته من أسهمت فً
تشكل خطوطة جمالٌة فً الفضاء عمقت من الفكرة الفلسفٌة التً حاولت الصورة بلوغها وغالبا ما ٌستخدم 
المخرج هذا النوع من الطرح الفنً فً معالجاته السٌنوغرافٌة للحصول على بعض ما تتطلبه الأفكار 

جمالٌة من فعل ٌحمل إزاحة جوهرٌة للأثر التجرٌدي المفاهٌمً ، وكذلك التطبٌقً بغٌة تحقٌق النظرٌة ال
انفتاح دلالً لصورة التكوٌن فً طبٌعته التجرٌدٌة. إن )المخرج( ٌعالج مشكلة التقنٌة باستخدام هذه اللوحات 

تزال والتبسٌط لاسٌما وشغله للمستوى الصوري من خلال استعارة بعض الاشتراطات المحٌطة بفكرة الاخ
أن طرٌقة التعبٌر عن المعطٌات التواصلٌة للأثر التجرٌدي تتبدى فً الإفصاح عن كٌنونة الخطاب الجمالً 
لأسلوب التجرٌد الذي ٌستشعره المخرج فً إعطاء مقاربات لاواعٌة ، تخضع للتأوٌل وتعزز من الإحساس 

لمتلقً إلى تعمٌق البحث عن شكل ومضمون جدٌدٌن ، بالمدركات الصورٌة الذهنٌة التً ترتبط بما ٌحٌل ا
ٌلتقٌان مع معرفة ما ٌمكن تلمسه من افتراضات للبحث العلمً عن مغزی استخدام التشكٌل جمالٌا. من هنا 
كانت بنٌة خطاب العرض السٌنوغرافً فً الذي نستقً منه الحدود بٌن الأثر ووسٌلة الهٌمنة )السٌادة( فً 

 توزٌع الكتل الفنٌة.
إن هذه الاختزالٌة العالٌة فً اختٌار عدد اللوحات ونوعٌتها وطبٌعة المعالجات التقنٌة لها ، كانت تؤثر تأثٌرا 
كبٌرا فً ثقافة التصورات الدلالٌة للتعبٌرٌة التجرٌدٌة ، ذلك لأنها تمنح المستوى الجمالً تداخلا مغاٌرا فً 

خرج( ٌعمق من التشكٌل الدلالً الذي ٌحاكً بنٌة المشهد الوظٌفً الخطاب العرض. لذلك كان )الم
الافتراضات والتصورات المرتبطة بهوٌة الرؤٌة الموضوعٌة لفحوى الإشكالٌات التجرٌدٌة وطبٌعة التعامل 
معها جمالٌا وبنائٌا ، وفق روحٌة الأثر الذي ٌؤسس الماهٌة التنظٌم والترتٌب للرؤى والأفكار التً تحٌط 

ط والألوان والدلالات والأفكار المتضمنة لمعطٌات الواقع المٌتافٌزٌقً ولٌس بالتوزٌع المتجانس للخطو
الواقع المحسوس. لذا جاء عمل )المخرج( ٌدعً بأنه ٌجعل من الزوال موضوعة عاطفٌة ، فكل شًء لدٌه 

                                                           
  خراج : أحمد حسن موسى وسينوغرافيا جبار جودي ، إنتاج الفرقة القومية العراقية لمتمثيل ، وتم تقديمها مسرحية نزهة إعداد وا 

 . 25/12/2005عمى خشبة المسرحي الوطني في بغداد ، بتاريخ 
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مغلق فً الزوال ومحاط به ، إن منجز خطاب العرض ٌعبر عن مفهوم الزوال ، أنه الزوال الذي لا ٌؤمن 
شًء ، فلا عظمة ولا حفاوة ولا جمال ولا قبح ، إذ هٌمن مفهوم الزوال فً خلق التصورات البصرٌة ب

لتشكٌل الرؤٌا الإخراجٌة ودعم المعنى وتفسٌر النص وتحوٌل كلماته إلى تكوٌنات جمالٌة حققت حضورها 
التعب الظاهر ، إضافة عن طرٌق الموائمة بٌن الممثل فً فضاء العرض بأزٌائه الحٌاتٌة وبملامح مكبدة ب

إلى تشغٌل الأمكنة بقطع دٌكور بسٌطة تجسد مناظر المبانً عن طرٌق تجسٌد استثمار جغرافٌة المكان 
وإمكانٌة تحقٌقها للمعنى من خلال تشكٌلها أفقٌة وعمودٌة ، طولٌة و عرضٌة إن خطاب العرض عند 

ما هو زعزعة للثابت من المعنى ، فضلا عن المخرج( هو محاولة فً الاقتراب من اللانهائً فً المعنى مثل
تجاوزه الثنائٌة الحضور والغٌاب ، والحٌاة والزوال ، والزوال والوجود ، فكل تلك الثنائٌات تغرق فً 
اللاشًء واللاجدوى ونسبٌة العالم معا ، وتجاوزه العلاقة الدال ، الشكل ، المدلول ، المعنى للوصول إلى 

من خلال تنقل الممثل فً الفضاء الأول ) فضاء الخشبة ( بشكل نصف دائري  ضبط المعنى والسٌطرة علٌه
باتجاه العمق مع الحركة الدوارة للخشبة التً أنطقت أبجدٌات فضاء المسرح من خلال تجسٌدها للحركة 
وهً محملة بجمهور المتفرجٌن لمتابعة تحرك الممثلٌن إذ أصبح فضاء التلقً هو فضاء العرض ٌنظر 

( إن التشكٌل البنائً لخطاب العرض تشكٌل تلقائً لا ٌعٌقه شًء أثناء نموه ، فهو وان بدا ۱۲) صورة رقم
بسٌط ، لكنه مؤثر على المتلقً أو المشارك ، وله خاصٌة التأثٌر النفسً والمعرفً ، خاصة إذا ما عرفنا 

السهل الممتنع الذي ٌحاول  تأثٌر القٌاس الكبٌر والتقنٌة التً اختارها )المخرج( لعمله هذا. وبالرغم من
المخرج التعبٌر عنه ، فهو ٌفضً إلى طاقة التشكٌل والتكوٌن ، فهو لا ٌجعل من الأشكال تغرق فً تراتبٌة 
تفشل العمل وتقلل من تأثٌره النفسً والروحً على المتأمل ، فهو ٌجعله شفافا وغامضا وذا طاقة روحٌة 

مخرج( تجاهل مسألة التمركز البصري أو التكوٌنً أو الدلالً من بفعل إٌقاعه الهادئ والعمٌق معا، حاول ال
خلال انفتاحه على اللامركز ، أو تأسٌس مراکز مختلفة ومتعددة ، تتحاور وتترك فً حوار وجدل بصري 
وتكوٌنً ، وفً إشارة واضحة لهذه التعددٌة فقد بدت فً تخوف )بٌث( من المستقبل إذا عمد المخرج إلى 

ائً لتجسٌد الحوار فً تصور بٌث لمستقبلها كعجوز عن طرٌق تخٌلها الجدار الرابع وكأنه التمثٌل الاٌح
حائط لترسم علٌه صور المستقبل المزٌفة والوهمٌة كذلك )داف( ٌمسح رسوماتهما المتخٌلة الوهمٌة وهما 

منطقة الحلم والذي  فً الوقت ذاته ٌنشدان المستقبل المموه ثم ٌفران نحو الممرات والأعمدة المضاءة باتجاه
 فً الوقت ذاته ٌظل صوت الطائرة ٌدوي ، مثٌرة الرعب وٌحاولان الرقص والضحك لإبعاد شبح الحرب  .

  ()( مسرحية )حصان الدم(2نموذج )
ٌصور النا )المخرج( فضاء بقٌاسات مختلفة من الحجم الجداري الكبٌر والمتلائم مع الفضاء المكانً الذي 
ٌشغله ، إذ غرف )المخرج( بولعه بملء الفضاءات بفنون كالرسم والنحت والعمارة وعولجت بطرٌقة 

المعنى الدلالً الهامش محدد وضرورة فوجودها تأتً من ضرورات تصمٌمٌة بالدرجة الأساس، إذ حمل 
فً سٌنوغرافٌا )حصان الدم( رسالة مشحونة بالرفض والتهكم والاستهجان ٌقوم على نزعة فوضوٌة لا 
عقلانٌة فً تأسٌس بنائٌة الشكل وتكوٌن وحدات بصرٌة، تصب فً تفتٌت النظام العقلانً المألوف فً 

تهدف بشكل أساس إلى خلق حقل  مخزوننا الرؤٌوي ، فٌصبح ملء المساحات والأشكال بصورة افتراضٌة ،
تواصلً بصري مع المتلقً ٌحمل فً ثناٌاه دلالات فكرٌة ذات مغزی اجتماعً ، سٌاسً ، اقتصادي فً 
غاٌة تزٌٌنه بدافع الترف ، بل كان هناك فعلا محمولا على التحرٌف والتمرد على آلٌة السلطة وقمعها 

لقً بفعل سلطات متعددة منها الاجتماعٌة والاقتصادٌة والإفصاح عن مكبوتات متراكمة محتقنة فً ذات المت
والسٌاسٌة كما ذكرت الباحثة . إن المعالجة الإخراجٌة ابتعدت عن الخطاب الشكسبٌري المطول حٌث 
التداخل والتنوع بٌن الجمل القصٌرة والترمٌزات اللغوٌة الشاعرٌة معززة بها الجانب البصري فً قوة 

العرض تعمدت أن تدخل إلى مسارات تشكٌلٌة وتبتعد عما هو متعارف علٌه بهدم التعبٌر فخطة اشتغال هذا 
البنٌة المألوفة فً العرض المسرحً التقلٌدي بالخروج إلى ما هو تشكٌلً للتعبٌر عما هو درامً واعتماد 

                                                           
 قية لمتمثيل ، وتم تقديمها عمى خشبة مسرحية حصان الدم لممخرج السينوغراف جبار جودي ، إنتاج الفرقة القومية العرا

 .۱۰۰۲المسرح الوطني في بغداد عام 
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ر العرض على السٌنارٌو حٌث اقتنص المخرج ثٌمات ممٌزة لٌتعد عن الإطالة الزمنٌة ومواكبة روح العص
 والبحث عن منجز ٌقدم هكذا نوع . 

 من الدراما فً زمن اقصر واختزال فلسفً وفكري ٌمكن أن ٌوصل عبر عملٌة تشكٌلٌة تتزاوج 
' فً سٌنوغرافٌا )حصان الدم( عمد  (33) فٌها فلسفة العرض مع البنٌة التأثٌرٌة التً ٌمكن أن ٌحققها 

تصالٌة، إذ أوصل الدٌكور إلى ملامح منتقاة فً الواقع )المخرج( فً إٌجاد نقطة التقاء بٌن عدة مناهج ا
)القلعة ، احد الأبواب ، كرسً العرش( ، إذ وفر عملٌة الدخول والخروج وصعود السلالم للشرفات ، فمثلا 
الأبواب تشٌر إلى حد بعٌد إلى شكل التوابٌت ، هو مجال للتأمل العقلانً النقدي ، كذلك هو تحول عن 

مبررة فً ذلك ، إذ انتقل من )شكل نفسه( إلى )شكل الشكل( أي أزال الشكل الفنً مبررات تمثٌلٌة و
التقلٌدي واستعاض عنه بالأفكار والمفاهٌم والمعلومات ، كذلك اللون الرمادي الذي طلٌت به جدران القصر 

واقع والقلعة والشرفات تكوٌنا فعل صورة ذهنٌة فً خلق جو نفسً داخل ذات المتلقً ومرجعٌاته وفً 
العالم حٌث القلاع والقصور الملوكٌة التً تسكنها المؤامرات والدسائس والقتل. إن النص ٌكتفً بسطحٌته 
من دون أن تكون غاٌته أهمٌة تطور النوع الفنً )النصً( وبناء المعنى ، فالمعنى غٌر مغٌب فهو ٌقدم 

وصراعه المستمر لإٌجاد ذلك كصورة فوتوغرافٌة إلى ذات المتلقً لتصل إلى جوهرٌة وجود الإنسان 
الموجود الآخر ، كذلك آلٌة تجرٌد الأشكال الواقعٌة فً واقعٌتها من دون المساس بالمعنى واشتغالاتها فً 
سٌنوغرافٌا )حصان الدم( تدل على قصدٌة المخرج( فً إعطاء اتجاهات الأشكال الموفرة بصورة تحرك 

حساس بدٌمومة حركٌة تلك العناصر لإضفاء نوع من المشهد العام إلى خطوط مختلفة ، تبعث على الإ
الإٌهام البصري ، فإزالته المكان الحقٌقً وإسقاطه لمفردات الأشكال مثل )غرفة زجاجٌة ، سلك حدٌدي( 
والتً شكلت نوع من أنواع الزخرفة الواقعٌة التً تتخذ طابعا إٌهامٌا. لقد كانت عناصر السٌنوغرافٌا 

د جمالٌتها من خلال الاستخدامات والمعالجات البصرٌة والسمعٌة ، إذ تجلت واضحة فً هذا العرض لتؤك
الرؤٌة الإخراجٌة ودعم المعنى وتغٌٌر النص وتحوٌل كلماته إلى تكوٌنات تعبٌرٌة بدت واضحة من خلال 
التفاعل المنسجم بٌن الممثل فً فضاء العرض مع العناصر البصرٌة الأخرى ، فمثلا عنصر الإضاءة كان 

دور فً تعبٌر عن سٌكولوجٌة الشخصٌة التً ٌنشط المتلقً فً تتبعها خاصة فً تصوٌر دموٌة القلعة  له
والقصر والمشاهد التً توحً إلى ذلك ، أٌضا مشهد تعاقب اللٌل والنهار ، إذ شددت الأشكال المتنوعة 

استطاع أن ٌعبر عن  للضوء على الرغم من استخدام مصمم الإضاءة إلى اللونٌن الأحمر واللون الفٌضً.
القٌم الدرامٌة للعمل الفنً من خلال الخطوط الحادة للبؤر الضوئٌة أسهمت بشكل فعال فً صٌاغة الصورة 

 التً ٌثٌر تأملها الانفعالات والأحاسٌس ، فتارة تكون عمودٌة تسهم فً نحت .
)زولً أٌتها اللطخة الشكل العام للشخصٌات ففً مشهد تداعً )اللٌدي( وتهاوٌها فً عالم الوساوس 

الدامٌة(، وهً واقفة فً وسط وسط المسرح وٌنٌر وجهها ضوء أحمر من خلال إضاءة عمودٌة قرٌبة من 
رأسها وأثناء حوارها ترتفع الإضاءة فٌؤدي ذلك إلى اتساع بقعة الضوء حولها تجسٌدا لحوارها ) ولكن من 

، وكذلك كناٌة عن غرقها فً بحٌرة الدماء   (34)كان ٌظن أن ٌوجد الدم بهذه الغزارة فً ذلك الشٌخ ( 
التً تمت إراقتها من خلال الظل والضوء ومرة أخرى نری بعض المساقط الموجهة من الجانب 
وبارتفاعات متنوعة وباعتراض الممثل طرٌقا تخلص إلى تشدٌد الأشكال ومنحها صفة الخصوصٌة ، أٌضا 

كز البصري الواقعً أو التكوٌن الدلالً ، من خلال حاول المخرج ومصمم الإضاءة تجاهل مسألة التمر
الانفتاح على اللامركز أو تاسٌس مراکز مختلفة ومتعددة )بؤر ضوئٌة( تتجاور وتتحرك فً حوار وجدل 
بصري وتكوٌنً ودلالً مستمر ، وإحدى تجلٌات تعدد المراكز فً سٌنوغرافٌا )حصان الدم( هً الأشكال 

ة مكتفٌة بذاتها ، وبالوقت نفسه تحتاج إلى غٌرها لتضٌف علٌها ولها المزالة( التً تكون بنً صغٌر
 استمرارٌة التأثٌر والطاقة الصادرة على المتلقً.

 الفصل الرابع
 النتائج 
 الزوال لٌس محكوم بمعنى محدد ، وإنما مفتوحا كقراءة متعددة.  
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ٌحاول مفهوم الزوال اجترار التجربة الإدراكٌة المتأتٌة من تداعٌات الوعً بالمحٌط الواقعً وفقا لرؤٌة  
 تحدٌثٌة تصمٌمٌة تتفوق على واقعٌة الشكل التقلٌدٌة. 

ٌنعكس مفهوم الزوال من خلال الشكل التجرٌدي الذي ٌحاول وضع فهم جدٌد للحقٌقة بترحٌلها من كٌنونتها  
ٌة المتعالٌة إلى حقٌقة واقعٌة ذاتٌة. وهذا ٌنجلً شكلٌا فً تحجٌم استقامة الأشكال الواقعٌة على المٌتافٌزٌق

 سبٌل المثال إلى انسجام وتجانس بٌن متعارضٌن. 
ٌعتمد مفهوم الزوال إلى اختزال العاطفة والانفعال ٌتأتى من خلال استخدام محمولات دلالٌة تؤشر حالات 

 تكون الاستجابة أو الرفض أو الإدانة والمقاطعة. معٌنة لذات المتلقً كان 
 ٌعتمد مفهوم الزوال إلى اختزال الحقٌقة وإخفائها بأبسط معادل بصري. 

المادة تساوي الزوال ، الزوال ٌساوي الوجود ، أي أن زوال الشكل )المادة( هو الشكل فً كٌنونته الخاصة 
 ، فهو فً النهاٌة غاٌة الفعل الإبداعً. 

م المهمش من الأشكال والصور وعلاقتها بالمجتمع ٌتجلى بالطبٌعة المعرفٌة التً بدأت تربط الفن إن تقدٌ
 بالإنسان والإنسان بذاته والآخر. 

الزوال ٌبتغً الكلً والشمولً أكثر من اهتمامه بالخاص والطارئ وٌسعى إلى مناهضة مقصودة للأشكال 
 صوره  الطبٌعٌة متجلٌة باستخدام اللون والشكل بأبسط

 الاستنتاجات
اعتمدت لغة العرض المسرحً المعاصر على تضاٌف أجناس الفنون وعدم الخضوع إلى معطٌات  

الموضوع الحسٌة المباشرة ومحاولة الإمساك بالفكرة الجوهرٌة للأشٌاء والمتأتٌة على سبٌل المثال فً 
ثر من قراءة متعددة التأوٌلات توظٌف الشكل الهندسً لما ٌحوٌه من تناسب وانسجام وتناسق لٌحتمل أك

 ولٌست محكومة بمعنى محدد. 
ضرورات الزوال الشكلٌة ، إذ تفرض بعض الأشكال معالجات محددة لا تقبل الاجتهاد أو الحرٌة فً 
التصرف كما فً الألوان الاصطلاحٌة التً تقٌدت بها السٌنوغرافٌا الواقعٌة كذوق معٌاري لا ٌقبل 

 التحرٌف. 
ل المضمونٌة ، إذ ٌتدخل المضمون أو الفكرة المراد تجسٌدها فً سٌنوغرافٌا المسرح ضرورات الزوا 

بشكل مباشر فً تحدٌد مواقع أبجدٌة فً بناء الشكل ، فضرورات تجسٌد المضمون تختلف تماما عن 
ضرورات المضمون للسٌنوغرافٌا الواقعٌة أو التجرٌدٌة أو السرٌالٌة ، بمعنى آخر أن علاقة الشكل 

 مضمون باتت علاقة مترابطة بفعل الضرورات التً ٌفرضها المضمون على الشكل )الزائل(. بال
ٌنسجم مفهوم الزوال مع الحقائق الجزئٌة للشكل كأشٌاء مادٌة فً الواقع أم كنماذج تخٌلٌة تمثل انعكاسات  

 -الموضوعً  - لما موجود فً الواقع ، ٌحاول السٌنوغراف( التوصل إلٌها بوساطة التوجه إلى الخارج
وهذا الجانب الذي ٌتبناه مفهوم الزوال لا ٌقتصر على المرئٌات أو بمعنى آخر  -الذاتً -ولٌس إلى الداخل 

لا ٌتوقف على الإشارات الحسٌة المستلمة من المحٌط الواقعً ، فالإدراك العقلً ٌتعامل أٌضا مع الحقائق 
 لتكعٌبٌة. الجزئٌة المنقوصة كما هو الحال فً السٌنوغرافٌا ا

مفهوم الزوال ٌقوم على أساس منطقً حسً ، إذ ٌتقٌد فً أن ٌبقً العلاقة قائمة بٌن الشكل والمضمون أو 
الدال والمدلول رغم زوال عنصر على حساب عنصر آخر وهذا ما ٌظهر فً السٌنوغرافٌا ذات النزوع 

 التعبٌري عن الأفكار الموضوعٌة. 
الإبداعٌة هً عملٌة خاضعة للوعً والقصد والتنظٌم ابتداء من علاقة  ٌلتزم مفهوم الزوال بكون العملٌة

السٌنوغراف بالنص عبر المرئٌات التً ٌبصرها وٌحس بها ، فهً عملٌة تحلٌل للأشكال وفق زمكانٌة 
محددة والتً ترتفع عبر تلك القراءة إلى مرحلة التصور العقلً الذي ٌعالج تلك المعطٌات الحسٌة وفق 

ق للواقع شكلا ومضمونا الموضوع المحسوس ، وقد تتطابق بشكل جزئً ٌتجاوز تقلٌدٌة تقرٌب مطاب
الأسلوب المحاكً للشكل وهذا ٌتوضح من خلال السٌنوغراف فً إحداث تغٌٌر أسلوبً ٌتجاوز المألوف ، 

مفردات إذ ٌتعامل السٌنوغراف الأشكال الواقعٌة بحذر ودقة للحٌلولة من دون أن تفقد تلك الأشكال أو ال
 هوٌتها مع الطبٌعٌة التً تحمل معانٌها إلى مساحة سٌنوغرافٌا العرض. 
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 التوصيات 
 وفقا لما تبلور من نتائج واستنتاجات ، وبغٌة الإمعان فً الإفادة من البحث فإن الباحثة توصً بالاتً: .

علمٌة والتً تؤثر إٌجابا فً إنشاء ورشة كاملة تدرس فٌها مادة المناظر المسرحٌة لأجل الإفادة من المادة ال 
 استقبال الطالب للمعلومة من دون تلكؤ. 

تضمٌن المراحل الدراسٌة )خاصة طلبة الفنون المسرحٌة( دراسات جمالٌة تطبٌقٌة تشتغل على تطبٌق  
 مفهوم الزوال فً مجالات الفن المفتوحة ، للتعرف على الجانب الوظٌفً والجمال فً المسرح.

 المقترحات
 تعزٌزا للفائدة المرجوة من البحث واستكماله ، تقترح الباحثة دراسة الآتً  
 زوال الشكل والمضمون فً السٌنوغرافٌا التكعٌبٌة.  
 زوال الشكل والمضمون فً السٌنوغرافٌا المستقبلٌة.  
 زوال الشكل والمضمون فً السٌنوغرافٌا الملحمٌة.  

 )دراسة مقارنة(.الزوال وتطبٌقاته بٌن الموسٌقى واللون 
 الزوال وتطبٌقاته بٌن الموسٌقى والنص )دراسة مقارنة(. . 

 المصادر
 إبراهٌم ، زكرٌا ، فلسفة الفن فً الفكر المعاصر ، القاهرة: مكتبة مصر للطباعة ، ب. ت ( .  .۲
 (. ۲9۲۲إبراهٌم ، زكرٌا ، مشكلة الفن ، القاهرة: مكتبة مصر للطباعة ،  .۱
، )القاهرة: الدار ۲۲محمد بن مكرم الأنصاري ، لسان العرب ، ج ابن منظور ، جمال الدٌن .3

 المصرٌة للتألٌف والترجمة ، ب. ت(. 
 ( ۲989التصوٌر ، )بٌروت: دار المثلث للنشر والطباعة ) -امهز ، محمود ، الفن التشكٌلً المعاصر  .4
وسوي ، بغداد: دار أوهر ، هورست ، روائع التعبٌرٌة الألمانٌة ، تر: فخري خلٌل ، م: محسن الم  .5

 (۲989الشؤون الثقافٌة العامة ،)
 برتٌملً ، جان ، بحث فً علم الجمال ، )بغداد: دار المأمون(.   .6
، )بٌروت: دار الفكر  ۲البكاري ، كمال ، مٌتافٌزٌقٌا الإرادة أو خٌار المعنى فً الذات والسلطان ، ط .۲

 (.۱۰۰۰العربً ، 
 ، القاهرة: مركز الفكر العربً ، ب. ت(. حسن ، حسن محمد ، مذاهب الفن المعاصر  .8
حسٌن ، كمال الدٌن ، مسائل فً الفن التشكٌلً من الفن البدائً إلى الفن المعاصر ، دمشق:  .9

 (. ۲99۲منشورات اتحاد كتاب العرب ، 
 (. ۲993دٌوي ، جون ، الفن خبرة ، تر: إبراهٌم زكرٌا، )القاهرة: دار النهضة العربٌة ،   .۲۰
الموجز فً تارٌخ الرسم الحدٌث ، ت: لمعان البكري ، )بغداد: دار الشؤون  رٌد ، هربرت ،  .۲۲

 (. ۲989الثقافٌة العامة ، 
سٌف ، محمد ، المسرح والأفكار والتطبٌقات التً تعارض التقالٌد ، مهرجان بغداد لمسرح الشباب   .۲۱

 . ۱۰۲۱العربً ، الدورة الأولى ، 
عربً(، )بٌروت: دار العلم للملاٌٌن ، -عبد النور ، جبور وسهٌل إدرٌس ، المنهل )قاموس فرنسً .۲3

۲983 .) 
  www.islamonline.netعلً ، نهی ، التعبٌرٌة ، الثورة على التجسٌم ،  .۲4
 (. ۲9۲8عٌد ، كمال ، فلسفة الأدب والفن ، )تونس: الدار العربٌة للكتاب ،  .۲5
 (. ۱۰۰4الغوثانً ، راتب فرٌد ، المعاٌشة الجمالٌة ، )دمشق: دار الٌنابٌع ،  .۲6
 (. ۲965فذك وواغنالز ، القاموس القٌاسً ، )نٌوٌورك: فذك وواغنالز ،   .۲۲
 ( .۲96۱، حول الفن الحدٌث ، تر: كمال الملاح ، القاهرة: دار المعارف ) فلانجان ، جورج  .۲8

http://www.islamonline.net/?fbclid=IwAR0VkCuFyV3h-USP_tM5zdm6egoC-AguqzejvyA0t01dOu394_hezCI9ovQ
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فون ، مارسٌل فرٌد ، فن السٌنوغرافٌا ، فً: السٌنوغرافٌا الٌوم )درامات لمجموعة من  .۲9
مهرجان القاهرة الدولً  -المتخصصٌن ، تر: حمادة إبراهٌم وآخرون ، القاهرة: وزارة الثقافة 

 (. ۲993للمسرح التجرٌبً ، 
کورسوفٌتش ، ٌان ، مسرح لتشكٌل الموت عند كانتور ، تر: هناء عبد الفتاح ، القاهرة: الهٌئة   .۱۰

 (.۱۰۰6المصرٌة العامة للكتاب ، 
كورك ، جاكوب ، اللغة فً الأدب الحدٌث )الحداثة والتجرٌب( ، تر: لٌون ٌوسف وعزٌز نؤٌل ،  .۱۲

 (. ۲989)بغداد: دار المأمون ، 
 (. ، ۱۰۰۲ة التشكٌل ، تر: عادل السٌدي ، القاهرة: دار مٌرٌت ، كٌلً ، بول ، نظرٌ .۱۱
 (. ۲983مرسً احمد كامل ، معجم الفن السٌنمائً ، )وزارة الثقافة والإعلام ،  .۱3
 (. ۱۰۰۰، )بٌروت: دار المشرق ، 38معلوف ، لوٌس ، المنجد فً اللغة والإعلام ، ط  .۱4
، )بٌروت: دار الطلٌعة للطباعة والنشر،  ۱هٌجل ، الفن الرمزي ، تر: جورج طرابٌشً ، ط  .۱5

۲986 .) 
 (.۲98۰هٌجل ، فن الموسٌقى ، ت: جورج طرابٌشً ، )بٌروت: دار الطلٌعة ،  .۱6
 .  www.almaaney.comقاموس وعجم المعانً متعدد اللغات  .۱۲
: اٌوب ابن موسى الحسٌن ، كتاب الكلٌات التحقٌق : عدنان دروٌش محمد المصري ،  الكفوي .۱8

 مؤسسة الرسالة ، بٌروت  .
۱9.  www.reefnet.gov.sy/Arabic_Proficiency/۱۰.htm. 
3۰.  www.al-khashba.com 

 الملاحق

 (1ممحق )

 (۲۰۰۲ - ۲۰۰۲جدول يبين مجتمع البحث العروض من المسرح العراقي لممدة )

 المسرح المخرج مصمم الديكور السنة اسم المسرحية ت
 الرشيد عادل طاهر عادل طاهر 2001 البريد الجوي 1
 الرشيد طه سالم فاضل القزاز 2001 مدينة تحت الجذر التكعيبي 2
 الرشيد فلاح ابراهيم فلاح ابراهيم 2001 الهجرة الى الحب 3
 الرشيد عواطف نعيم سهيل البياتي 2001 فوك 4
 الرشيد كاظم النصار جبار جودي 2003 لمحب بقية  5
 الوطني حنين مانع حنين مانع 2003 اوكسجين  6
 الوطني فتحي زين العابدين سهيل البياتي 2004 رؤية كمكامش  7

 الوطني راجي عبد الله راجي عبد الله 2004 الحفرة  8

 الوطني احمد حسن سينوغرافيا جبار جودي 2005 نزهة  9

 الوطني فخري العقيدي فاضل القزاز 2005 ايوب  10

 الوطني كريم جثير سهيل البياتي 2005 احداب نوتردادم  11

 الوطني حاتم عودة حاتم عودة 2006 رومولوس 12

 الوطني مهند هادي مهند هادي 2006 حظر التجول  13

http://www.almaaney.com/
http://www.reefnet.gov.sy/Arabic_Proficiency/20.htm?fbclid=IwAR1gpUqwyomTgC-J16iUWO8NFNuOBLSN0zbyVxS63f42qZQlBmuN25uQRxE
http://www.reefnet.gov.sy/Arabic_Proficiency/20.htm?fbclid=IwAR1gpUqwyomTgC-J16iUWO8NFNuOBLSN0zbyVxS63f42qZQlBmuN25uQRxE
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.al-khashba.com%2F%3Ffbclid%3DIwAR042mBYOIfNVTjDzNTIbvAPz0SuyryTmwj-CT0uorzsIRoWL9kWaPQnjBQ&h=AT3SIO_D94H5BBaElLRQrBsE0aZUhEq_PTze61VnD0EnFBfbCgbKrNfYBXeuDf2srpiNzX-WXfYwXzCGgg5bMdiAE6-pPU_JdtMg0SMYgFlbuUrFFiOm5QaRUdjZfhU2HsMc
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.al-khashba.com%2F%3Ffbclid%3DIwAR042mBYOIfNVTjDzNTIbvAPz0SuyryTmwj-CT0uorzsIRoWL9kWaPQnjBQ&h=AT3SIO_D94H5BBaElLRQrBsE0aZUhEq_PTze61VnD0EnFBfbCgbKrNfYBXeuDf2srpiNzX-WXfYwXzCGgg5bMdiAE6-pPU_JdtMg0SMYgFlbuUrFFiOm5QaRUdjZfhU2HsMc
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 الوطني جبار جودي جبار جودي 2007 حصان الدم  14

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


