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 ملخص البحث

الصورة في التصوير  خصائص ما السؤال الاتي:عن بالإجابة  والتي تلخصت تضمن الفصل الأول مشكلة البحث
كشف الخصائص والسمات الفنية للصورة العثمانية  , هدف البحث : ؟ المنجزة خلال الفترة العثمانيةالاسلامي 

على دراسة الصورة المصورة في المخطوطات التي أنجزت في  تأما حدود البحث فقد اقتصر  المصورة في بغداد.
أما الفصل الثاني فقد تضمن الإطار النظري الذي احتوى على ثلاث مباحث . السادس الميلاديفي القرن بغداد 

اما الثالث  الصورة في المخطوطات العربية الاسلاميةوتناول الثاني  .الصورة في التصوير الاسلاميتناول الأول 
 المؤشرات التي انتهى إليها الإطار النظري.. ثم مميزات واساليب العناصر الفنية في التصوير الاسلاميفقد تناول 

 البحث, ومن ثم تحليل منهجواحتوى الفصل الثالث على إجراءات البحث التي تضمنت مجتمع البحث وعينته و 
تصوير  وتضمن الفصل الرابع, نتائج البحث واستنتاجاته, ومن أبرز النتائج: ( أنموذجاً.2العينة التي بلغت ) نماذج

أما أهم  .وتصوير النباتات والأشجار بدقة بالغة ضمن حيزها الطبيعي تمام بتفاصيلها الواقعية.الحيوانات والاه
لقد كان لإطلاع الفنان المسلم على الفنون الإسلامية )صور المنمنمات( في الأقطار الإسلامية  الاستنتاجات فهي:

ي خصائصه وملامحه على وفق الاقتباسات ومن فترات زمنية سابقة أثراً واضحاً في الأسلوب الفني الذي تباين ف
أظهر الرسم البغدادي أنماطاً من الأزياء التركية والفارسية كون تاريخ بغداد  المباشرة وغير المباشرة من هذه الفنون.
 ثم التوصيات والمقترحات . قد مرَّ من الحكم الإيراني إلى العثماني.

 .المدرسة العثمانية, لإسلامي التصوير ا ,خصائص الصورة :  الكلمات المفتاحية
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Research Summary : 

The research problem was determined by answering the following question: What are 

the characteristics of the image in Islamic piantings accomplished during the Ottoman 

period? The first chapter also included, the objectives of the research: 1- To reveal the 

technical characteristics and characteristics of the Ottoman picture depicted in Baghdad. 

2- Explanation of the evidence of the Ottoman image in Baghdad and its relationship to 

Islamic schools of painting. As for the limits of the research, the current research was 

limited to studying the picture depicted in manuscripts that were completed in Baghdad 

in the sixth century AD. 

As for the second chapter, it included the theoretical framework, which contained three 

sections. The first dealt with the image in Islamic photography. The second topic dealt 

with the image in Islamic Arabic manuscripts, while the third topic dealt with the 

characteristics and methods of artistic elements in Islamic painting. Then the indicators 

to which the theoretical framework ended. 

The third chapter contained the research procedures that included the research 

community, its sample and the research method, and then the analysis of the sample, 

which amounted to (2) models. 

The fourth chapter included the results and conclusions of the research, and among the 

most prominent findings of the research: depicting animals and paying attention to their 

realistic details. The most important conclusions reached by the research are The 

Muslim artist's acquaintance with Islamic arts (pictures of miniatures) in Islamic 

countries and from previous periods of time had a clear impact on the artistic style, 

which varied in its characteristics and features according to direct and indirect 

quotations from these arts. 

The Baghdadi painting showed patterns of Turkish and Persian fashion, since the history 

of Baghdad passed from Iranian rule to the Ottomans, and because of its geographical 

proximity to these two countries. Then recommendations and suggestions. 

Keywords: Characteristics of the image, Islamic paintings, the Ottoman school. 
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 الإطار المنهجي/  الفصل الاول

 مشكلة البحث: 

لقد سعععععععى الإنسععععععان ومنذ نشععععععوئه إلى توثيق الأحداث والوقائع التي تمر به في حياته محاولًا في ذل  إيداع سععععععجل 
لا ريب في أن الحوادث المميزة حقيقي تطلع من خلاله الأجيال اللاحقة على التجارب التي عاشععععععععععها وعاصععععععععععرها. 

ان الفنان في إبداعه لنتاجات تشععععكيلية شععععكلت تراثاً والنادرة سععععواءً المحزنة منها أو المفرحة كانت هي الملهم ل نسعععع
والحضععارة الإسععلامية لم إنسععانياً تفتخر به أبناء الحضععارات العريقة من رافدينية وفرعونية ويونانية وهندتة وصععينية. 

تكن هي الأخرى بعيععدة عن مثععل هععذه الإبععداعععات في مجععال الفنون حيععث ظهرت عععدة مععدارس فنيععة اختلفععت في 
ش  ساهمت بشكل كبير ومباشر في  تباينت في نتاجاتها التي كانت متأثرة بالدتانة التي تعتنقها والتي لاأساليبها و 

 طبيعة المواضيع والأفكار والمعتقدات والحوادث التي تعبر عنها في مختلف مجالات الفنون.

إن وجود هذا التداخل في أسعععاليب وتقنيات الإنجاز للصعععورة فضعععلًا عن التقارب في مواضعععيعها وخصعععائصعععها الفنية 
أوجد مشععععععكلة تتطلب دراسععععععتها, والكشععععععف عن خصععععععائصععععععها بصععععععورة د يقة ومعرفة مدى علاقة كل منها بالأخرى. 

ة الأسعععععاسعععععية للفن رسعععععما كان أم نحتاً أم والصعععععورة كمفهوم , سعععععواء أنانت ذات بنية عميقة أم بنية ظاهرة ت عد  الماد
عمارة . فهي ت بنى على معان رئيسة تلزمنا بنقل العالم صورياً بحيث تتحول وسائل الإدراك إلى صورة ضمن بنية 

فالصورة قد نشأت باعتبارها أداة لها طريقتها الخاصة في عرض المعاني والمضامين  .معرفية سابقة على التصور
الواقعية , فلا يوجد فصععععل بينهما ولا تميز لأحدهما من ا،خر , فيكتسععععب حينذاك مناخاً تشعععععرك مقترنة بأشععععكالها 

  بالتئام بنية الصورة الزمانية والمكانية مع الفكر بإطار موحد ينهض بسير النص الفني وتحديده حقيقيا.
مواضععيع, الأمر الذي حدا ببعض لم تكن مدرسععة بغداد للتصععوير بعيدة عن هذا التداخل في الأسععاليب والتقنيات وال

وهنا حصعععلت المؤرخين أن ينسعععبوا بعض أعمالها إلى مدارس فنية أخرى كالسعععاسعععانية والمغولية والهندتة والعثمانية. 
عملية تلاقح وتبادل ثقافي ومعرفي وتمازج فيما بين الحضععارات, أسععسععت لنهضععة حضععارية عربية إسععلامية متميزة, 

ت للوصعععععول إلى حد الروعة في جمالية الشعععععكل ودلالة المضعععععمون, وأبدع الفنانون ووظفت جميع الأسعععععاليب والأدوا
 . (1)العرب المسلمون في استخدام الخط واللون والنقش والزخرفة

فتحددت مشععععكلة البحث بالإجابة عن السععععؤال الاتي : ما خصععععائص الصععععورة في التصععععوير الاسععععلامي المنجزة في 
 بغداد خلال الفترة العثمانية ؟ 
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 أهمية البحث والحاجة إليه:  -
 : تكمن أهمية البحث الحالي بالنقاط التالية

 .وضع الخطوط المعرفية الواضحة لخصائص الصورة.1
 .فهم آليات اشتغال الصورة في المنظومة الجمالية للفنون الاسلامية. 2
ه تشكل مرجعاً في فنون الشرق قد تفيد النقاد ومتذوقي الفن والباحثين بحقل فلسفة الفن وعلم الاجتماع بوصف.3

 الأوسط المعاصرة. 
 .يرفد المؤسسات الفنية والمكتبية العرا ية والعربية بجهد علمي خدمة للمهتمين في مجال الدراسات الاسلامية .4
 هدف البحث:  -

 يهدف البحث الحالي إلى ما تأتي:
 نشف الخصائص والسمات الفنية للصورة العثمانية المصورة في بغداد.

 حدود البحث:  -
 يتحدد البحث الحالي بالصورة المصورة في المخطوطات التي أنجزت في بغداد في القرن الخامس الميلادي. 

 تحديد مصطلحات البحث وتعريفها: -

 خصائص –

 التعريف اللغوي: -أ

, خصععععه الشععععيء تخصععععه, أفرد به دون غيره( و)خصععععص: خصععععه بالشععععيء, تخصععععه خصععععاً وخصععععوصععععاً (  2))خصَّ
ويقال: … وخصوصية وخصصه وأختصه, أفرده به دون غيره, ويقال أختص فلان بالأمر وتخصص له إذا أنفرد 

. والخاص: )هو كل لفظ وضععععععععععع (3)فلان مخص  بفلان أي خاص به وله به خصععععععععععية, والخاصععععععععععة خلاف العامة(
, وبانفراد اختصعععععععاص اللفظ لمعنى معلوم عن الانفراد, والمراد بالمعنى الذي وضعععععععع له اللفظ عيناً كان أو عرضعععععععاً 

 .(4)بذل  المعنى وإنما قيده بالانفراد ليتميز عن المشترك, فيقال فلان خ صَ بكذا أي أ فرد به ولا شرك للغير فيه(
 التعريف الاصطلاحي: -ب

هي صععفة ليسععت داخلة في مااية الشععيء ومع ذل  فهي تمي ز الشععيء عن غيره. والخاصععة قد لا تلزم الشععيء على 
 .(5) أو لفترة من حيث نسبته إلى شيء آخر, وهي الصفة التي تميز نوع أو مادة ماالدوام 

وجاءت الخصعععععائص في دراسعععععة سعععععافرة ناجي على أنها: )نل ما يتفرد به الشعععععيء من صعععععفات بارزة تحدد كينونيته 
 .(6)وتدل عليه, محددة معالمه بما تفرقه عن غيره وتجعل منه ذا تفرد خاص معبراً عن ذاته(
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 التعريف الإجرائي: -ج
الخصعائص الفنية: هي مجموعة من المعطيات التي تتمتع بها الصعورة والمتعلقة بتكوين العناصعر الفنية والعلاقات 

 فيما بينها والتي تميزها عن غيرها من الرسوم.
 الصورة  –2

 التعريف اللغوي: -أ

قيل : هو جمع صورة , أي ينفخ في صور الصور: القرن, و منه قوله تعالى )يوم ينفخ في الصور( و  –ص و ر 
 (7) لغة في الصور جمع صورة. -بكسر الصاد –الموتى )الارواح( و قرات )الصور( بفتح الواو , و الصور 

 التعريف الاصطلاحي: -ب

ويقصد بالصورة : معان عدة تتحرك من حقل الى اخر مثل الفلسفة والفن والطبيعة وما بعد الطبيعة والاخلاق 
ن والمنطق ويبد ان ذل  كان مصدر الخلط والتداخل في معاني الصورة بحيث تصعب ان تجد توصيفاً والقانو 

 (8) واضحاً يبين حدود الصورة فيما اذا كانت مادتة او روحية بما فيها الذهنية.
دة ان غموض مصطلح الصورة : منشأه ديناميكية المصطلح وقابليته للاستخدام ما بين الصورة المنطقية المجر 

الخيالية الى الصورة المحانية للطبيعة بنية متجردة مرئية وما بينهما من صور ذهنية. وتاريخ الصورة بشكل عام 
تضم مصاعب تفسيرية حادة تبعاً لتعدد مناهج التفسير ومن قبلها مناهج انشاء الصورة و تطوراتها الذهنية 

 (9)والمنهجية.
الإدراك الحسعععي ليسعععت في الواقع سعععوى انعكاس للعالم الخارجي في والصعععورة البصعععرية : هي الصعععورة الناشعععئة عن 

وعي الذات المدركة , فعبر الرؤية التي تطل على الأشععععياء المحسععععوسععععة ينتقل واقع هذه الأشععععياء على الوعي لكي 
 (10) تضفي هذا الأخير على الواقع .

مادة تمثل النقص. وعلى الرغم من موقفه وذكر الفارابي ومثله من قبل أرسععععععطو ان الصععععععورة : تمثل الكمال بينما ال
هذا من المادة جعلها منفعلة وهي موجودة في علاقة صععععميمية مع الصععععورة ولا تمكن للصععععورة ان تكتسععععب وجودها 

 (11) الحقيقي إلا من خلال المادة .

 التعريف الاجرائي :  -ج

قد تنحصعععر أهميتها التكوينية الممتلئة بالطاقات الحركية فيما تحدثه في معنى من  الصعععورة هي أحد أوجه الدلالة ,
 المعاني من خصوصية وتأثير , كون الصورة هنا لن تغي ر من طبيعة المعنى في ذاته بل في طريقة إخراجه .
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 الفصل الثاني / الإطار النظري والدراسات السابقة
 لاميالصورة في التصوير الاسالمبحث الاول / 

ان الصورة الفنية بأشكالها المتباينة من منحوتات لتماثيل إلى تكوينات تشكيلية محفورة على شواهد المقابر لمشاهد 
الى تأنيد هذه المعطيات ذات  ومظاهر الحياة في بعض معطياتها الى مصععععععععععععععورات ومخطوطات الى منمنمات ,

ى الخلود النزعة الوجودتة التي توصععف الصععورة بالحافظ للوجود والمضععاد للنسععيان , لتصععبح الصععورة توق الوجود إل
 (12)نصورة صلبة ضد الزوال .

والكمال الذي تبغيه الطبيعة في كل  –على حد قول ابن رشعععععععد  –إذا ما اعتبرنا ان الصعععععععورة أسعععععععاس كل الأشعععععععياء 
لاتها وأشععكالها , حتى ان السععبب الغائي الذي هو السععبب الأخير في ظهور الشععيء , إنما هو ا،خر تكون من تحو 

أجل الصعععععورة , لأنه عد علم ما بعد الطبيعة, العلم المختص بدراسعععععة الصعععععورة , ليس فقط علم ما بعد الطبيعة هو 
 (13)وإنها كمال الجسم الطبيعي . المختص , بل ان هذا العلم هو الذي يبرهن فقط على جوهرية الصورة

إذ نجد ان ابن رشعععد قد ذكر مرادفات عدة للصعععورة منها السعععنخ والخلقة والمااية والصعععفة النفسعععية والفنية والملكة ,  
وبالتالي فالصععععععععععورة تصععععععععععبح يهي الطبيعة التي يتغير إليها الجوهر الذي هو العنصععععععععععر ي وهي التي تعطي الوجود 

وجوداً مشععععاراً إليه ومسععععتكملًا بالأبعاد الثلاثة ) الصععععورة الجسععععيمة   المااية ( وذل  عن الحقيقي للواقع ويصععععبح م
 (14)ريق معرفة ماهيته الجوهرية .ط

اما الفارابي ومثله من قبل أرسععطو ان الصععورة تمثل الكمال بينما المرئي ) المادة ( تمثل النقص . وعلى الرغم من 
ي موجودة في علاقة صععععععميمية مع الصععععععورة ولا تمكن للصععععععورة ان تكتسععععععب موقفه هذا من المادة جعلها منفعلة وه
 (15) وجودها الحقيقي إلا من خلال المادة .

فالصعععورة قد نشعععأت باعتبارها أداة لها طريقتها الخاصعععة في عرض المعاني والمضعععامين مقترنة بأشعععكالها الحقيقية , 
ب حينذاك النص الصععععورة مناخاً تشعععععرك بالتئام بنية فلا يوجد فصععععل بينهما ولا تميز لأحدهما من ا،خر , فيكتسعععع

 (16)الصورة الزمانية والمكانية مع الفكر بإطار موحد ينهض بسير النص الفني وتحديده.

من هنا نجد الفنان المسلم على وجه الخصوص يندفع نحو السير وراء الصورة في استكناه العلاقات الجدلية , بين 
والفكر , ويكون طريق كشععععف هذه العلاقات ب لية الجدل المتمرحلة بالصععععورة الفنية الشععععكل والمضععععمون , بين اللغة 

أو الأدبية من مرحلة التشبيه والاستعارة والتمثيل بالواقع الحسي مروراً بكنه الشيء اللاواقع ومن مجاز الشكل إلى 
 (17) الصورة الطبيعية .الحقيقة , وهذه هي مجموعة العلاقات في التناسب واللحمة التي تبنى عليها أصول 
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ويرى الباحث ان مثل هذه الرؤية البصرية , تشترك فيها فنون الشرق الأقصى , فكرة التأمل في المجال أو الإبداع 
في الفن , فالتأمل الشععععععععععععععرقي هنا لغرض التأمل , بمعنى ان الجمال والتناغم فيه هدف في ذاته , بينما في الفنون 

ريقاً لهدف أسععععععععععععععمى وهو معرفة المطلق ) ق ( تعالى والتقرب إليه , والخيال , ط –الجمال  –الإسععععععععععععععلامية نجده 
لأدراك الأشععععععكال الزخرفية المجردة بالصععععععور العقلية لتسععععععتطيع الصععععععورة , ان تعبر عن الغيبي المتجاوز لمعطيات 

 الواقع , ليجد امتداده في الموقف الجمالي والفني.

 العربية الاسلاميةالصورة في المخطوطات المبحث الثاني / 
تعد المخطوطات العربية ثروة الأمة الفكرية خلال مسععععععععععععععيرتها عبر القرون, وهذه المخطوطات أطول المخطوطات 
في العالم عمراً وأنثرها عدداً, إن ما خلفه العرب من تأليف وتراث فكري كمخطوطات كان واسععععععععععععاً ضعععععععععععخماً, فلم 

بان العهد العثماني والموجودة في خزائن بغداد ودمشعععععععععععق تخلف أمة مثل ما خلفه العرب من صعععععععععععور مخطوطات إ
وحلب وقرطبة وأشبيلية وغرناطة والمغرب الأقصى وبلاد فارس وأتضاً اسطنبول وغيرها من حواضر وبلدان العالم 

 .(18)الإسلامي, وكانت صور المخطوطات كنوزاً من الثقافة والمعرفة تعكس حضارة الأمة العربية 
تمععامععاً متزايععداً بععالعلم والكتععب والصععععععععععععععور والمخطوطععات طوال تععاريخهم, والععدليععل على ذلعع  كثرة أبععدى العثمععانيون اه

المؤسسات العلمية التي أسسوها, إذ تمكننا القول بلا تردد, أن كل سلطان أو صدر أعظم أو قائد كبير قد بنى في 
 .(19)ومكتبة تابعتين لهاسطنبول خاصة وفي سائر الممال  العثمانية عامة مسجداً وبالقرب منه مدرسة 

ويذكر أحد الباحثين يإن الغزاة الأتراك قد عرضعععععععععوا الكثير من الكتب المصعععععععععورة المخطوطة للضعععععععععياع, وذل  حين 
. ولم (20)عمدوا إلى نقلها من الأقاليم الإسلامية وبخاصة مصر إلى دتارهم فقد غرق بعضها وتلف البعض ا،خري

فها. كما تخبرنا الرواتات التاريخية بأن السععععععلطان سععععععليم الأول نقل من تخبرنا الباحث سععععععبب غرق المخطوطات وتل
م الكثير من الكتب المخطوطة الموجودة في المسععععاجد والمعاهد إلى سععععفن غرقت في 1517مصععععر بعد فتحها عام 

 .(21)البحر فضاعت ثروة فكرية لا تقدر بثمن
جاميع صععععععععععععععورها ومخطوطاتها العربية, موزعة في أما اسععععععععععععععطنبول, فتعد هذه المدينة من أغنى المدن العثمانية بم

مكتبات ا،صعععع ية, وآتا صععععوفيا, وبايزيد عمومي كتبخانة وجامع السععععليمانية وطوبقابي سععععراي, ومكتبة جامع محمد 
الفاتح, وكتبخانة عمومية, ومتحف ا،ثار التركية والإسعععععععععععععلامية, ومكتبة جامعة اسعععععععععععععطنبول وغيرها من المكتبات. 

بأن مجموع مخطوطات مكتبة جامع السليمانية وحدها تصل إلى أنثر من مائة ألف مخطوط, وتشير الإحصائيات 
نثير منها غير مفهرس والفهارس الموجودة في المكتبة بعضها مخطوط باليد, وتضم مكتبة طوبقابي سراي وحدها  

 .(22)( آلاف مخطوط مفهرس وبعضها غير مفهرس10نحو )
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مكتبة تابعة لمكتبات  39كتبة تحتوي على ا،ثار المخطوطة باليد, منها م 60أما الأناضععععععول وضععععععواحيها فتضععععععم 
مكتبات منها خصعععوصعععية أسعععسعععت لاسعععتفادة الأهالي, وقد  6منها تابعة لإدارة المدن الخصعععوصعععية, و  15الدولة, 

بلغ  1954بلغت عدد ما تحتويه مكتبات الأناضععععععول وضععععععواحيها من المخطوطات العربية حسععععععب احصععععععاء سععععععنة 
 5074. وكعععانعععت مكتبعععة مغنيسعععععععععععععععععا العموميعععة في الأنعععاضععععععععععععععول وحعععدهعععا تحتوي على (23)ألف مخطوط 56.599
 .(24)مخطوط

من هذا يتضععععععععععععععح بأن الدولة العثمانية تعد من الأقطار الغنية بالمخطوطات العربية في العالم, بحكم طول فترة 
اث العربي الإسععععععععععععععلامي, وبالذات سععععععععععععععيطرتها على المنطقة العربية, فضععععععععععععععلًا عن اهتمام العثمانيين المتزايد بالتر 

المخطوطات. ومع أننا لا نمل  إحصععععععععععععععائية د يقة بعدد هذه المخطوطات الموجودة في المكتبات العربية ومكتبات 
العالم ومنها العثمانية, إلا أن بعض المعنيين بشععععععؤون المخطوطات يذهب إلى أن عددها تصععععععل إلى ثلاثة ملايين 

لأعظم في الجزائر وحعععده كعععان تحتوي على أربعين ألف مخطوط في العهعععد . إذ يعععذكر أن الجعععامع ا(25)مخطوطعععة
 .(26)العثماني

ومن نوادر المخطوطععات العربيععة القععدتمععة التي تمتلكهععا المكتبععات العثمععانيععة والتي احتوت على رسععععععععععععععوم مصععععععععععععععورة 
 ومنمنمات ما تأتي:

 :الجمهرة في اللغة لأبن دريد 
هعععععععععععععععععععععع بخط ن يس جداً 474ورقة كتبت سععععععععنة  321في  1738 نسععععععععخة في مكتبة مراد ملا باسععععععععطنبول تحت رقم

 مضبوطة بالشكل والكتاب مطبوع في حيدر آباد الدكن وحققه عبد العزيز الميمني.
  :تحديد نهايات الأماكن لتصحيح مسافات المساكن 

تحت مخطوطة من تأليف أبي الريحان محمد بن أحمد البيروني, نسععععععععخة موجودة في مكتبة الفاتح في اسععععععععطنبول 
 هع بخط ن يس جداً.416ورقة كتبت في سنة  271في  3386رقم 

 العناصر الفنية في التصوير الاسلاميالمبحث الثالث / 
عرف العرب التصععوير قبل الإسععلام, وهذا ما تخبرنا به الأزرقي بقوله: أن جدران الكعبة كانت مزينة برسععوم, منها 

مريم وفي حجرها عيسععى عليه السععلام, إذ روى الأزرقي أن رسععول رسععم تمثل إبراايم تسععتقسععم بالأزلام, وآخر تمثل 
ق )ص( لما دخل الكعبة بعد فتح مكة قال لشععععيبة بن عثمان ي تا شععععيبة أمح كل صععععورة فيه إلا ما عنت يديي ثم 

 (27)رفع يده عن صورة عيسى بن مريم وأمه.
تقريباً, حيث كانت تنجز الصعععور بعد  وقد عرفت الصعععور والرسعععوم طريقها إلى المخطوطات منذ العصعععر العباسعععي

الانتهاء من كتابة المخطوط. وكان الناسعععخ والخطاط يترك مسعععاحات وفراغات لملئها بالصعععور والرسعععوم, وهذا دليل 
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على أن الرسععام كان شععخصععاً مختلفاً عن الناسععخ, فضععلًا عن أن بعض المخطوطات تركت فيها مسععاحات بيضععاء 
 (28)للرسام ولكنها لم ترسم.

التصعععععوير العثماني صعععععارت له شعععععخصعععععيته المسعععععتقلة كممثل للحياة التركية بمختلف صعععععورها ومظاهرها. إذ إن أن 
التصععععععوير التركي تختلف أسععععععاسععععععاً عن التصععععععوير الإيراني الشععععععاعري من حيث تعبيره عن الأحاسععععععيس الدينية بقوة 

أخذت تبدو في رسوم سحنة الوجه ذي  . فضلًا عن التأثيرات التركية المحلية التي(29)وببساطة ودون تفاصيل كثيرة
 . (31)مصطلحات فنية بقيت متداولة لوقت طويل . واستخدم العثمانيون (30)الف  البارز

وقد استمر بعض الخطاطين بممارسة تزويق الصور المخطوطات بأنفسهم في القرن السابع الهجري, حيث أخذت 
زيادة جاذبية النص وتسععععععهيل مهمة فهمه, وتعد المخطوطات تزوق بمنمنمات توضععععععيحية تهدف في الأسععععععاس إلى 

المنمنمعععات وثعععائق ذات  يمعععة تعععاريخيعععة كبيرة جعععداً حيعععث تزودنعععا بمعلومعععات تعععاريخيعععة عن التطورات الاجتمعععاعيعععة 
 . ومنها منمنمات مخطوطات أخرى.(32)والاقتصادتة والإدارية لموضوع المخطوط

المنمنمات العثمانية في بغداد خلال فترة الاحتلال ير في الفن الإسععععععععععلامي التي عاصععععععععععرت أبرز مدارس التصععععععععععو  
 العثماني هي:

 م(1730 – 1281( ) ه1134 – 680المدرسة العثمانية ) -
اتصععلت المدرسععة التركية العثمانية اتصععالًا مباشععراً بالمدرسععة الإيرانية في العصععر التيموري والعصععر الصععفوي بحكم 

 .(33)التأثيرات القدتمة المشتركة في المدرستين
ومن المصععععععععععورين الأوائل الذين قدموا للعمل في القسععععععععععطنطينية, حاجي محمد نقاا أصععععععععععفهان وولي جان وشععععععععععاه 

. وأصعبح هؤلاء المصعورون الإيرانيون من مصعوري البلاط العثماني, وكونوا مدرسعة تركية للتصعوير تدرب (34)قولي
نية في أول الأمر على المصععورين الإيرانيين فيها العديد من المصععورين الأتراك إذ اعتمدت مدرسععة التصععوير العثما

. من تبريز إلى تركيا, وكان ذل  بعد اسععتقرار السععلاطين الأتراك في عاصععمتهم الجديدة  الذين أحضععرهم السععلاطين
 .(35) القسطنطينية

ل لقد اعتمدت فيه موضعععععوعات التصعععععوير الإيرانية على الأسعععععاطير الخيالية والمنظومات الشععععععرية ولم تهتم بتسعععععجي
الأحداث الحقيقية, اهتم المصععععور في المدرسععععة التركية بتسععععجيل الأحداث التاريخية ما بها من معارك, كما حرص 
على إبراز كل ما يتعلق بالإمبراطورية العثمانية والبطولات التي تدور حول حياة السلاطين. وتظهر مهارة المصور 

ي توضح البطولات بدلًا من الإنتفاء برسم شخص التركي في رسم أنبر عدد ممكن من الأشخاص في الصور الت
أو شععععخصععععين في الموضععععوعات الإيرانية, ولقد فضععععل المصععععور التركي في بعض الحالات رسععععم الأشععععخاص بحجم 
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نبير, ومن أشعععهر المصعععورين الأتراك الذين اتبعوا هذا الأسعععلوب المصعععور )صعععباح كالم( والذي قام بعمل دراسعععات 
 . (36)ة التركيةخطية ملونة لمواضيع من الحيا

ويتضععح التأثير الإيراني في التصععوير العثماني أتضععاً من خلال إ بال المصععورين الأتراك على المراسععم التركية, إذ 
أنشععععأ السععععلطان سععععليمان القانوني بالسععععراي مرسععععماً لرسععععم الصععععورة المقلدة ل نتاج التيموري والصععععفوي بعهدته الأول 

الأتراك للخصعععععععععععععائص التركية كالملابس التركية الممثلة بالقفطان والجبة  والثاني, ويلاحظ عدم إغفال المصعععععععععععععورين
والعمائم الضعخمة التي كان يرتديها السعلاطين ورجال البلاط, وكذل  العمائم ذات الأسعقف المسعنمة التي لم تشعاهد 

 .  (37)من قبل لكنها تدل بأنها أثر من آثار البيئة التركية
المدرسعععععة العثمانية المخطوطات المصعععععورة التي حملها معه بدتع الزمان مرزا بن ومن مصعععععادر التأثير الإيراني في 

السعععععلطان حسعععععين بيقرا من تبريز إلى القسعععععطنطينية عندما هرب إليها عقب فشعععععله في وقف الغزو الأزبكي, وكذل  
ت الإيرانية المخطوطات التي جمعها السععععععلطان بايزيد الأول من المكتبات التيمورية, فضععععععلًا عن ترجمة المخطوطا

 .                     (38)إلى التركية مثل مخطوطتي الشاهنماه والمنظومات الخمسة
أما من حيث الألوان فإن المصعععور العثماني تسعععتخدم غالباً الألوان الفاقعة اللامعة, كما إنه ينسعععقها بتقابل وتضعععاد, 

ضععععة.  وهي مع ذل  أقل تنوعاً من ألوان المدرسععععة , ويكثر فيها الذهب والف(39)ويسععععتخدم فيها تدريجات لونية بارعة
الإيرانية, ومن أبرز المصعععورين الأتراك حسعععام زادة صعععنع ق وكان شعععاعراً أتضعععاً, وعثمان وحيدر وشعععبل زادة أحمد 
ونقشعععي ومعين ولطفي عبدالجليل شعععلبي, وقد تبع كل من معين ولطفي أسعععلوب رضعععا عباسعععي أي اسعععتخدام الحبر 

 .(40)الصيني في التصوير
غير أنه منذ أواخر القرن الثاني عشعععععععععععععر الهجري ا الثامن عشعععععععععععععر الميلادي أخذ التصعععععععععععععوير الأوربي تطغي على 
التصعععععوير العثماني, شعععععأنه شعععععأن غيره من نظم الحياة الأوربية, ومنذ ذل  الوقت أخذ التصعععععوير بالزيت تحل محل 

 ا1140لعربية في الطباعة العثمانية في سععععنة تزويق المخطوطات في الدولة العثمانية, وقد كان إدخال الحروف ا
م من العوامععل التي سععععععععععععععععاعععدت على ذلعع  التحول, إذ قععل  بطبيعععة الحععال نسععععععععععععععخ المخطوطععات وبععالتععالي 1727ا

 .(41)تزويقها
, وهي رسععععم صععععور (42)واتسععععمت هذه الفترة باتخاذ الفنانون العثمانيون أسععععلوباً جديداً في رسععععم الصععععور الشععععخصععععية

وائر صععععغيرة تجمعها أحياناً درج ويسععععمى باسععععم )سععععبحة الأخبار(, ولقد شععععاعت هذه الطريقة في السععععلاطين داخل د
الدولة العثمانية وهي اختراع الفنان التركي شعععريف شعععافعي, وكان الغرض منها توضعععيح شعععجرة النسعععب السعععلطانية, 

ة للسعععلاطين قبل السعععلطان وتبدأ غالباً برسعععم سعععيدنا آدم عليه السعععلام, ويلاحظ أنه من الصععععب وجود صعععورة حقيقي
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محمد الثاني, ويوجد بدار الكتب المصععرية مخطوطات تركية تشععمل بعض رسععوم السععلاطين العثمانيين وهي رسععوم 
 .(43)متأثرة بالأسلوب الأوربي
 مؤشرات الإطار النظري 

  -لقد أسفر الإطار النظري عن بعض المؤشرات وهي كما تأتي:

 أدبيات المخطوطات والتي تشكل أحداث عامة الشعب. المواضيع تشمل الأحداث المروية في .1
 ان بنية التكوين الفني في الفنون الإسلامية ما هي إلا حركة باطنية داخلية للصورة.  .2
ان المضععععععععععععععمون ليس مجرد ما تقدمه المنتج بل كيف تقدمه, وفيه تضععععععععععععععع الفنان الأفكار الدينية والأهداف  .3

 الروحية بوسيط فني. 
 التي صورت الأحداث الاجتماعية للشخصيات الدينية المهمة.المواضيع الدينية و  .4
مواضعععععيع تحاني حياة القادة والملوك والأمراء وأهم الأحداث والمعارك التاريخية والتي تشعععععكل أسعععععاطير مدنية  .5

 في زمانها ومكانها.
 زياء.تمثل التصوير جانباً توثيقياً للمكان, مع توضيح عناصر العمارة ومحاناة مفردات الأثاث والأ .6
 الفن الإسلامي فن تشبيهي بالغ الخصوصية , قائم بذاته ولا يتعارض مع أحاديث النهي عن التصوير. .7
أظهرت مدارس التصععععععععععوير الإسععععععععععلامي تقارباً أسععععععععععلوبياً نتيجة التأثير المتبادل فيما بينها والذي تبرر بانتقال  .8

 قاليم الإسلامية في ذل  الوقت.الفنانين بين دول هذه المدارس فضلًا عن التبادل التجاري بين الأ
 الدراسات السابقة: 

( لمعرفة الدراسعععععات السعععععابقة  أجرى الباحث اسعععععتطلاعا في ميدان الاختصعععععاص وفي شعععععبكة المعلومات ) الانترنيت
التي تناولت موضععوعة الدراسععة الحالية , أو جانبا منها ل فادة , فلم تعثر على أي دراسععة عربية أو أجنبية تناولت 

 البحث الحالي.

 الفصل الثالث / إجراءات البحث

 مجتمع البحث: -أولا
لغرض تحديد مجتمع البحث, اطلع الباحث على ما منشعععععععععور في البحوث والدراسعععععععععات المختصعععععععععة من مصعععععععععورات 
للمخطوطات المتعلقة بخصعععععوصعععععية البحث . والتعرف على النتاجات الفنية )الصعععععورة( المنجزة بحدود الفترة الزمنية 

نمنمات المصعععععععععععععورة التي أطلع )القرن الخامس الميلادي( وهي حدود البحث الحالي. حيث بلغ مجموع صعععععععععععععور الم
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( منمنمات والمعروضة في متحف الجامعة الاسكندرية في مصر تفاوتت في مواضيعها وجودة 10عليها الباحث )
 تصويرها.

 عينة البحث:  -ثانيا
تم تحديد عينة البحث بالطريقة القصععععععدتة, من مجمل المنمنمات المصععععععورة المتوافرة الممثلة لمجتمع البحث , وبلغ 

 ( منمنمة مصورة بالألوان من المخطوطات .2ماذج العينة المختارة للبحث )عدد ن
 أداة البحث:  -ثالثا

 عنها الإطار النظري.  أسفرمن أجل تحقيق هدافا البحث فقد اعتمد الباحث على المؤشرات التي 
 تحليل نماذج عينة البحث: -رابعا

 ( 1نموذج ) 
 الزوج الهرم والزوجة الشابة واللصوص   عنوان الصورة :

 عنوان المخطوطة : همايون نامه.
 اسطنبول. –مكان الصورة : متحف طوبقابي 

 م.1503-1502تاريخ الصورة: 
 ( سم.19×  23 ياس الصورة : )

 رسمت من قبل: غلام حسن يوسف الكشفي.
 تحليل الصورة

تصور هذه الصورة واجهة لمبنى تشغل معظم السطح التصويري تحيط به من الأعلى والأسفل أفريزين للكتابات 
عامودي التعري ية لرواتة الحدث, المبنى مقسم إلى قسمين الأول تشغل الجانب الأتسر من السطح, رسم بشكل أفريز 

بس من العمارة الهندتة, تخرج منه النصف العلوي جزأين, الأعلى تمثل شباك بقوس مقت تعلوه شكل لقبة تحتوي على
 لرجل يرفع يدته إلى الأعلى.

 -أما الجزء السفلي شك ل على هيئة باب بقوس عباسي مدبب تخرج منه رجل تحمل على ظهره جزءاً من أثاث 
ب قصير وبرأس مكشوف وبزي أقرب إلى الأزياء التركية )الثو  –سيف وخنجر  –تحمل في حزامه أسلحة  –المبنى 

 مع ارتداء سروال ضيق, وبروز حزام من القماا يلتف حول الثوب(.
رسم إناء مليء بالفانهة وظهرت من الأرضية مزدانة بسجادة نقشت بزخارف نباتية, الفضاء عموماً احتوى على 

الاهتمام زخارف متنوعة ما بين الهندسية والنباتية, والأشكال البشرية تميزت برؤوس كبيرة وأنوف مستقيمة مع 
 الواضح في تصوير تفاصيل الأزياء وطرز البناء المعماري.
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احتوى على زخارف هندسية متباينة في نوعها ملأت الفضاء المحيط بالرجال, أما القسم الثاني فقد شغل  الأفريز 
–الحيز الوسطي والأتمن للسطح التصويري وصو ر رجلًا وامرأة متعانقين في سريرهما الخشبي بالأرجل القصيرة 

 -اللصوص–فع يده باتجاه بقية الرجال بجانبهما رجل ملثم بوضعية جلوس على ركبة واحدة ير  -والفراا الوفير
 أزياءهما عموماً بأوصاف تركية.

 -هريةمشربية ومز –الفضاء المحيط بهما تمثل بقوسين بطراز هندي )الأقواس المترانبة( يتوسطهما شباك تحوي 
نه العام . المنمنمة تحاني حدثاً تمثل رواتة اجتماعية صورت بأسلوب متفرد في تكويوبخل ية سوداء وتحت السرير

 عن الأسلوب الذي تميز رسوم المنمنمات العثمانية.
فالأشكال عموماً رسمت في مستوى هندسي واحد ولا وجود للجوانب المتداخلة في البناء, والتي تلاشت بفعل الشفافية 

 المعتمدة في تشكيلات البناء المعماري.
ا في ملئ المساحات المحيطة بالأشكال والتي ويشار إلى أن الفنان قد اعتمد على مجموعة من الزخارف والنقو  

تباينت ما بين الزخارف النباتية التي قوامها الأزهار وتفرعات الأغصان, كما استخدم الزخارف الهندسية التي بنيت 
 على أساس حركة المربع والشكل المثمن.

ي حدد بخطوط هندسية تفصلها نما ويلاحظ أن الفنان أدخل الكتابات التعري ية ضمن الإطار المحدد للرسم, الذ
 عن الأشكال المصورة.

ويبدو أن الفنان قد تعامل مع الأشكال ضمن محيطها الواقعي, من حيث ت لفها مع الواقع القصصي المفترض إلا 
أننا نجد تجاوزاً واضحاً في المنظور العام أو في المفردات المعمارية, في صالح المضمون الأساس للحدث.  المبنى 

 نظور هندسي أفقي يتداخل مع المنظور العلوي في تصوير الأرضية وبعض التفاصيل المعمارية.صور بم
 

 (2نموذج )
 عنوان الصورة: إبراايم تضحي بإسماعيل

 .عنوان المخطوطة: حدتقة السعادة
 .م1594-1593تاريخ تنفيذ الصورة :  

 .( سم16×  24 ياس الصورة: )
 .لندنمكان الصورة: المكتبة البريطانية, 

 .رسمت من قبل: محمد بن سليمان فضلي
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 تحليل الصورة
من مظهرها  صور المشهد في أجواء برية مكتظة بالأشجار والنباتات والتي ظهرت بتفاصيل د يقة أقتربت        

الواقعي, وزع الفنان أشكاله بإنشاء تسمح بقراءة الحدث على وفق تسلسله الزماني والمكاني ففي مقدمة المشهد نجد 
عملية توثيق النبي إبراايم لولده إسماعيل, تصور المنمنمة مشهداً مجتزءاً من حدث تاريخي بارتباطات دينية متمثلة 

ه السلام بولده إسماعيل تحقيقاً لرؤيته للأمر السماوي بتقدتمه كقربان. , ويظهر في محاولة تضحية النبي إبراايم علي
شكل )لملاك( تحمل كبش باتجاه مركز المشهد يراد به تصوير جبرائيل عليه السلام حسب ما جاءت به رواتة 

كل منهما طبقاً مملوءاً الحدث, وبزاوية نظر مقابلة لإبراايم وولده عليهما السلام, وإلى اليمين هنال  ملكين تحمل 
 بمادة غير معروفة لعدم وضوح تفاصيلها المرسومة.

من الملائكة بهيئة بشرية وبملابس اعتيادتة مزينة بنقوا بسيطة مع جناحين نحيفين مقوسين بزاوية حادة  صور كل
 ذه الملائكة.غير مألوفة في أنواع الطيور الاعتيادتة, مع تاج تغطي الرأس, كما يلاحظ عدم وجود سيقان له

وعلى الرغم ضغط الصورة الأدبية أو الدينية لسلب حرية الفنان في التأويل إلا أن المعالجة التعبيرية لعموم التكوين 
نان لها فعلها في إقصاء الوظيفة التوثيقية ومن ثم كان للرسم أو الصورة بعدها الجمالي. تبدو الأشكال جميعها 

اً فمحاولة الفنان التوثيق بين المعالجة الحسية تصوير الشخوص على وفق منظورة بمنظور الواقع والخيال مع
 مفهومها التقليدي.

والتي  -إبراايم وولده -وبدراسة لعناصر تكوين المنمنمة نميز استقراراً واضحاً في توزيع الكتل, بدءاً بالكتلة الرئيسة 
الرأس ويستقر عند الأرجل مع الأرضية, فيما تمركزت في واجهة المشهد في تكوين هرمي يبتدئ بقمة الهرم عند 

تتناظر الكتلتان المتقابلتان في كلا الجانبين مع حركة تتجه نحو المركز متمثلة بالملائكة مع الأشجار على تمين 
  ويسار الكتلة الرئيسة.

ة محاولًا اسقاط رؤيته أظهر الفنان في هذه المنمنمة رغبة في إنتاج الصورة المرئية للحدث الديني في أجوائه الخيالي
الشخصية في قراءة واستقراء مفردات وعناصر هذا الحدث, إذن العمل الفني هنا بقدر ما تحاني المادة الدينية في 

كمحتوى فكري قد استعان بالمحتوى الشكلي بعناصر لها محمولاتها الدلالية على مستوى الإبداع  -الأدبي –جانبها 
حقيق القيمة الدلالية للمضمون مع معالجات فنية ارتبطت بالأسلوب الفني للمدرسة وبالتالي جاء المنجز باتجاه ت

العثمانية المتحقق من خلال تسجيل الأحداث التاريخية والاهتمام بالشخصيات المصورة ورسمها باتجاه تقترب من 
 الواقعية.

الأجنحة وملابس الملائكة إلى تنتقل النظم اللونية بين تدرجات الأحمر بنسب متفاوتة في محيط المشهد, في 
بمساحات لونية متعادلة على أرضية ذات علاقات لونية باردة ومتناغمة من الأزرق  -في ملابس إبراايم -المركز
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والأخضر والتي تتفق مع طبيعة المناخ والأجواء البرية المزهرة بأشجار ونباتات رسمت بأسلوب أقتبس من الطراز 
 نسيابية الخطوط وتموجات الحدود الطبيعية للأرض والسماء.الصيني, كما يتبين ذل  في ا

التي تحد جانبيها  -الخطوط المستقيمة-نما تشار هنا إلى ميزة لها تفردها في هذه المنمنمة وهي الحدود الهندسية 
خارجة عن الأتمن وجزءاً من الجانبين الأعلى والأسفل مع ترك الجانب الأتسر منفتحاً, أو مستقراً تحت التفاصيل ال

 تصوير الأشكال البرية.
 والاستنتاجات النتائجالفصل الرابع / 

 النتائج 

كشف الخصائص والسمات الفنية في الصورة المصورة خلال فترة الاحتلال العثماني للعراق. أسفر التحليل        
 عن الخصائص والسمات الفنية التالية:

 .تصوير القصص والأساطير الشعبية .1
 تسجيل الأحداث التاريخية والمناسبات الدينية.  .2
حدد الترتيب العام ل نشاء التصويري, في الجزء الأنبر من المنمنمات حدد في إطار النص, المساحة  .3

الداخلية أو الرئيسة للرسم, والذي بدوره تقسم إلى نصفين عن طريق قطبين أفقيين, وقد تضاف إلى خارج النص 
الإطار العلوي والسفلي مما تخلق سطحاً إضافياً أنبر تشمل كلًا من النص المكتوب وبذل  يلمس كلا من خط 

 (.2, 1والرسم. كما في النموذجان رقم )
الحركة المستمرة أو الترتيب الثابت في دائرة حول مركز التركيب, والتي تخلق أساساً بالحركة التي تنساب  .4

 (.2ة الأساسية للحدث المصور, كما في النموذج رقم )من الحدود الخارجية إلى المركز المتمثل بالشخصي
 (.2تصوير الحيوانات والاهتمام بتفاصيلها الواقعية. كما في النموذج رقم ) .5
 (.1,2وتصوير النباتات والأشجار بدقة بالغة ضمن حيزها الطبيعي. كما في النموذج رقم ) .6
 (.1,2كما في النموذج رقم )تصوير النباتات والأشجار بدقة بالغة ضمن حيزها الطبيعي.  .7
 (.2, 1تدريجات لونية بتناغمات متقاربة كما في النموذج رقم ) .8
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 لاستنتاجاتا
 مما تقدم استنتج الباحث أن:

تشكلت مواضيع هذه النماذج من حياة أشهر المتصوفة وسي ر عظماء الطرق الصوفية وسي ر الأمراء. وهنا  .1
قدسعععية وأنثرها رواجاً من الشعععخصعععيات في المجموعتين السعععابقتين, وأن يلاحظ كون هذه الشعععخصعععيات الممثلة, أقل 

 الطبيعة الشعبية لقصصهم سمحت بالمزيد من الحرية في التمثيل.
حرص الرسعععامون البغداديون على انتقاء مضعععامين لوحاتهم من جميع المدارس الفنية الإسعععلامية المعاصعععرة  .2

 انيبهم.لهم فضلًا عن الأنماط والأساليب القدتمة في تر 
لقد كان لإطلاع الفنان المسعععععععلم على الفنون الإسعععععععلامية )صعععععععور المنمنمات( في الأقطار الإسعععععععلامية ومن  .3

فترات زمنية سعععععابقة أثراً واضعععععحاً في الأسعععععلوب الفني الذي تباين في خصعععععائصعععععه وملامحه على وفق الاقتباسعععععات 
 المباشرة وغير المباشرة من هذه الفنون.

أما بناءاً على الأسععععععععععلوب الفني, أو بيانات التوثيق التي  -العثمانية–إلى بغداد إن المخطوطات التي تعود  .4
تحتوي على مداً واسععععععععاً ومتنوعاً من الموضعععععععوعات, إلا أنها تعد من حيث الخصعععععععائص الأسعععععععلوبية ضعععععععمن نطاق 

ت سابقة وأثرت المدرسة الفنية الواحدة. والتي تحمل سمات فنية متفردة تأثرت بمدارس التصوير الإسلامي في فترا
 في مدارس إسلامية لاحقة.

أظهر الرسععععععععععععععم البغدادي أظهر أنماطاً من الأزياء التركية والفارسععععععععععععععية كون تاريخ بغداد قد مرَّ من الحكم  .5
الإيراني إلى العثماني ولقربها الجغرافي من هذه الدولتين فإن وجود أشععععععععععععععخاص من كلا الدولتين هو أمر مألوف 

الأسعععععباب التي تدفع بالرسعععععومات البغدادتة لأن تكون متقاربة أسعععععلوبياً مع أسعععععلوب مدارس واعتيادي وعليه فإنه أحد 
 تصوير الدولتين.

 التوصيات
 يوصي الباحث بما يلي:

مفاتحة المتاحف والمكتبات والجامعات التي بحوزتها مخطوطات مصورة بتزويد المكتبات الفنية  -1
 من الباحثين والمهتمين بهذا الاختصاص. بمطبوعات تخص هذه الفنون لغرض إطلاع شريحة كبيرة

 شمول المناهج الدراسية بسعة أنبر لدراسة تاريخنا الفني الإسلامي في العراق. -2
 المقترحات

 من خلال ما قام به الباحث من إطلاع على الدراسات والبحوث والمؤلفات والمخطوطات تقترح الباحث ما يلي:
 ع الميلادي التي لم تشملها هذه الدراسة .إجراء دراسات تخص القرنين الثالث والراب -1
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الإطلاع والقيام بزيارات إلى المتاحف التي تعنى بالمخطوطات المصورة مثل متحف طوبقابي ومتحف ا،ثار  -2
الإسلامية في اسطنبول ومتحف جامعة الاسكندرية لغرض معرفة ما هو مهم من الدراسات التي تستحق من 

 الباحثين القيام بها.
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