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 ملخص البحث:
وظفت  فنية اتجاهات بظهور وذلك "المعاصر التشكيل في للجاهزية التفاعلي السياق" بدايةً يعنى هذا البحث بدراسة 

 استثمار خلال من تفاعلي سياق صياغة الفنان وهو محاولة,  المعاصر التشكيل في الجاهزية ومنها عديدة تقنيات
 المشاهد عين في  بصرية احساسات من السياق هذا يتركه الذي الأمر, تأثير من لها وما المحيطة البيئة معطيات

 الحالي, البحث مشكلة من مهما جانبا و كبيرا اهتماما المعاصر التشكيل في للجاهزية التفاعلي السياق شكل مما ,
في أربعة فصول, خصص الأول منها لبيان مشكلة البحث وأهميته والحاجة إليه وهدفه الذي  فجاءً هذا البحث 

 1950متدت بين عامي , وذلك ضمن فترة زمنية االمعاصر التشكيل في للجاهزية التفاعلي بالتعرف السياقانحصر 
الدراسة , والتي ستتحدد بنتاج واسع وثري المعاصر  التشكيل في التياراتوهي الحقبة التي شهدت أهم  1980 -

, وانتهى الفصل بتحديد  "الفن الشعبي , فن التجهيز بالفراغ , الفن المفاهيمي , الفلوكسس  "بالاتجاهات التالية 
  المصطلحات. 

الفن  في  الجاهزة الأشياء وتقنية التفاعلي السياقب المبحث الاول : عني, نيتضمن مبحثفأما الفصل الثاني        
 تقنية : التفاعلي والجاهزية أما المحور الثاني فقد تناول مفهوم السياق :أولهما تناول: ين محور  على واشتمل ,

 الجمالي فسلط الضوء على الأثر وبواعث المعاصر التشكيل: تناولأما المبحث الثاني , و  الفن في  الجاهزة الأشياء
وانتهى الفصل  فن ما بعد الحداثة  :  في المعاصرة الفنية للجاهزية قي الاتجاهات والتقنية السياقات التفاعلية أهم

 .الإطار النظري من مؤشرات ومفاهيم والدراسات السابقة أسفر عنهً  أهم مابالثاني 
 التحصيل تم نموذجاً أ( 40) عدده البالغ البحث مجتمع تضمن والذي البحث بإجراءات الثالث الفصل وقد جاء      
 الفن ":  التالية الاتجاهات على قتصرا والكتب والذي المعاصرة الفنية والموسوعات المصادر من العديد من عليها

 وصولاً  .للتحليل فنية نماذج (4) اختيار الى فضلاً ... " الفلوكسس,  المفاهيمي الفن,  بالفراغ التجهيز فن,  الشعبي
  . والاجنبية العربية والمصادر والملاحق والتوصيات والاستنتاجات النتائج لعرض المخصص الرابع الفصل الى

   :المتعلقة بهدف للبحث, النتائج توصل الباحث إلى :النتائج
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, عبر تفاعل بين المنجز الفني والمتلقيقائم على ال المعاصر التشكيلفي  للجاهزية ان السياق التفاعلي الجماليــــ 1
التأثير في النفس, على اعتبار ان الموضوع متعلق بسياق العمل الفني والموضوع الجمالي متعلق بالمشاهد , وبذلك 

 عينة نماذج في كما وبالعكس.تتولد بين العمل الفني  والمشاهد علاقة جدلية , تتحرك من العمل الفني الى المشاهد 
 (.               2و1) البحث

واعادوا تقديم الجاهزية من خلال الاشياء  , المعاصر التشكيلـــــ لقد استخدم الفنانون الاشياء الجاهزة لـذاتها في 2
الواقعيـة اليومية المهمشة برؤية وسياقات جديدة , فأحدث تأثير في حركة الفن , وذلك من خلال ارتباط الاشكال 
المستخدمة داخل العمل الفني بما هو يومي وطارئ ومبتذل واستهلاكي من اغراض وحاجيات لها قيمة استعمالية 

 .(3و2و1) البحث عينة نماذج في كما اليومية. نفعية في الحياة
 :التالية  الاستنتاجات قد ظهرت نجد الباحث إليها توصل التي للنتائج استناداً  :الاستنتاجات

صباغة  في للفنان الذاتي الجانب تحقيق هو في التشكيل المعاصر لجاهزيةالسياق التفاعلي ل خصائص أهمـــ ان 1 
كل ما يثير الصدمة  والمواد الجاهزة وذلك لتحقيق الخامات توظيففي  لجاهزيةالتقنية ا استخدامب الفني العمل

 .والدهشة والغرابة للمشاهد 
 في للجاهزية التفاعلي السياقهو الهدف الأساس للفنان في انجاز  او الشكل او المضمون  لم يعد الموضوع ــــــ 2

, فيمكن للفنان أن يستخدم مجموعة من المواد والاشياء الجاهزة المختلفة والتي لم يكن لها معنى  المعاصر التشكيل
تقنية و أسلوب خاص به  وفققبل استخدامها, أو إنها كانت تستخدم لأغراض في الحياة اليومية , والفنان يوظفها 

 الى منجز فني الجاهزية حولي, لعاصرالمتشكيل الفي  فنيالداخل العمل  سياق تفاعلي ضمن هموضوعاتبليضعها 
  .الجمالية ذائقيته ارضاء بهدف , جديدة أشكال في التلاعب طريق عن

 الكلمات المفتاحية: سياق , تفاعل, جاهزية , التشكيل المعاصر.
 

Summary                                                                                                                    

     this research is concerned with studying (the interactive context of readiness in 

contemporary formation), with the emergence of artistic trends that have employed 

many techniques, including readiness in contemporary formation, which is the artist’s 

attempt to formulate an interactive context by exploiting the data of the surrounding 

environment and the influence it has on the matter that this context leaves in terms of 

visual sensations. In the eye of the viewer, which constituted the interactive context of 

readiness in contemporary composition of great interest and an important aspect of the 

problem of the current research, this research took place in four chapters, the first of 

which was devoted to clarifying the problem of the research, its importance, the need 

for it, and its goal, which was limited to identifying the interactive context of readiness 

in contemporary composition, and that Within a time period extending between the years 

1950 - 1980, which is The era that witnessed the most important trends in contemporary 

art with a wide and rich output, which will be defined by the following trends (popular 

art, space installation art, conceptual art, and flux). The chapter ended by defining the 

terms                                                                                            
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       As for the second chapter, it included two sections. The first section dealt with: the 

interactive context and the technology of ready-made objects in art, and it included Two 

axes: the first dealt with: the concept of the interactive context and ready-made 

materials. The second axis dealt with: the technology of ready-made objects in art, and 

the third axis The second section dealt with: contemporary formation and the drivers of 

aesthetic impact, highlighting the most important interactive and technical contexts for 

readiness in contemporary artistic trends in post-modern art. The second chapter ended 

with the most important indicators, concepts and previous studies included in the 

theoretical framework                                                                                                 

      The third chapter came with the research procedures, which included the research 

community, which numbered (40) models obtained from many sources, contemporary 

art encyclopedias, and books, which was limited to the following trends: (popular art, 

space installation art, conceptual art, flux)... as well. To choose (4) technical models for 

analysis. Reaching the fourth chapter devoted to presenting the results, conclusions, 

recommendations, appendices, and Arab and foreign sources. 

Results: The researcher reached results related to the research objective    :  

1.  The aesthetic interactive context in contemporary composition is based on the 

interaction between the artistic work and the recipient, through influencing the psyche, 

given that the subject is related to the context of the artistic work and the aesthetic 

subject is related to the viewer. Thus, a dialectical relationship is generated between the 

artistic work and the viewer, moving from the artistic work to the viewer. And vice 

versa. As in the research sample models (1, 2)                                                                                                                              

2. Artists have used ready-made objects for their own sake in contemporary formation, 

and they have re-presented the ready-made through every day, marginalized real objects 

with a new vision and contexts. It has had an impact on the art movement, through the 

connection of the forms used within the artistic work with the daily, emergency, vulgar, 

and consumer objects and necessities that have value. Utilitarian use in daily life. As in 

the research sample models and (1, 2, 3)                                                                                                                     

 Conclusions: Based on the results reached by the researcher, we find that the following 

conclusions have emerged : 

  1. The most important characteristics of the interactive context of ready-made in 

contemporary formation is the realization of the artist’s subjective aspect in dyeing the 

artwork using the ready-made technique in employing ready-made raw materials and 

materials in order to achieve everything that arouses shock, amazement and strangeness 

to the viewer  . 

2. The subject, form, or content is no longer the primary goal of the artist in achieving 

the interactive context of ready-made in contemporary formation. The artist can use a 

group of different materials and ready-made things that had no meaning before they 

were used, or they were used for purposes in daily life, and the artist employs them. 

According to his own technique and style, he places them with his subjects within an 

interactive context within the artistic work in contemporary formation, to transform the 

ready-made into an artistic achievement by manipulating new forms, with the aim of 

satisfying his aesthetic taste                                            
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 الفصل الأول: الاطار المنهجي للبحث
   اولًا: مشكلة البحث والحاجة اليه:

نسان في جملة من النشاطات والممارسات التي يهدف من خلالها إلى تأكيد ذاته ووجوده تنحصر حياة الإ         
, ولتحقيق تفاعل دائم مع البيئة المحيطة التي ساهم هو في إنشائها أو تطويرها, من خلال تفاعله في حياته اليومية 

ل التاريخ حتى يومنا هذا, نكاد نقول ليكون فنون جميلة فاعلة عبر سياق التجربة الإنسانية المعقدة , فنجد منذ أو 
إن التفاعل في الفن هو الجزء الأهم في الثقافة بتعدديته وسياقاته الإنسانية, وما يحمله من قيم تعبيرية وجمالية, 
وينشأ عن هذا التفاعل سياق خاص من النظم والقوانين التي توجه سلوك الفرد داخل المجتمع لتتيح له الاستمرارية 

 الحياة في الوقت ذاته. وتفاعل في
ولأن الفن يتميز عن غيره من الأنشطة الإنسانية بعّده الوسيلة الأكثر أهمية في التعبير عن أفكار و مشاعر          

أثراً بالغاً  "لاسيما المعاصر"الإنسان وتحديد موقفه إزاء العالم ومنذ الِقدَم, فقد كان لتعدد اتجاهات الصراع الفكري 
ليب التعبير لدى الفنانين إذ ابتعد العمل الفني عن حدود المحاكاتية للواقع والتعبير عن سياقات جديدة في تنوع أسا

 تقابل السائد والمألوف من خلال أمكانية التعبير التي تثري المتلقي جماليا وتعمق وعيه بنفسه وخبرته بالواقع  .
سياق ذات معالجات جمالية وبنائية  ها الفنية عبرلذا فقد عمدت الفنون التشكيلية المعاصرة إلى طرح نتاجات

تفاعلي يرتبط عادة بدراسة وتحليل الظواهر البصرية من خلال طروحاتها المتنوعة التي تعد منجزا معاصرا حسب 
السياق من رصد للظاهرة الفنية ومعالجة إشكالياتها وقراءة تلك النتاجات ثم إعادة صياغتها بشكل  ما ينطوي عليه

 جوهري وحسب مرجعية التيار الفني أو الأسلوب الفردي للفنان .
التي تحاكي  الأساليب الفنيةشهدها الفن المعاصر, تم مغادرة  التيالتحولات والتغييرات  ومن كم هائل من 
 ثل للتوجه الجمالي وفكر بنائي جديد .متسي من خلال البحث عن سياق فني تفاعلي متنوع  يتمثل و يالواقع الح
في التشكيل وتوظيفها عديدة بعد الحرب العالمية الثانية , ومنها الجاهزية  وتقنية فنية اتجاهاتفقد ظهرت          

المحيطة وما لها من تأثير الأمر الذي يتركه  المعاصر , الذي يكمن في محاولة الفنان استثمار معطيات البيئة
للجاهزية اهتماما كبيرا و جانبا مهما  تفاعليالمشهد من احساسات بصرية  في عين المشاهد , فقد شكل السياق ال

من مشكلة البحث الحالي , وذلك كون الفن في القرن العشرين قد رفض نهائياً أن يلتزم بحرفية الواقع أو أن يحاكي 
وبهذا تأتي دراسة المنجز , للجاهزية في التشكيل المعاصر ومن هنا كان تفعيل الخواص التقنية والوظيفية  , مظاهره

الذي تميز به الفن المعاصر بصورة عامة وفي مرحلة ما بعد الحداثة بصورة  للجاهزيةالفني وفق السياق التفاعلي 
ن خلال سياقات متعددة الأساليب مختلفة أظهرتها خاصة , التي هي عقّد من تركيبة البنى في المنجز الفني م

ومن هنا كان البحث في دراسة  السياق التفاعلي للجاهزية  بوفق رؤية معرفية وعلمية فقد  تيارات ما بعد الحداثة , 
 ما السياق التفاعلي للجاهزية في التشكيل المعاصر ؟  وضع الباحث السؤال التالي :ــ

 هذه الدراسة والحاجة إليها من خلال الآتي :  يةمثانياً ــ تتجلى أه
ـ تسهم هذه الدراسة من خلال فهم السياق التفاعلي للجاهزية في التشكيل المعاصر بتصعيد آليات التلقي الجمالي 1

 فهماً وذائقياً لدى طلبة الدراسات الفنية والجمالية .
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 التأسيسات الفلسفية الجمالية . لمثل هذه الدراسات ذات مكتبة على المستوى المحلي ـ فقر ال2
 ـيُمثل محاولة لتقصي مستويات البحث في جمالية الجاهزية وفقاً للجانب التفاعلي والبنائي .  ـ3

 البحث :  ثالثاً ــ هدف
 للجاهزية في التشكيل المعاصر" تعرف " السياق التفاعلي يهدف البحث الحالي إلى : 

 الحالي بما يأتي : يتحدد البحث رابعا ـــ حدود البحث : 
 .اصرالاعمال الفنية التي انطوى عليها السياق التفاعلي للجاهزية في التشكيل المع الحدود الموضوعية : .1
 أوربا , الولايات المتحدة الأمريكية . الحدود المكانية : .2
 .)*( ( 1980 –  1950) المدة شملة:  الزمانية الحدود .3

رة السين, : أصل السياق : "سواق, فقلبت الواو ياء لكس ـــ السياق لغةاولًا  خامسا ـــ تحديد المصطلحات : 
 . (1) ما تساوق, أي: ما تتابع, والمساوقة: المتابعة كأن بعضها يسوق بعضا "أ» وهما مصدران من ساق 

ى تعالو منه قوله  "ون , المساقنسوق , سيق , سائق , يساق "ــ فقد وردت في القران الكريم بألفاظ مختلفة هي 
جرمين على المسير الى وقد فسر المعنى " نحث الم " 86سورة مريم : اية "   "وَنَسُوقُ الْمُجْرِمِينَ إِلَى جَهَنَّمَ وِرْدًا"

 .(2) جهنم عطاشى كالابل"
و جملة ــ يعرف بأنه البيئة اللغوية التي تحيط بصوت أو فونيم أو مورفيم أو كلمة أو عبارة أوالسياق اصطلاحا: 

(3).  
ختلفة بان المعنى لا ينكشف الا من خلال تسييق الوحدة اللغوية , اي وضعها في سياقات م " )*( "ـــ و يرى " فيرث

و يقول أصحاب هذه النظرية في شرح وجهة نظرهم , معظم الوحدات الدلالية تقع في مجاورة وحدات اخرى. و آن 
  .(4)لاحظة الوحدات الاخرى المجاورة لها " معاني هذه الوحدات لا يمكن وضعها او تحديدها الا بم

 :إجرائياً  السياقويعرّف الباحث 
اورها والتي تنبني وفقاً لتج الفنيالسياق هو التوصيف الدلالي المحيط بالعناصر الجاهزة  المكونة للمنجز       

 داخل المساحة البصرية للعمل .
دتان "يتفاعل تفاعل:ـ أثر كل منهما على الآخر. تفاعلت الما :تفاعلـــ لغة: Iteractiveالتفاعلي:  ثاناً :

 . "الكيمياويتان فنتج عن ذلك مادة جديدة
  .(5)ــ مع الحدث: تأثر به. أثار الحدث مشاعره فدفعه إلى سلوك ما " 

                                                           

 شفرة فك  واصبح,  الفن في جديدة تفاعلية سياقات الزمانيةهذه الفترة  شهدت : (  1980 –  1950) المدة شملة:  الزمانية الحدود)*(    
 في الفنية التيارات في السياقات بتعدد وذلك أبعاده مختلف واستيعاب السياق فهم من يمكنها انه بما المتلقية للذات أساسيا أمرا الفن
في بحثه  والتي سوفة يتطرق اليها الباحث التشكيل المعاصر اتخذها التي التعبير وسائل عن فضلاً  , الأمريكية المتحدة الولاياتو  أوربا

 في جديدة  تفاعلية سياقات لظهور حقيقياً  دافعاً  حيث كانت, من استخدام )الجاهزية( من المواد المستعملة والمبتذلة والمصنعة مسبقاً 
 .   وغيرها الكرافيتي وفن الفلوكسس والفن المفاهيمي وفن التجهيز بالفراغ والفن ارت )الفن الشعبي( البوب فنون 
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 ــ الفاعلة )الفاعلية( :ــ الفاعلة)الفاعلية( في اللغة :2
 ..(6)الفاعلية في اللغة بأنها مقدرة الشيء على التأثير .تعرف

  .(7)فاعلية وسيلة/ دواء/ حل" ” فاعِليِة:  من فاعِل : مقدرة الشيء على التأثير  ــ
رَف الفاعلية وكذلك تُع .(8)فاعلية : الفعالية, تعني الاستعمال العام, قدرة الانتاج باقل مجهود -:)الفاعلية(اصطلاحاً 

  .(9)الدرجة التي تم بها إنجاز الأهداف المنشودة أو إنتاج المشروع"“هي 
التفاعل هو التأثير الحاصل للجاهزية الفنية على المتلقي وبوسائل شكلية وتقنية  :إجرائياً التفاعلي ويعرّف الباحث 

 . واظهارية
 ثالثاً : الجاهزية : الجاهزية لغويا :

كَنِ: مُهَيَّأ اِشْتَرَى مَلَابِسَ جَاهِزَةً ]ج هـ ز[. )ــ جَاهِزٌ  لَةً وَمَخِيطَةً. "ثَوْبٌ  من جَهَزَ( أَصْبَحَ البَيْتُ جَاهِزًا لِلسَّ : مُفَصَّ
  .(10)جَاهِزٌ" "أَثْوَابٌ جَاهِزَةٌ" لَهُ أَمْوَالٌ جَاهِزَةٌ لِلاسْتِثْمَارِ: قَابِلَةٌ لِتُسْتَثْمَر

يفتح  أعداد وتزويد التجهيزات جهاز العروس والميت وجهازهما ما يحتاجان إليه وكذلك جهاز المسافر ,ــ جهز 
جهزت الجيش. وفي الحديث من جهز غازيا فقد غزا ,تجهيز الغازي تحميله واعداد ما ويكسر وقد جهزه فتجهز و 

  .(11)يحتاج إليه في غزوه  
هو العمل الفني الذي يعتمد بشكل كبير على قدرة الفنان على الاكتشاف للخامات والمشغولات : الجاهزية اصطلاحاً 

جديد يحقق وجه  يإبداعسابقة التجهيز, ومحاولاته التجريبية في تعايش كل هذه الموجودات والخامات في تصور 
 .(12)نظر الفنان

 هنمَ ضهي الصياغات التقنية والادائية التي يتم عبرها توظيف الاشياء الجاهزة   :إجرائياً  الجاهزيةويعرّف الباحث 
صياغات وضرورات معرفية تستدعي فعل الاثر المتبدي من استخدام  المواد والوسائط والاشياء المهملة والمستعملة 

 . التشكيل المعاصرالمبتذلة في و 
هي الاطر المفاهيمية للوحدات  افق مع هدف هذه الدراسة :, بما يتو الباحث السياق التفاعلي إجرائياً ويعرّف 

والعناصر المتجاورة داخل المنجز الفني والتي تنطوي على صياغات جمالية وإدراكية يكون للأثر التفاعلي فيها دوراً 
      في اشتراكات تشكيل الاشياء الجاهزة  في الفن المعاصرة.

 طار النظري الفصل الثاني: الا
 :التفاعلي وتقنية الأشياء الجاهزة في الفنالمبحث الاول: السياق 

 وكانت ,للتشكيلات الفنية والإبداعي الفكري  الإطار تكوين في فاعلاً  للسياق والنقدية الفلسفية المفاهيم دور ان       
 بدور وثيقاً  ارتباطاً  اً مرتبط السياق كان كما , المباشرة والإبداعية الفنية للتجربة ومنطقياً  معرفياً  تفسيراً  المفاهيم تلك
 والزمان الفني الإنتاج وشروط والمتلقي بالفنان مرتبط هو ما منها , خاصة مفاهيم من يتبعه وما , المجتمع في الفن

يأتي السياق في التشكيل المعاصر بوصفه واحداً من أهم القرائن الفلسفية والنقدية المهمة في و  . وغيرها..  والمكان
تحديد فاعلية العمل الفني وتوجيه دلالاته حين يسعى إلى ربط المعنى داخل المنجز الفني بمبدعه ومتلقيه والظروف 

؛ لأن المحمولات الفكرية داخل المنجز الفني تمثل نشاطاً تفاعلياً وسياقاً يتوقف جتماعية التي انغمس فيها الفنانالا
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 ني .فعمل البمكونات الفعل الجمالي لل فهمه على الإحاطة
الثقافية التي أحاطت وتحيط  "مجموعة العوامل والظروف الاجتماعية وخاصةً  هوالتفاعلي  وان مفهوم السياق     

وهو ما أطلق عليه  سياق مواقفي, : موقفية كما يقال وظروف)تفاعلية( بالمتكلم والمستمع لذلك فهي تنعت بعوامل
 .وبهذا(13)الذي يُفرغ فيه" أو القالبُ  لتركيبُ فيه ا عن المنوال الذي يُنسجُ  عبارةٌ ابن خلدون الأداء والأسلوب, فأكد أنّه 

على الجانب اللغوي من جهة والظروف  التفاعلي من الظروف الخارجية المحيطة به ويقوم السياق يتشكل السياق
  المحيطة به من جهة ثانية فمراعاة هذه العوامل الخارجية تساعد في الوصول إلى المعنى.

جاء من خلال بحث الفنان في شتى مجالات المعرفة وتطويعها في عملية الإبداع الفني  "الجاهزية"مفهوم اما      
مكونات البيئة التي يتفاعل الفن معها, حيث إن الفنان يواكب المعرفة مستندا إلى أن الجاهزية مكون أساسي من 

اذ ان دائما والاكتشافات العلمية في جميع مراحل التطور الإنساني . وذلك لتقريب المسافة بين الفن والتكنولوجيا, 
. ففي التطور ... التقدم في الناحية التكنولوجية مسؤول عن التحولات الخاصة للشكل والمضمون في الفن الحديث

فمفهوم الجاهزية . (14)العمل الفنيثورة فعالة في امكانيات .... ادت الى  الذي حدث في خامات متنوعة جديدة
إنني لا أبحث, بل اجد الاشياءً فنجد بيكاسو يقول ) ما يوفره الوسط الذي ينتمي إليه الفنان يظهر في استغلال

 . في سياق جديد كمواضيع الجاهزة ويقدمها للجمهوريجمع القطع ف, وأـوظفها في عملي( 
الموضوع لم يعد هو الهدف الأساس للفنان في انجاز العمل الجاهز , فيمكن للفنان أن يستخدم مجموعة وان         

من المواد والاشياء الجاهزة المختلفة والتي لم يكن لها معنى قبل استخدامها, أو إنها كانت تستخدم لأغراض في 
حول في, فنيالداخل العمل  هموضوعاتبحياة اليومية , والفنان يوظفها ضمن تقنية و أسلوب خاص به ليضعها ال

على وفق ما هو موجود في الطبيعة مستخدماً الموضوع نقطة انطلاق الا انه يغير من "  الجاهزية الى منجز فني
 متساوية انتاجية كسلعة اصديرهوذلك بت .(15)"  الجمالية والفضاءات بهدف ارضاء ذائقيته للأشكالالترتيب الطبيعي 

 . وتعاليها رفعتها الفنية الأعمال ففقدت , الاستهلاكية السلع مع والدلالة القيمة
من خلال الجاهزية  مع يتعامل الفنان تجعل , مبتذلة واقعية ارتبط بمفردات الجاهزية مفهوم يجد الباحث وبهذا     

 صياغة"الشكل , والمضمون, والموضوع " في  قيود عن بعيداً  , الفني العملداخل  توظيفها اسلوبه و تقنيته في
 مختلفة قراءات عن يعلن المشاهد ليجعل , التقليدي ومخالفة والدهشة الصدمة يثير ما على والتركيز , المعاني
 . الفني للعمل ومفهومه ثقافته حسب

السريع فعكست  سعى الفنان إلى التعبير عن مفاهيم جديدة ذات الإيقاعلقد :  الفن في  الجاهزة الأشياء تقنية   
 ,ي المعاصرمتغيرات عديدة ارتبطت بقيم تشكيلية وتعبيرية ذات تقنية فاعلة في الفن التشكيل صياغاته التشكيلية

حظ هذا بشكل فنلا.(16)كون التقنية هي "جملة من المبادئ او الوسائل التي تعين على انجاز شيء او تحقيق غاية"
يعيشون فيه وفق رؤية الفنان ,  لإظهار الواقع الذي  "بالجاهزية"واضح في أعمالهم وذلك بتطويع الأشكال المتمثلة 

لذا فالوظيفة الاساسية للجاهزية كتقنية فاعلة عند الفنان ليست في نقل العالم اي عالم الطبيعة بل خلق عالم جديد 
فساعدة ذلك في  العالم في جنباته في حين ان اعماله تحول العالم المفروض عليه .عالم انساني حقاً فالفنان يحمل 

 من حالته النخبوية الى حالته الشعبية . نقل الفن
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اختيار " فنجد دائماً الفنان المعاصر يبحث في دأب عن الجديد الذي يحمل سمات العصر الحديث  من خلال       
أصبح لكل مدرسة فنية مدخلها التقني فقد  .(17) " المطلوب هو مهمة الفنان نفسهالوسائل التقنية في تنفيذ العمل 

الخاص بها بل وأصبح للعديد من الفنانين تقنياتهم المصاحبة لإبداعهم والتي تساعد في التعرف على شخصياتهم 
لفنان نحو الإبداع وازدادت فرصة الفنان بعد التطور الصناعي في حرية التعبير على نطاق واسع, فأنطلق فكر ا

من خلال أعمال يصعب تصنيفها, حيث  ر العمل الفنيأن ظهو  دون الحفاظ على الشكل التقليدي للعمل الفني,
ذه التغيرات من الخامات ه أوتبد (.81)أصبحت الخامات في العمل الفني سمة من السمات المميزة للتشكيل الفني

 .المختلفة من قبل الفنان والتقنيات التي يتم استعمالها داخل المنجز الفني من خلال الاساليب والمواد
 الحركات يد على الطليعة فن مع العشـــــــــــرين القرن  بداية المنجز الفني في لجاهزية فيا توظيف روقد ظه         

 مظاهر شاركت. الخصوص وجه على تشكيلية حركات وهي,  والسريالية والدادائية المستقبليةالتكعيبية و  مثل الفنية
وهذا ما ســـــــــوف نتناوله في بحثنا الحالي للجاهزية كتقنية فاعلة في  الفنون  مســـــــــتوى  على باو اور  في المتغيرة الحياة

 كار والمضــامين ســواءالمنجز الفني في اتجاهات ومدارس الفن الحديثة , وكوســيلة للتعبير عن كم لانهائي من الاف
 أو اجتماعية. ذاتية كانت

ابتكار وســــــــــــــائل جديدة للتعبير عن أفكاره في الفن باتجاه محاكاة الإشــــــــــــــكال ب أهتم الفنان الاوربي الحديث        
جاءت  أذ " ,التكعيبي"مما بشـــــرّ بظهور الاتجاه إلى أشـــــكال هندســـــية وخطوط مســـــتقيمة الطبيعية وقاموا باختزالها 

بوضــع ظواهر الشــيء المتعدد جنباً إلى جنب على الســطح المســتوي ذاته ,   الاشــكال التكعيبية أكثر تعقيد و تبريراً 
ياء في وقت واحد , بينما    .(.91)د في مقدور الذهن إن يوحدها من جديبحيث يتعذر على العين أن ترى الاشــــــــــــــ

لا ســــــيما عندما اخترقوا بتصــــــوير اللحظة ,  طباعيون الانكما فعل  الفيزيائيفالتكعيبيون لم يقصــــــوا أو يوقفوا الزمن 
منظومة انتقالية لم تكن  ي التشــــــــكيل العالمي حتى عدتبنية المكان , وكانت  أعمالهم قد مهدت لإزاحات عارمة ف

من  العمل الفني من جديدالتي أعادت صياغة بناء " التكعيبي" الاتجاهفي  المرحلة التركيبية  رو ظهعند فمسبوقة , 
مســــــتمدة من العالم  "جاهزة"وذلك في اســــــتخدامها عناصــــــر صــــــريحة وواضــــــحة   (**)"الكولاج" خلال اعتمادها على 

فأرادت التكعيبية أن تجعل من هذه العناصـــــر نعوتاً أو إشـــــارات  "المرئي وموضـــــوعة داخل أطر هندســـــية تجريدية 
كعروق الخشـــب المصـــقول التي  لمادةاف لها فعلًا ,ت  ذكره بأشـــياء حقيقية من دون أن تمتولد لدى الناظر صـــوراً ت

وبفضــــل هذه التقنية الجديدة, ســــيقية التي تذكر بالموســــيقيين عين المشــــاهد بشــــكل الطاولة والأدوات المو  فيترتبط 
والتي كانت الغاية منها كسر التقليد المتبع في الأعمال الفنية السابقة والوصول  .(.20)" الفكرة  -نصل الى الصورة 

رائد المدرســــة  "بابلو بيكاســــو " فاســــتثمر هذا كل من الفنان  جديد يتماشــــى مع روح العصــــرطابع إلى أعمال ذات 
في استخدام الجاهزية فكانت اضافة مهمة الى خبرتهم ومهارتهم في  "الكولاج"أسلوب  "راكجورج ب"التكعيبية والفنان 

التأليف بين عناصر مستلهمة من  فمثل ذلك ضربا من تسم بالحداثة ,وت مغاير عن سابقاته جديد وسياق انتاج فن
ومن ( . 21) الأشكال الطبيعية بعد تحليلها والكشف عما وراء مظاهرها الخارجية من قوانين تتحكم في تكوينها الأولى

الأشــــــياء المعنوية من البيئة التي  يمثل جديد ســــــياقهنا تقبل الفنان الجمع بين الفن في صــــــورته التقليدية واضــــــافه 
 تؤكد على الفكرة والجمع بين الجمال والتقنية.        
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وذلك بالعودة إلى العناصر المألوفة  "الجاهزية"متمثلة في  "براك"و  "بيكاسو"هكذا بدأت مرحلة جديدة عند و       
بصريا الواضحة , فتوصلوا إلى فكرة أدخال أشياء ملموسة أو تبدو ملموسة مطابقة للأصل ومن ثم توليفها في نسق 

, باستعمال قصاصات الصحف والورق المقوى , وكذلك أدخل براك للمرة الأولى  "براك" اللوحة التكعيبية فجرب 
اً وأرقاماً تشبه الكتابات التي توضع على صناديق الفواكه , فالفنان يستخدم كل ما يراه ملائماً إلى عمله الفـني أحرف

" وبتنوع الخامات أمكن للفنان إعادة صياغة المفهوم الفكري  من وسائط التعبير المختلفة ليصيغ بها رسالته الفنية
ها لمرحلة التوليفية من التكعيبية, من خاماتوهكذا نشأت ا. ( 22) للعمل مما غير من طبيعة الحياة المعاصر "

استطاع في بلورة ملامح التكعيبية نحو التأليف الحر الذي يمتزج  "بيكاسو"اما  (1)وعناصر طبيعية جاهزة. شكل
فيه التعبير بهندسة البناء التركيبي. وقد كانــت هـذه البدايات التي ألهمت بيكاسو الانتقال إلى مستوى جديد يمتثل 

" تشييد أشكال من الورق الملون أو المقصوص في, فخلال تلك المرحلة استخدم بيكاسو المواد الجاهزة "اهزيةللج"
ن لخلق تكوينات على نحو يماثل أجزاء من الجسم أو أشياء مألوفة ثم إلصاق هذه الأشكال على لوح أو ورق كارتو 

( 23)والرسم بالنقاط والضربات لتصعيد المحتوى الزخرفي"مجسمة واستعماله لعلب المقوى وفتات الخشب  ثلاثية الأبعاد

 (  2شكل ). 
 
 
 
 

                               
 (2شكل )               (           1شكل )                                            

ومن هنا يجد الباحث فيما يتعلق بالجاهزية عند الفنانين بيكاسو وبراك بحسب نظر كل منهما عن هذه        
عملية التقنية في هدم الأشكال الواقعية بما يتيح الالأشياء الجاهزة وطريقة تطبيقها في العمل الفني , فقد ركزوا على 

 تشغل  الجاهزة المواد أصبحتمما  ,الخاصة نظرتهممن زز جديدة تع سياقاتحرية كاملة فـي ترتيب الأجزاء وبناء 
 .اعماله اغلب في التكعيبي الفنان فكر

الى خامات من زجاج وخشب وحديد ....بكل أنواع ال بجاهزيات الصنعاستعانت د فق المستقبلية"اما الحركة          
ذ اتخ فقد "تاتلين"  مثل اعمال الفنانالمنجز الفني وإعطاء الشكل الحركة الفعلية داخل المنجز الفني ,   إمكانية بناء

ذات الجاهزية والتقنية الفاعلة في استخدام المواد والخامات البارزة ضمن سياق  تهنحوتمزاوية الغرفة كخلفية ل
الجدران کي تلعب أسطح الجدران المتقاطعة دوراً ديناميكي يوحي بالحركة من خلال  تعليق العمل على سلك بين 

 وتجرى  تتحرك الأشياء كل"  أن على حركته مضمون  في "تاتلين"  اعتمد, ف (3شكل ) فعالًا في بنائه الفضائي
فقد جاءت  بهذاو  . ( 24)"  تمثيلها يحاول أن الفنان على يجب التي هي العالمية الديناميكية وهذه بسرعة, وتتغير

 .جزءاً لا يتجزأ من ادوات الفنان في هذا التعبير التي تمثل التقنية الحركية  ذات الاشياء الجاهزة هذه المنحوتات
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 (3) شكل                                                     

لجئوا إلى كل فنجدهم لم يتبعوا منهجاً محدداً في التعبير عن آرائهم  "دادائيةالي" اما الجاهزية عند فنان
ى الطبقة البرجوازية بما في ذلك الهدم والتخريب والتشويه بشكل يسيء إل تخطر ببالهم الوسائل التي يمكـن أن 

الغريبة والمختلفة في العمل الفني مثل الاسلاك الخيوط  لاجساملكما اعتمدوا في تقنياتهم تركيب صور  ,ومفاهيمها 
الاخشاب النفايات المعدنية وغيرها من الخامات التي تقع عليها عين الفنان وكيفية توظيفها في سياق العمل الفني 

رورة تسعى الدادا إلى هدمه لم يكن بالض ان ما" و  , العام للتكوينوما كانت تحمله من معاني وعلاقتها بالسياق 
ومن اوائل  . ( 25)" الفـن نفـسه , بقدر ما كانت الفكرة التي تكونت عنه والدور الذي أنيط به وطريقة الاستمتاع به

فكسب هذه التقنية اهمية كبرى عن طريق  الذي تنبه الى الجاهزية كتقنية فاعلة ," مارسيل دوشامب"الفنانين الدادا 
شهرة اعماله المنجزة بها وذلك ليحل مكان العمل الفني, وذلك في محاولته الهجوم على الحركة الجمالية وكان 

 وعلى. ( 26)الجاهز يطلق على كل شيء في الحياة العادية, يمكن صناعته ميكانكيا والحصول عليه من اي متجر
 خاصة وظيفة ذات ذلك قبل كانت جاهزة مصنعة أشياء بأنها دوشامب يصفها التي والأشياء القطع هذه أن من الرغم
 قاعة أو متحف في يضعها بأن جديد, سياق في وضعها طريق عن الوظيفة تلك بسلبها قام دوشامب أن إلا بها,

اي تفريغها من جانبها الوظيفي القديم وزجها في جانب استطيقي . ( 27)الأصلي اسمها تغيير طريق وعن للفنون,
 جديد.

, بل كان نوع من  "عجلة الدراجة"  أول أشياءه بالمواد الجاهزة 1913فعرض مارسيل دوشامب في عام 
 في كان , التصدي والتحدي لأى رد فعل مقابل للذوق فإنه يختار عجلة القيادة كشيء عادي ليحولها الى عمل فني

 داخل والشوكة الدولاب وضع وقد. خشبي ومقعدهوائي  لدراجة الأمامية والشوكة دولاب: غرضين من مزيجا لواقعا
وقد عرض هذه الأشياء الجاهزة بدون  , (4)لشك. (28) قاعدة على للحركة قابلة منحوتة لخلق عقب على رأسا المقعد

شاء ان يبرهن "  , فقد ولم يكن قصده جمالياً في العديد من اعماله المهمة إجراء أي تغير عليها ويعطيها عنواناً 
اسم صانع ادوات  "أر. بوت"على ان الشيء جاهز الصنع قد يرقى الى مستوى العمل الفني اقتنى مبولة ووقع عليها 

وكذلك  ( ,5شكل ) .(29) "1917صحية واسماها الينبوع وبعثها الى جمعية الفنانين المستقلين في نيويورك في عام 
 غرض وكان (6) شكل .( 30) " القى في وجه الجمهور بحامل قوارير كنوع من التحدي لذوقه ولمعاييره الجمالية" 
 الانظار توجيه دعوته وكانت النقد, مستوى  فوق  كان الذي الفن تقديس من السخرية هو ذلك من "دوشامب مارسيل"

 للموناليزا, استعرضها ساخرة لوحة الصنع الجاهزة أعماله أشهر ومن ,الفنية غير المادة في يكمن الذي الجمال الى
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 ولحية بالقلم شارب إليها ومضاف مطبوعة, موناليزا عن وذلك باستخدامه صورة جاهزة عبارة 1919, عام
 (7) شكل .( 32)الرصاص
 
 

 
 
 
 

     
 

 (7) شكل                       (6) شكل                       (5شكل )                  (4شكل )                      
    
 يمزج لم حيث ,جديد سياق ها فيتوظيفالجاهزة و  العناصر على اعتمد قد "دوشامب مارسيل" ان الباحث ويرى    

 عـن روبذلك عـب اليومية, والحياة الراقية الفنون  بين الفاصلة المكانة منها ألغى وإنما , زعم كما والحياة الفن بين
 .     غيره عن يميزه الذي الشخصي بأسلوبه واقعـه
 تغيير السريالية هدف فكان,  الدادئية الحركة بقايا جاءت تحاكي" السريالية" الحركة في "الجاهزيةاستخدام " اما    
 الدادئية بين فجمعت,  القديمة مكانته إلى الخيال وإعادة اللاشعور أعماق في الغوص خلال من الروتينية الحياة نمط

 صياغة في الحلمية والصورة اللاوعي على واعتمادهم العقل قيود من والتحرر للفنانين إلهام وبين, للمنطق المناهظة
الـذي نفـذ بخامـات ووسائط غريبة عن الفن والتي  "ماكس أرنست"مثل السريالية فنانون  "الجاهزية"استخدم ف , اعمالهم

نفايات أو بقايا مهملات والتي جمعها الفنان من القمامة فألـصق بعض تذاكر المسرح, والإيصالات, وقطوف تعد 
  .( 33) من صحف محليه واستخدام رسوم المجلات غريبة  فيقص ما فيها من صور, ثم يلصقها مع بعضها بعناية

ليعبر عن موقف  (.8) شكل (طع من الخشبحديد ومطرقة قديمة وقمثل )بقايا ال الأشياء الجاهزة ايضاً فاستخدم 
بالطبيعة العفوية أو  , واهتمامه فة ودلالتها الايجابيةرافض للمفهوم الجمالي التقليدي والتركيـز على عامل الصد

 التي العادية الجاهزة الأشياء من عملها بناء اختارت قد "أوبنهايم ميريتالسريالية " السويسرية الفنانة اما . العبثية
 في الإفطار" المسمى عملها في استخدمة فقد. المواد من متوقعة غير توليفة مستعملة اليومي, الاستخدام قيد هي

 مثيرة كانت فإنها .بالفراء مغلفين وملعقة عادية كأساً  عن عباره" , بالجاهزية المتمثل ذاك أسلوبها 1936 "الفراء
 في يدخله الذي الأمر بالفراء, مغلفين وكأس ملعقة وطعم ملمس  يتخيل المشاهد تجعل لأنها خاص, بوجه للحيرة
 (.9) شكل .( 34)" متعددة حواس فيها تشترك مزعجة تجربة
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 (9) شكل                              (8) شكل                                         

 الدادائية فعلته لما وثيقاً  ارتباطاً  مرتبطة كانت الفن في الجاهزية حقيقة أن تقدم على ما بناءً  الباحث لاحظ      
 نحو وعلى , النهائي والاظهار والتنفيذ التخطيط في المغايرة فعل على شددّت انزياحية تقنية إجراءات من والسريالية

 واحداث , الإبداعي العمل لصناعة وجريئة جديدة افاق لذلك وفق ففتحت , آنذاك السائدة التقنيات لحدوث مفارق 
 والتطبيقية النظرية الأطروحات من المألوف حدود خارج ميتافيزيقية افكار واستدعاء المتلقين لدى عنيفة صدمات

 .الحديث الفن في
 :ل المعاصر وبواعث الأثر الجماليالمبحث الثاني: التشكي

لم يعد العمل الفني كمنتج فني مبتكر قادر على التعبير عن المقومات الحضارية الجديدة , مما ادى الى ظهور      
طروحات الحداثة, في تغيير أنماط "  في ظل ظروف مختلفة داخل المجتمع واستفادت منمرحلة ما بعد الحداثة  

ن كونها مرجعاً وملاذا , لا غنى عنه , في تأطير وآليات عملها والارتكاز إلى الأحداث التي عصفت بالقرن العشري
مع  والتفاعل يهدف إلى التواصل مالية فنية جديدة ذات سياقاتجاهات ج تفصاغ. ( 35)"" حركاتها الفنية المتسارعة

قبل للحداثة تسير وفق معيار ثابت محدد ومعد من  , فلم تعد الأساليب والمعايير الجماليةه المجتمع بكل متغيرات
حيث كان الارتقاء من الحداثة إلى ما  احتاج إلى أسس جديدة يقوم عليها الفن," ما ل نقاد كمقياس وحيد للفنون ال

فأصبح  .(36)"بعد الحداثة يعني الوصول إلى ذلك النمط من وعي الإنسان المعاصر لأهمية اللحاق بركب الزمن
خلال التفاعل والانفتاح وتراكم الخبرة لدى الفنان وتوظيفها  الفن المعاصر يتعامل بالحياة اليومية والتقنيات الحديثة من

 داخل المنجز الفني كنوع من السياق الجمالي الجديد.
  ""POP ART الشعبي الفن 
ماهية الحقائق  "أسلوب الجاهزية , من خلال اعتمادهم في أعمـالهم الفنية على   "البوب آرت  "استخدم فنانو      

تجهوا إلى سياق يعتمد الموضوعات التي تمثل إف ... والوسائط التي تستهلك بسرعة "للأشياء الجاهزة  "الموضوعية 
فعمل الفنانون على الخامات جاهزة  )  158pa  2001 :  JEREMY ("مظاهر الحياة اليومية ووسائل الثقافة الشعبية

الصنع والأشياء الموجودة , وبذلك أصبح المنجز الفني يتضمن كل شيء وأي شيء بعد رفع الحدود الفاصلة بين 
 ."روشنبرغ . و جاسبر جونز , اندي وارهول  "الفن والحياة الشعبية البسيطة ومن الفنانين الذين مثلو هذا الاتجاه 

الجاهزية من خلال التحرك نحو الأشياء المتنوعة  تقنيةبدأ في تطوير الرسوم إلى استخدام  "يرغ روشنب "فنجد الفنان 
التأكيد على أهمية الوجود وأننا جزء من الواقع الذي  "روشنبيرغ"أراد و الحقيقية القائمة بذاته المثبتة على السطح ,
الأشياء الجاهزة من العالم  "روشنبيرغ ", فدمج  "التوليف في التصوير" نعيش فيه وذلك باستخدام رسم الخـليط او
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" صور فوتوغرافية , حيوانات محنطة( مع فن الرسم فألغى الحدود بين فني الرسم والنحت , مثل  "الواقعي مثل 
العنزة الشهيرة المحشوة  التي ظهرت في كثير من معارض فنانين أمريكيين معاصرين.... كما استخدم الفنان صوراً 

  )أــ ب ــ جـ(( 11)شكل .(37)"افية تم طباعتها على قماش الرسمفوتوغر 
 
 

 

 

                                        
   ( 11شكل )                                                  

          
واعاد تقديم الجاهزية من خلال الاشياء الواقعيـة اليومية  فقد استخدم الاشياء الجاهزة لـذاتها , "جاسبر جونز"اما      

فقد قام بفتح مجال جديد  1950المهمشة برؤية جديدة , فأحدث تأثير في حركة الفن في نيويورك في منتصف عام 
لموضوع العمل الفني , وذلك من خلال ارتباط الاشكال المستخدمة بما هو يومي وطارئ ومبتذل واستهلاكي من 

كما  . "ملصقات و كـالعلم الامريكـي وعلب الجعة  "ض وحاجيات لها قيمة استعمالية نفعية في الحياة اليومية اغرا
 .(, معبراً بذلك عن مواضيع نقلها الى واقع جديد 14( )13) (12شكل )ال في
 
 
 
 
 

 (     14الشكل )              (   13الشكل )              (     12الشكل )                           
 

روشنبيرغ و جاسبر جونز , بلا ريب اکثر دعاة الدادا الجديدة , الذين ثار حولهم النقاش الا انه  "وبهذا يعتبر ان 
  .(38)" دور اصيل تؤديه  فللأناقةمن بين الاثنين , يعد روشنبيرغ اكثرهما تنوعا , ويعد جاسبر جونز أكثرهما تأنقاً, 

قدم لنا الصور المطبوعة التي يتم استخدامها في الإعلانات مثل : الفنانة مارلين مونرو  "أندي وارهول" اما الفنان   
سيلك سكرين والتعديل الوحيد الذى ال تقنية رافي ثم يطبعها على القماش بويكرر صورها مرات عديدة بتكبير فوتوغ

 ( 16.  شكل )1968امبل ( وكذلك مع علب حساء ك15شكل ) .(39)يجريه هو إضافة لون صناعي
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                                                                                                                                                                          ( 16شكل )               (            15شكل )                                           

 

 :فن التجهيز في الفراغ

في صناعة العمل الفني  مع )الجاهزية( المكون الاساسي الذي يدخل كونه فراغبال )فن التجهيز في الفراغ(ارتبط      
من خلال تأثيره بالمجتمع والحياة , وذلك لمشاركة الجمهور وتفاعله,  وقد أصبح الفراغ المحدد يحتوى على مفاهيم 

سياً في بناء العمل فلسفية ونقدية يتم به تنسيق وترتيب وتنظيم الاشياء الجاهزة في المجال الفراغي كونه سياقاً أسا
الفني , فيعتمد فن التجهيز في الفراغ بشكل كبير على قدرة الفنان على الاكتشاف للخامات والمواد سابقة التجهيز, 
ومحاولاته التجريبية في تعايش كل هذه الموجودات والخامات في تصور إبداعي جديد يحقق وجه نظر الفنان وكثيراً 

  .(40)المكانما يأتي العمل مركب لحل فراغ 
اصبح المكان شرطاً من شروط , ف للبيئة المحيطة وجعلها جزء متكامل فنياً  مكانالوهنا بدأ الفنان بدراسة        

فمثلًا ,  داخل حجره او قاعة عرض ةم بعض الفنانين بتجهيز اعمال فنيلفراغ , وعليه فقد قافي االعمل المجهز 
 سيعرض الــــتي المــــكان ومساحة  العــــمل حــجــم بيـن النسبة أعمـاله في يراعـــي كــــــان" اـلذي  أندريه" كــــارلالفنان" 

 لـــــشك. يــالفن العمل في مؤثرة إيجابية مســـاحة إنــــما ـــلبيةــــســ خلفية مجرد بالعمل المحيطة المساحة تكن فــــــلم , بها
 ارلــــ"ك ولـــــــويق خــشب الارز. قطع من كلـــن شـــــــبارة عـــــع انــــك ـــتــخدام " الجاهزية "ـــاس رى ــــــذى نــــــــ( ال17)
: عامة المساحات في...  فقط المشكلة إنما. حديدـــــالت وجه على ملــــــالع سيكون  أين شكلةـــــم تـــــيســــل إنها دريه"ـــــــــــأن

خرج اخرون ليتعاملوا مع البيئة . وبهذا "(41) صغيرة غرفة بحجم ستكون  أم سنترال جراند محطة بحجم ستكون  هل
الخارجية بما تحتويه من فراغ مفتوح فجهزوا اعمالهم في الساحات الخارجية والحدائق ولبناء عمل فني في الفراغ 

انه لابد للعمل الفني من بيئة مكانيه  يجب ان يترسب في نفس الفنان تصوراً ما لفكرة المكان والحيز هذا تأكيداً علي
 لدى الفنان الفراغ أهمية يُظهر ما وهو. (42) "تعد بمثابة المثير الحسي الذي يتجلى علي نحوه الموضوع الجمالي

 .الفن العمل في ودوره
 
 
 
 
 

 (17) شكل
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 الفن المفاهيمي :
للعمل الفني المراد   السياق الاكثر اهمية بالنسبةعلى مضمون الفكرة و المفهوم كونهما  الفن المفاهيمييعتمد        

التعبير عنها , مما جعلت الفنان يهتم بمجال واسع من السياقات والمعلومات التي لا يمكن الالمام بها بسهوله في 
باعتبارها وقد رسخ هذا المفهوم في  موضوع واحد , فالفكرة تحتل الاسبقية في التقييم الجمالي في الفن المفاهيمي

ترجمة فكرة الفنان, باستخدامه أي وسيلة أو وسيط يراه مناسبا للتعبير العشرين, إذ يقوم الفن فيه على ستينيات القرن 
من حرية في اختيار مادته أو خامته التي تخدم فكرته من دون التقيد بالأسس الفنية التقليدية عنه, مع ما يصاحبها 

فأصبح هذا  . (43)وفة على أساس إن العمل الفني ليس منتجا جماليا بقدر ما هو منتج فكري مترجم تشكيليا والمأل
وقـد مثل الفن  الفن يجذب الفنانين لما يحمله من أسس التشكيلية والتعبيرية ذات المضمون الفكري والفلسفي.

 ."الفن لغة ــــ وفن الأرض ـــــ وفن الجسد  "المفاهيمي تيارات متعددة مثل:
عن التقاليد الفنية وحاول التحرر من أشكاله التقليدية والطرق  الفـن لغـةفي  "الفن المفاهيمي" وقد ابتعد فنان        

تعلقـة القديمة, فعمل على اظهار الفكرة من خلال استخدام الاشياء الجاهزة داخل المنجز الفني مع نص للقـراءة الم
راس لعام جوزيف كوزوث في الفـن لغـة " كرسي واحد وثلاثة كوالوسـائل البلاغيـة. فنجد لوحة الفنان  بالمفـاهيم
. انها تتألف من كرسي خشبي قابل للانطواء , وصورة كرسي , وصورة فوتوغرافية . خير مثال على ذلك1965

على مشاهديه السؤال الاتي : في اي من هذه الاختيارات  مكبرة لما تعنيه كلمة كرسي في القاموس . ويطرح الفنان
اللفظي له ؟ او ان  الثلاثة يمكن التعرف على هوية الشيء : في الشيء ذاته ؟ ام في ما يمثله ؟ ام في الوصف

العمل وبهذا تمكن الفنان من توجيه المتلقي لمفهوم سياق  . (44) "التعرف عليه في اي منها اطلاقاً ؟  كان بالامكان
 (18شكل ) الفني كهدف أساسي في استخراج الفكرة والتفاعل معها بصورة أفضل من خلال رؤيته للتشكيل الفني.

وهو أحد أشكال الفن المفاهيمي الذي ظهر أواخر الستينيات من القرن العشرين , وذلك عندما  "فن الأرض" اما    
عتمد الفنانين على اختلاف أساليبهم وتقنياتهم في استخدام ية , فنقل الفنانين أعمالهم من القاعات الفنية إلى الطبيع

 الخامات والمواد الجاهزة  
وهو عبارة عن دوائر كبيرة  (19) شكل "وروبرت سميثسون ــــــــ رصيف ميناء الحلزوني "الفنان  فنجد عمل     

حجر " البازلت الاسود وهو الموجودة بالطبيعة من صخور  "الاشياء الجاهزة" استخدمت في تقنيتها  واشكال حلزونية
.... صُفت في مختلف حالاتها بحجمها الكبير وفي وسط طبيعي, بحيث تبقى على صلة "ناري اسود أو بركاني 

  . (45)"مباشرة بمحيطها الخارجي
  
 

 

 

 
 

                                                     

 (19) شكل                         (         18) شكل                                                         



 السياق التفاعلي للجاهزية في التشكيل  المعاصر...  محمد علي علواند. / أ.  اسعد يحيى مسلمم  الباحث: م.

     196                  2024نيسان والاربعون /  السادسوالثلاثون ..العدد /  السادسمجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد    

التي تعتمد اعتمادا كليا على الجسد الحقيقي في السياق  احد طروحات الفن المفاهيمي "فن الجسد " اما           
 " و التفاعلي التشكيلي ما بعد الحداثي كوسيلة فنية جاهزة أن يقوم الجسد الحي الحقيقي بالمهمة ليقدم العمل الفني,

لي ....   اق معرفي و جما.... الذي كان شائعًا في الستينيات من القرن العشرين كسي "النحت الحي  "يطلق عليهِ 
   .(46)" م العمل جسد الفنان نفسه مع بعض المخلفات الجاهزةضا يم ةوعاد
 نــتألف مــي" , 1970ام ــع "قراءةــوضع ال"م ـــالمعروف باس "دنيس اوبنهاي"  الفنانعمل وهذا ما نشاهده في      

اب مفتوح وبعضه ــــغطى بكتـــوبعضه م ,ه جسد الفنان نفس حرقة الشمس على تسجلان أثار صورتين فوتوغرافـــيتين
 ."الشمس, ماعدا منطقة الجلد التي وضع عليها الكتاب ترك معرض للشمس... حتى يتعرض جلده كله إلى حروق 

                                                                                         (20شكل )  
ين أجزاء العمل الفني عند ومن هنا يرى الباحث ان هناك علاقة وخصوصية ب      
باستعمال تقنيات حقيقية  ,اء الحدود ما بين الخيال والواقعتؤكد على إلغ الفنان

ليصبح جزءاً هاماً  )للجاهزية( وذلك بإدخال الجسد الحي بالكامل داخل العمل الفني
للجاهزية يهدف إلى جعل  آفاق جديدة وسياق تفاعلي, ليأخذنا الفنان إلى في صياغته 

الحياة واقعية جداً ترتبط بالجسد الحـي , فتؤدى بالمشاهد إلى اتخاذ موقف جمالي مع 
  العمل الفني .

 (20) شكل                                                                                            
 :فن الفلوكسس

التي  المتطرفة العبثية المواقف ذات الدادائية أهداف نفس ولها 1961 العام في  "فلوكسس"ال تأسست حركة لقد     
 أو العقلي أو الجسدي الكبت أنواع مختلف من التحرر الى الفلوكسس حركةهذه ال تطمح"و ,  الفوضى على تحث

 .(47) "والمجتمع الفرد بين بالعلاقة والمتمثلة الغرب في الاجتماعية الأزمة مظاهر بعض عن تعبر نهاو ك,  السياسي

, حيث اشتهر بأعماله الادائية في استخدام  "بياس جوزيف" الألماني النحات الفلوكسساما احد أشهر فناني       
 استنكاراً عالمياً لباً ما تجلب التي تتسم بروح الدادائيين غاو ير مألوفة في كثير من الأحيان من المواد الغ "الجاهزية"

قطعة الاشياء الجاهزة  المتمثلة ب "بياس"  , ربط1965 " كيفية شرح صورة لأرنب ميت" وفي عمله المسمى .... 
, وأخذ  الذهب وأوراق بالعسلمن اللباد إلى عقب إحدى قدميه, وقطعة من المعدن إلى الأخرى, ثم غطى رأسه 

 ثم .....الصور يلمس وتركه ولوحاته, رسوماته معرض حول هدوءبيشرح الأعمال الفنية لأرنب ميت كان يحمله 
 حقًا أحب لا لأنني) الميت, للحيوان الأعمال معنى شرح في وشرع خافتة إضاءة ذات زاوية في كرسي على جلس

 لأرنبوا الذهب وأوراق العسلمثل ) فقد استخدم الجاهزية في عملههذا بو   . (48) .(12) شكل ( "للناس أشرحها أن
أسئلة مهمة عن الحدود بين الحياة والموت, والوجود الإنساني والوجود  المظهر المستهجن هذا يخفي وراء( لميتال

 .الحيواني, والمعقول واللامعقول, وأخيراً عن الحدود بين الفن والجمهور
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جاهزة والمصنعة ــــال استـــــخــــدام المواد والخـــامات لفكرة  يندـــمؤيال من" الفلوكسس " ذا النوع من الفنون ـان هنـــجد كما 
في  مألوفة الى عمل فني فالفنان والدهشة ولا دمةــث على الصــــــــالتي تبع
 ن القلقــــــفي تلك اللحظة وحالة م نفسي عـــــوضبيمر " الفلوكسس"  حــــركة

عن طبيعة تلك  معبّرغير الجاهزة الالصادر عنه وتالياً يحيل الأشياء 
 فرصة للفنان ت تلك الاشياءأتاح"  والتيلبية التي يعيشها ـــــــالتحولات الس

 واندمج العالم مع ومباشرة حقيقية بتجربة بقيامه الفني, في العمل المشاركة
 طابعاَ  يعكس أصبح أن بحيث الطبيعة مع الفني العمل في مشاهد الفنان

                     . (49) "والمشاهد الفنان وبين. تأملياَ صوفياَ 

 (21) شكل                                                                                                                              
 مؤشرات الاطار النظري :

ـــ يعمل السياق التفاعلي على تشجيع المتلقي في المشاركة والتفاعل الإيجابي مع المعلومات أو الرسالة المقدمة 1
 من قبل الفنان داخل المنجز الفني . 

بوصفه واحداً من أهم القرائن الفلسفية والنقدية المهمة في تحديد فاعلية العمل  المعاصرتشكيل الفي  يأتي السياقـــــ 2
الفني وتوجيه دلالاته حين يسعى إلى ربط المعنى داخل المنجز الفني بمبدعه ومتلقيه والظروف الاجتماعية التي 

 انغمس فيها الفنان .
ني من حيث اعتباره عملية تبادل وجداني وفكري ونفسي ان السياق التفاعلي الجمالي للمتلقي يرتبط بالتذوق الف ــــ3

 لها صفة الترابط الاجتماعي التي من أهم وظائف الفن ودوره في توحيد أفكار ومشاعر وأحاسيس أفراد المجتمع .
 ذو صفة ديالكتكية يكتسب طاقته الحركية من جدة وفرادة العمل الفني ذاته . المعاصر التشكيلفي  ان السياق ـــــ4
هو القارئ الحقيقي , فأن التفسير الحقيقي للسياق التفاعلي داخل المنجز الفني ينطلق من خبرة وثقافة المتلقي  ــــــ5

لكل إبداع , والفاعل الحقيقي في إنتاج الدلالات)السياق( ومن ثم يتم الحصول على المعنى الذي هو نتاج التفاعل 
 بين القارئ و المنجز الفني .

الى صناعة اعماله الفنية من  المعاصر التشكيلسياق التفاعلي يأتي من خلال لجوء فنان الجاهزية في ــــــ ان ال6
 التشكيلخلال اعتماده على تكوينات تقترب من ما هو معاش وبين ما يحيا في الواقع الروحي , فالأعمال الفنية في 

ياغة خلال عملية تحليل ومن ثم تركيب وإعادة ص, تحتفل بالتأمل الذي يقوم به الفنان المعاصر وذلك من  المعاصر
 .العلاقات الفكرية والفلسفية

, الأمر هي عادة لم تكن اعتباطية ــــــ ان استخدام الخامات والمواد والعناصر الجاهزة وتوظيفها من قبل الفنان 7
إلى تمثيل نوع  المعاصر كيلالتشالذي أوجد متحولًا في أنساق الفن التشكيلي الى الجاهزية , فقد وصل الفنان في 

 من الوحدة  بين الرغبة والحقيقة و الحياة الحسية في استخدام المواد الجاهزة الموجودة في الطبيعة .
ومات جديدة فرصة حرية التجول واكتشاف أفكار ومعل المعاصر التشكيلــــــ يوفر السياق التفاعلي للمتلقي في  8

 ة على فك الشفرات وتتبعها ورصدها داخل العمل الفني. القدر  اعطاه واتخاذ القرارات, مما
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ي بعد البحث والتمحيص , لم يجد الباحث دراسات أكاديمية سابقة تقترب من بحثه الحالي ف :الدراسات السابقة
 حدود العنوان والمشكلة وهدفها ونتائجها.

 الفصل الثالث: اجراءات البحث
المحددة و الفنية المتعلقة بمجتمع البحث  عمالعلى ما منشور ومتيسر من الاحث بعد اطلاع البا أولًا: مجتمع البحث:
بدقة  ونظراً لسعة حجم المجتمع وتعذر حصره ,المعاصر التشكيل في للجاهزية التفاعلي السياقدراستها فيما يتعلق ب

بما  بحيث تم اختيارها , والاطاريح والرسائل الانترنيت شبكةو أفاد الباحث من بعض ما متوفر في الكتب والمجلات 
فنياً ممثلًا لإطار المجتمع  عملاً ( 40) يتلاءم مع هدف البحث الحالي. وقد حدد الباحث مجتمع البحث بواقع

     .  مختلفة اشياء جاهزةو  مواد من والمتكونة الأصلي
 غطيةلت البحث حدود ضمن , قصدية بطريقة (4) عددها بلغ وقد الحالي البحث عينة اختيار تم ثانياً: عينة البحث:

 في يزالتجه فن, و  الشعبي الفن" ب المتمثلة المعاصر التشكيل في للجاهزية و التقنية الفنية والأساليب الاتجاهات
 بهدف صلة من لها لما( البحث عينة) الفنية الأعمال اختيرت وقد " الفلوكسس فن, و  المفاهيمي الفن, و  الفراغ

 : آلاتية المسوغات ووفق البحث
لجاهزية لالسياق التفاعلي  بمفهوم للإحاطة للباحث فرصة اشتغالها وآلية أساليبها حيث من المختارة النماذج تعطي .1

 في التشكيل المعاصر.
 التحقق بغية  البحث عينة فرز لغرض ,  )*(الخبراء من مجموعة على عملاً ( 40) بلغت كثيرة نماذج عرض تم .2

 .البحث هدف من والتحقق صلاحيتها من
بوصفها  من أجل تحقيق هدف البحث, اعتمد الباحث المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري   ثالثاً: أداة البحث: 

 لتحليل عينة البحث.  اتمحاك
 اعتمد الباحث منهج الوصفي كمنهج لتحليل عينة البحث الحالي. رابعاً: منهج البحث:

 خامساً : تحليل العينات :

 (1) نموذج عينة رقم
                        اســــم الــفـنان  : روبرت رواشنبرغ.

  اســــم الـــعمل  : بركة الشتاء ,
 1959تاريخ الإنــتاج  :  

 العمل الفني الخامة والمادة  : اشياء جاهزة الصنع في مجال
 متحف المتروبولييتان الولايات المــــتحدة الامريكية . الــعـائــــــديــة  :

 
                                                           

 كلية الفنون الجميلة / بابل         .د. كامل عبد الحسينأ     

 بابل /الجميلة، الفنون كلية           مصطفى شوقي. د أ

 كلية الفنون الجميلة / بابل  نعمة            علي شاكر .دأ     
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 الوصف العام:
كل منهما بارتفاع واحد . ووضع سلم خشبي يسد الفجوة  , روبرت رواشنبرغ" لوحتين منفصلتين" استــخدم الفنان     

بينهما, وتمتد أرجل السلم الخشبي إلى الأرض, مما يدعو المشاهد إلى الصعود إلى داخل العمل. تتكون اللوحتين 
جاهزة مثل :) قماش شياء مختلفة وقد لصق عليها ا بألوانمن شبكات متزامنة مكونة من مستطيلات من الطلاء 

 ( ارقام واحرف كتابية تحتوي  قميص", ومنديل, وملصقات ورقية"بقايا 
 تحليل العمل:   

مبتذلة و  واشياء جاهزة اغراض من الواقع من المستمدة العناصر من الكثير هضمقد رواشنبرغ" الفنان " ان      
 بين المسافة لغى فقدفي عمله الفني,  خلالها من لتعبيرل متماسك متجانس فني إطار في صياغتها شائعة وإعادةو 

رسخ خروج عن كل المقاييس المعيارية و بال, وذلك  جوهريته وعـدم المعنـى نهائيـةمما عمل على  المضمون  و الشكل
 الشعبي للفنان الابداعو من اهم مصادر الالهام  هو اليومية الحياة في المبتذل الواقع , مما اصبح الانتماء الفردي

قدير المواد الطبيعية فهم وت في الخاصة مفرداته وانسجام التكوين حبكة على ةقائمال تهقابلي من خلال" رواشنبرغ"
 قراءات عن يعلن المشاهد ليجعل , في نسج سياق تفاعلي جديد هالمتوفرة واستيعاب الامكانات الهائلة لاطلاق خيال

 . الفني للعمل ومفهومه ثقافته حسب مختلفة
في منجزه الفني مثل )سلم من  (الاشياء الجاهزة) باستخدامه قطع من  بالدادائية راوشنبرغ" تأثر "روبرت لقد      

 وذلك التقليدي هو ما كل مخالفة بها على التركيز تم والتي بالحائط الممزوجة الخشب والقماش و ملصقات كتابية (
في  التنوع من تحمـل العديد فنية صياغة خلال من, والعقل  الكون  وبين والفكر الطبيعة بين الضائعة الوحدة ليعيد
 إظهار بسياقات المضامين توليد في بالوحدة عناصر تتسم توليف العمل من يضمه ما الخاصـة بكل الجماليـة القيم

  الحداثة. بعد ما عصر التشكيل المعاصر في معطيات مع وتتفاعل والتساؤل والدهشة الصدمة تثير شكلية
 

 (2نموذج عينة رقم )
 الــفـنان  : مـــيا أكو.اســــم 

  اســــم الـــعمل  : موندريان .
 1964تاريخ الإنــتاج  :  

 الخامة والمادة  : منزل من هيكل حديدي وزجاج ملون .
 الولايات المــــتحدة الامريكية . الــعـائــــــديــة  :

 

 الوصف العام:
الشفاف  الحديد والزجاج من مـــــكون  مــــنزل شكل عن عبارة الفراغفي عمله التجهيز في " أكو مـــيا" الفنان استــخدم     

 ساعدته ولقد الأرضية على الألوان رائعة من إعطاء انعكاسات فى الطبيعية الإضاءة مــــع اللونــي التـــجمع مستــــغل
        .فكرته بساطة رغم جماله إظهار في عملة التي إختارها لوضع البيئة )الشاطئ(
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 تحليل العمل:    
الفني بالفراغ على شكل بيت متكون من مواد جاهزة مثل الحديد  منجزه تجهيز في" أكو مـــيا"لقد عمله الفنان      

 التوهجمن خلال  توقف بلا متوالدة متجددة متعددة أبنية سياق ذات على فنطوى العمل ملون الشفاف ال والزجاج
 وهذا,  الواقع تتجاوز غامرة تجربة خلق مما , الشفافة الزجاجية الملونة جدرانه عبر المتدفق الطبيعي للضوء الأثيري 

 جديد تفاعلي سياق هذاب فولد المسبق النموذج لسلطة خاضعة غير كونه بالفراغ المجهز العمل الفني يفسر ما
    . ذاته الفني العمل وفرادة جدة من الحركية اطاقته كتسبت ديالكتكية صفة ذو للجاهزية

 ةجعلالتي  الألوان بجميعالشفاف  الملون  الزجاج على الشمس الطبيعي ءضو  انعكاس مع المشاهد تفاعل قدف      
يكمن روعة وجمال , ف الممكنة الألوان بكل , مذهلة تبدوبالعمل وبالأخص ارضية الشاطئ  المحيطة الأماكنمن 

مفرداته من الخامات  عندما يُشكل الفراغ في التجهيز عمله في "أكو مـــيا" في تميز أسلوب وإبداع الفنان )الجاهزية(
والمواد الجاهزة الموجودة في الطبيعية  والبيئة المحيطة به مادياً ومعنوياً لتصبح المفردات الفنية المنتخبة برؤيته 

والبعض  الجمالية وبأسلوبه في صياغة السياق التفاعلي داخل المنجز الفني الذي يظهر بعضها مباشرة للمتلقي
الأخر والأشمل لا يظهر مباشرة , وهو إحدى أسرار تنوع جماليات فن )الجاهزية( التي تحتاج إلى متلقي ذو نظرة 

 متعمقة عند رؤيته للمنجز الفني .
 على السيطرة من فتمكن سياقاته عن والتعبير عنه الإعراب يريد ما كل إبراز على بالقدرة "أكو مـــيا" نفردوقد ا     

بالألوان التي  والتنسيق والاتزان التوزيع ودقة المساحات معالجة في الأداء زمام فملك,  الجاهزة والمواد الخامات
 والاستقرار البناء على تقوم التي( للجاهزية) المثالية الأوضاع أروع الى للوصول موندرياناقتربت كثيرا بأعمال الفنان 

 . والمتشابهات المألوفات عن بعيدا
 

                                        (4نموذج عينة رقم )
 تشانغ هوان . :اســــم الــفـنان
 : الحالة الصعبة التي يعيشها الناس البســطاء بعد الحرب.اســــم الـــعمل

 .1976:  تاريخ الإنــتاج
 " بزيت السمك والعسل ". استخدم الفـنان جسده  :الخامة والمادة

 نهاية ما سمي بالثورة الثقافية . Pekinبكين  :الــعـائــــــديــة 
 

 الوصف العام:
 وذلك والعسل السمك بزيت جسده وقد طلى العامة, المرحاض داخل عاريا " هوان تشانغ"  الفنان سو جلنجد       

" تشانغ"وقد استخدم الفنان  واشراكها في العمل الادائي "الفلوكسس" والبعوض الذبابمن  لأثارت بعض الحشرات
 التعبير.  غير مسبوقة فيكونها موجودة في الطبيعة ال من الاشياء الجاهزة وادمهذه ال

 



 السياق التفاعلي للجاهزية في التشكيل  المعاصر...  محمد علي علواند. / أ.  اسعد يحيى مسلمم  الباحث: م.

     201                  2024نيسان والاربعون /  السادسوالثلاثون ..العدد /  السادسمجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد    

 تحليل العمل:   
, من  أتاح الفنان" تشانغ " لنفسه صياغة سياق تفاعلي جديد, وذلك بقيامه بتجربة حقيقية ومباشرة مع العالم       
وتوجيه دلالاته حين سعى " تشانغ " إلى ربط المعنى  الفني العمل في للمشاركة تحديد فاعليةاندماج الفنان في خلال 

"الجاهزية" من خلال جسده مضيفاً عليه الاشياء الجاهزة من ) العسل  داخل العمل الفني مع الواقع وذلك باستخدام
وذلك لأثارت بعض الحشرات واشراكها في العمل,  العامة المرحاض داخل عاريا هسو جلو        و زيت السمك (

تمثيل الظروف الاجتماعية التي انغمس  الهدف منه اَ تأملياَ صوفياَ بين الفنان والمشاهد ,سياقفأصبح المشهد يعكس 
تحول الفن إلى ظاهرة اجتماعية عكست التوترات مرحلة صاخبة من الثورات الاجتماعية  سياقوبهذا الفيها الفنان , 

  . لسياسية التي مر بها الفنانوا
التحرر من و قلب المفاهيم الفنية بفنان الفلوكسس" تشانغ " قد مثل الدادائية في طموحها  ان بهذا السياقونجد      

حثت على الفوضى ورفضت  الجسدي , كون الدادا من خلال استخدامها "الجاهزية" مختلف أنواع الكبت العقلي أو
 . وبهذا لجأ الدوام على ومدهشه جديدة سياقاتو  بأساليب المشاهد مما اثارةالحواجز المصطنعة بين الفن والحياة , 

 من تقتربوسياقات  تكوينات على اعتماده خلال من الفنية اعماله صناعة الفلوكسس الىفي فن  " تشانغ"  فنانال
 بين  الوحدة من نوع ليمث الذي بالتأمل حتفلي ," تشانغ" فعمل  , الروحي الواقع في يحيا ما وبين معاش هو ما

  الطبيعة في الموجودة الجاهزة المواد استخدام في الحسية الحياة و والحقيقة الرغبة
 

 (3نموذج عينة رقم )
 اســـم الفـــنان : جوزيف كوزوث .
 اســـم الـــعـمل : غرفة المعلومات .

 . 1979الإنتاج : تاريــخ 
 الخامة والمادة : غرفة تحتوي على اشياء جاهزة

 كراسي(. )طاولات ـــ كتب ـــ                  
 الولايات المتحدة. للفنون الـــــعــائــديــة : متحف موما 

 الوصف العام:
موضوع عليها مجموعة كبيرة من الكتب , وتبدو أغلبها بحوث  وهو عبارة عن أثنتين من الطاولات الكبيرة ,       

الطاولات ومن بينها ايضاً مجلات وجرائد غطت جانبي الطاولات , وهناك  في اللغة والعلم والفلسفة وضعت على
تب كالطاولات والك" من المواد "الجاهزية"عدد من الكراسي تدعو المشاهد للجلوس والقراءة , وبذلك استخدم الفنان 

 للتعبير عن الفكرة بدلًا من الشكل المرسوم . "احتوت على نص كتابي  (التلفاز)والكراسي وشاشة عرض 
 الوصف العام:

فالعمل الفني هنا خرج عن التناسق الشكلي سواء الارتجالي أو المنظم للأشياء أي غير موجود في طريقة        
عمل الفني موجود في فكرة العمل والتي هي )القراءة( ووضع هذه وضع أو ترتيب المواد والاشياء الجاهزة , ولكن ال
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كوزوث بفضاء واسع من الحرية جراء التعبير  حيث يتمتع الفنان الفكرة , أي عملية القراءة في سياق الفن البصري ,
 .خيالبأشكال ومواد جاهزة وتوظيفها بسياقات تفاعلية يبتكرها لنفسه بشكل مباشر لأحياء الفكرة بدلا من ال

( وكذلك تب والمجلاتوقد استخدم كوزوث تقنيات الجاهزية من المواد والخامات )كالطاولات والكراسي والك       
تصال السريع والتواصل للامن الاجهزة العصرية التي تستخدم كونها )التلفاز( التي حملت نصاً كتابي شاشة العرض 

هي )القراءة( التي  هي الهدف الحقيقي في تشكيل المعنى الأساسي , وبهذا تصبح الفكرة عند كوزوث مع العالم
 يتركز عليها التفاعل بين الأجزاء الداخلية للعمل الفني. 

مُتطوّر لتحقيق مفاهيم  بأسلوبيلتقي مع الدادائية في مجال تقديم الرؤى الذهنية  "كوزوث"وبهذا فأن عمل      
بين الرغبة والحقيقة و الحياة الحسية في استخدام المواد الجاهزة الموجودة  ل نوع من الوحدة كسياق تفاعليتمثجمالية 

في الطبيعة , لتؤلف رسالة بصرية تحتوي على العديد من القيم الجمالية ذات السياقات التفاعلية والمضامين الفكرية 
التقنية)الجاهزية( داخل العمل التي تستدعى رؤية وقراءة بصرية جديدة  يريد أن يوصلها الفنان من خلال التحكم في 

 الفني.
 :النتائج والاستنتاجات :لفصل الرابعا

   :المتعلقة بهدف للبحث , توصل الباحث إلى مجموعة من النتائجأولًا: النتائج: 
 عبر التأثيرــــ ان السياق التفاعلي الجمالي في التشكيل المعاصر قائم على التفاعل بين المنجز الفني والمتلقي ,  1

, على اعتبار ان بأيهاميه بوجود حركة )ديناميكا( رغم ثباتها داخل العمل  المتلقيعلى عين  التأثير و في النفس
الموضوع متعلق بسياق العمل الفني والموضوع الجمالي متعلق بالمشاهد , وبذلك تتولد بين العمل الفني  والمشاهد 

 (.               2و1هد وبالعكس. كما في نماذج عينة البحث )تتحرك من العمل الفني الى المشا علاقة جدلية ,
ـــــ لقد استخدم الفنانون الاشياء الجاهزة لـذاتها في التشكيل المعاصر , واعادوا تقديم الجاهزية من خلال الاشياء 2

ارتباط الاشكال  الواقعيـة اليومية المهمشة برؤية وسياقات جديدة , فأحدث تأثير في حركة الفن , وذلك من خلال
المستخدمة داخل العمل الفني بما هو يومي وطارئ ومبتذل واستهلاكي من اغراض وحاجيات لها قيمة استعمالية 

 (3و2و1نفعية في الحياة اليومية. كما في نماذج عينة البحث )
ان بينهــا وهــي سياقات البيئـة والصـناعة ـــ ـتعمـل ثقافــة الشــيء الجاهزة علــى دمـج سياقات أساســية تتقاســم حيـاة الإنســ3

م الشامل لثقافة الذي يمثل المضمون العاـع الصـدارة فـي تقـديم الـواقع والتواصـل وكلهـا سياقات معاصـرة اتخـذت موق
 ( 4و2التشكيل المعاصر. كما في نماذج عينة البحث )

ن خلال ذاتية الفنان في تكوين فكرة أو شعور أو حدث, ــــــــ ان استخدام الجاهزية في التشكيل المعاصر يأتي م4
من خلال المفاهيم الشعبية في الحياة اليومية وبما هو طارئ ومبتذل واستغلال الجسد وذلك في إعادة صياغة هذه 
 المفاهيم في وحدة فريدة متميزة , وذلك للكشف عن سياق تفاعلي جديد للتعبِّير داخل العمل الفني . كما في نماذج

 (.4و3و1عينة البحث )
للفنان والصياغات الغير تقليدية داخل العمل معاصر على مفهوم الحرية المطلقة ـــــــــ اعتمد السياق في التشكيل ال5

الفني في توظيف المواد والخامات الجاهزة وذلك لانتاج سياق تفاعلي يتضمن التعبير عن الاحتجاج والحياة اليومية 
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من الصدمة والدهشة اتجاه والنقد الاجتماعي ليكون العمل تحولًا في مفاهيم الجمال التقليدية الى مفاهيم تحقق نوع 
 (.4. كما في انموذج عينة البحث )المشاهد

 :استناداً للنتائج التي توصل إليها الباحث نجد مجموعة من الاستنتاجات: الاستنتاجات: ثانياً 
السياق التفاعلي للجاهزية في التشكيل المعاصر هو تحقيق الجانب الذاتي للفنان في صباغة ـــ ان أهم خصائص 1 

ا يثير الصدمة كل م وذلك لتحقيقتوظيف الخامات والمواد الجاهزة  في العمل الفني باستخدام التقنية الجاهزية
 .والدهشة والغرابة للمشاهد

الهدف الأساس للفنان في انجاز السياق التفاعلي للجاهزية في لم يعد الموضوع او الشكل او المضمون هو ــــــ 2
, فيمكن للفنان أن يستخدم مجموعة من المواد والاشياء الجاهزة المختلفة والتي لم يكن لها معنى ل المعاصرالتشكي

خاص به  قبل استخدامها, أو إنها كانت تستخدم لأغراض في الحياة اليومية , والفنان يوظفها وفق تقنية و أسلوب
ليضعها بموضوعاته ضمن سياق تفاعلي داخل العمل الفني في التشكيل المعاصر, ليحول الجاهزية الى منجز فني 

 عن طريق التلاعب في أشكال جديدة , بهدف ارضاء ذائقيته الجمالية. 
صر مادية متمثلة ـــــــ أصبح السياق التفاعلي للجاهزية في التشكيل المعاصر شيئا ذهنياً من خلال توظيف عنا3

بالجاهزية غيرت من تقنية الإظهار في نظام الأشكال تنغلق على ذاتها وتنفتح على العالم لتسخر من الواقع الجديد 
 وتبدع شكل فني يبحث عن سياقات تفاعلية خلف الشكل الظاهر للمواد الجاهزة .

غة السياق التفاعلي للجاهزية في التشكيل المعاصر ـــــــــ  لقد ظهر نوع من التفرد الأسلوبي والتقني للفنان في صيا4
, الذي جعل من مفاهيم )الاستعارة والاختلاف والاستبدال والتداول( هي المصطلحات الاغلب وجوداً في تحديد 
السياق التفاعلي داخل العمل الفني من خلال التأثير التقني على حساب التأثير المعرفي الثابت والمستقر, فيختار 

ن وفق اسلوبه التقنية الخاصة به لإظهار الاشكال والتأكيد على الجوانب اللاعقلانية وعدم ثبات المضـمون ولا الفنا
نهائيـة المعنـى وعـدم جوهريته على وفق تلك المصطلحات والأنظمة المبتكرة وذلك لمحاولة إبداع سياقات تفاعلية 

 بقوانين شكلية جديدة .
استناداً إلى ما وقف عليه البحث من نتائج علمية واستكمالًا للفائدة المعرفية يوصي الباحث بما  :ثالثاً: التوصيات

  -يأتي:
 .المجال بهذا الفن طلبة معرفة زديادلا البحث هذابالفنية والمكتبات  المؤسسات اغناءـــــ 1  
 تعنى التشكيلية الفنون  قسم في الأولية الدراسات لطلبة ,(  والنحت الرسم فن في الجاهزية) مادة إستحداثـــ 2  

 . الجمالية و البنائية من الناحية "النحت و الرسم" بين بالعلاقة في وتوظيفها الجاهزة اءيبالأش بالبحث
  :رابعاً: المقترحات

  -استكمالًا لمتطلبات البحث وتحقيقه يقترح الباحث إجراء البحوث الآتية:     
 في الرسم الاوربي الحديث . التفاعلي السياق ـــــ1  
 ـــــ السياق التفاعلي للرسم في تشكيل ما بعد الحداثة .2  
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