
 استدلالاا ) مارس إله الحرب (  المسرحية التعليمية لدى الكاتب أدمون صبري مسرحية    ديب علوان كاظمأأ.م . د.
 

 

 2021  حزيران  /اثنان وثلاثون العدد /والعشرون السابعالمجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة 63

 المسرحية التعليمية لدى الكاتب أدمون صبري مسرحية    

 ) مارس إله الحرب ( استدلالاا 

The Didactic play by Edmon Sabri 

the play (March the God of War) is an inference 

 ديب علوان كاظمأأ.م . د.
ASSIST.  PROFF. ADEEB ALWAN KADHUM 

 كلية الفنون الجميلة / جامعة القادسية

Alwanadeeb007@gmail.com 

College of Arts / University of Al-Qadisiyah 

   

 الخلاصة :

يتناول البحث دراسة المسرحية التعليمية لدى الكاتب ادمون صبري وتحديداا مسرحية) مارس إله    

بأسلوب رمزي ,وتكمن أهمية البحث في كونه يسلط الضوء على  3636الحرب ( التي كتبها في سنة 

كتاب  نصٍ مسرحيٍ كُتبَ نتيجة لتحولات سياسية واجتماعية وعلمية جذرية ألقت بضلالها على منجز

المسرح العراقي ويتبين هذا البحث مهام هذا النمط من المسرحيات وفاعليته في تحقيق الأهداف التعليمية 

المرسومة سلفاا وضمن مراحلها العمرية المختلفة في قالب مسرحي محبب وجذاب ومؤثر, على غير ما 

المناهج الدراسية العلمية وذلك هو سائد من طرائق تقليدية في التعلم  , بحيث لا تبتعد عن ارتباطها  ب

عن طريق مخاطبة العقل والحواس, مما يجعل المادة أكثر حيوية وإقناعاا بالنسبة لمتلقيها بما يحقق الفائدة 

والمتعة فضلاا عن تنمية القيم الاخلاقية والوطنية المرجوة . لذا وجد المؤلف في مسرحية التعليمية 

غنى عنه في التأثير بشريحة لها الدور الفعال في بناء المجتمع  وسيطاا اتصالياا هو المسرح الذي لا

  والمستقبل .

 الكلمات المفاتيحية : المسرحية التعليمية , ادمون صبري  

                                        
   Abstract 

                                                

       The research deals with the study of the educational play by Edmon Sabri, 

specifically the play (March God of War), which he wrote in 3636 in a symbolic 

style.  Radical political, social and scientific that cast a perversion on the 

achievement of the book of Iraqi theater, and this research shows the tasks of 
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this type of theater and its effectiveness in achieving the educational goals set 

earlier and within its different age stages.  Its connection with the scientific 

curriculum by addressing the mind and the senses, which makes the material 

more vital and convincing for its recipients in a way that achieves benefit and 

pleasure as well as developing the desired moral and national values.  

Therefore, the author found in the didactic play a communicative medium that 

is indispensable in influencing a segment that has an effective role in building 

society and the future.                                                                                         

 

       Keywords:                  Didactic play  ,  Edmon Sabri 

 

 المقدمة : 

حققت المسرحية التعليمية مكانا بارزاا في الأوساط التعليمية ,لما تمتلكه  من خصوصية تربوية     

وأخلاقية عولت على تفعيل محتوى المواد الدراسية النظرية وتطويعها درامياا لجعلها نشاطاا أكثر حيوية 

ر فهماا واستيعاباا بالاعتماد على عناصر المسرح من خلال وتأثير في مجتمع الطلبة , ومن ثم أكث

التشويق والابهار والاثارة لتحقيق اهداف المنهج التعليمي, ذلك ان " الاطفال يتمكنون من التعلم بسرعة 

ويحتفظون بعدد كبير من المفردات عندما تقدم لهم المادة في سياقات ذات معنى وجمل مألوفة وقصص " 
i المؤسسات التعليمية على تبني وتوظيف هذا النهج المسرحي في أغلب البلدان  ومن هنا حرصت

 المتقدمة .

وجد في نفسه امكانية الكتابة في مثل هذا   والحال ان القاص والمسرحي والأديب أدمون صبري    

ن الاثارة النمط من التأليف المسرحي بوعي , أو من  دونه الذي يحمل في محتواه ابعاداا تعليمية فضلا ع

المعرفية , لا سيما وانه كتب في القصة القصيرة والطويلة والمسرحية الموجهة للكبار وعلى ما يبدو إنهُ 

أراد أن يقدم صيغأا جديدة مستحدثة بشكلها المبكر للتعبير عن الانجازات العلمية والمكتشفات 

 والاختراعات بوصفه أدب المستقبل لمسرحة المناهج .   

ق هذه الرؤيا سعى ادمون صبري للتوفيق بين تقانة كتابة النص المسرحي وبين الشروط وعلى وف    

الابداعية للنص المسرحي التعليمي الموجه للأطفال .مستعيراا بعض مقوداته من الاساليب والتقنيات 

الخاصة بكتابة النص القصصي , كالتحليل النفسي للشخصية وصراعها الداخلي والاهتمام بضروب 

د والقص .والانفتاح على التجارب العالمية في كتابة النص المسرحي التعليمي .ومن هنا وجد السر

الباحث من الاهمية التوقف عند هذا النص المسرحي بالدراسة والتحليل لمضمونه التربوي والتعليمي 

خذناه بظرفه الثر ليس  بالنسبة للطفل فحسب وإنما يستدعي فئات عمرية متباينة في المجتمع , إذا ما ا

 التاريخي والدرامي  .    
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 المبحث الاول : جهود ادمون صبري الأدبية في القصة والسينما والنقد والترجمة  

توزع منجز ادمون صبري الادبي بين القصة القصيرة والطويلة والحكايات والمسرحية والترجمة     

ا    iiوالنقد ,  اذ عده الناقد ) سليم عبد القادر السامرائي (  " من أكثر كتاب المرحلة غزارة "  فكان دوؤبا

راسات العليا  من قبل طلاب في عطائه الادبي , مما جعله هدفاا للدراسة في العديد من الابحاث والد

فضلا عن عمله في الصحافة العراقية في خمسينيات وستينيات القرن العشرين   iiiجامعات العالم . 

والنص الادبي لديه هو مجموعة من الخبرات الانسانية والتجارب الحية ووجهات النظر وما القص 

لنقل خبراته الحياتية والتواصل مع الآخر .  والحكي  والحوار والتعبير الدرامي الا وسائل وتقنيات فنية  

كما نجح في أن يتواصل مع أدباء  في مختلف الاقطار العربية وما يميز فكره انه كان داعياا للحرية 

   ivوالسلام ونصيراا للكتاب المضطهدين  وكتبت عنه اطروحات جامعية في بعض الدول الاشتراكية .

( ادمون مبكراا في سنوات شبابه الأولى متأثراا بقراءتهِ 3,1ل رقم جذبت الكتابة القصصية ) ينظر جدو   

الادبية للقصاصين الروس والفرنسيين أمثال : دستوفسكي وهيجو واميل زولا فضلاا عن قراءتهِ لجبران 

خليل جبران والمنفلوطي والرافعي كما قراا لبودلير والسياب والبياتي  . وفي الخمسينيات تعرف على 

يلي  وأنور شاؤول وذو النون أيوب وعبد المجيد لطفي  . فهو يقول في معرض حديثه عن جعفر الخل

قراءاتهِ الادبية " جاءت روايات الجيب وقد قرأت معظمها .. وعن طريق تلك الروايات حصل عندي 

 .     vالاحتكاك مع أداء الغرب رغم كونها .. مختصرة وغير بليغة .... "

إذ نشر أولى قصصه بعنوان ) ماكو شغل ( في جريدة صوت  3693قصة في عام بدأ ادمون بكتابة ال    

وقد قدم ادمون في حقل القصة 3691الأحرار, ونشر اول مجموعة قصصية بعنوان ) حصاد الدموع ( 

  vi( قصة  منها مكررة.12( قصة قصيرة.) 31القصيرة اثنتي عشرة مجموعة قصصية مطبوعة , تظم ) 

وتميز هذا المبدع بحرصه الشديد وإصراره على نشر نتاجه القصصي على الرغم من عوامل الاحباط    

التي سادت  الحياة الادبية في العراق آنذاك , وعزوف بعض الكتاب العراقيين عن نشر نتاجهم 

ن القصصي ومن ثم الصمت والانقطاع بسبب ما وفد لهم من قصص وروايات ازدحمت بها المكتبات م

نتاج عربي ومترجم يستحق الوقفة و القراءة .حتى بدأ القارئ او المثقف العراقي يملك ناصية الفصل في 

 تشخيص الأدب الناضج من الفج .

كتب أدمون عددٍ من القصص الواقعية والاجتماعية التي عالجت قضايا الواقع المعيش التي تجري     

شخوصه نماذج إنسانية متنوعة مستمدة من فئات شعبية  احداثها في أماكن شعبية , فهو تناول في رسم

ذات ملامح واضحة ودقيقة جهد في تصويرها, إذ ركن الى تشخيص ما يدور في ذهن أبطاله من افكار 

تزود بها من خلال اختلاطه بسكان الاحياء الشعبية في بغداد لا سيما وانه سكن بين  viiومواقف وصور  .

 عكد النصارى والسنك . 

قد نجح ادمون صبري في أن يُعّرف بنصوصه القصصية الى العالم العربي حين نشر بعض و    

 قصصه في مجلات عربية وعالمية إذ ترجم بعضها إلى اللغة الفرنسية والروسية والانكليزية .



 ) مارس إله الحرب ( استدلالاا  المسرحية التعليمية لدى الكاتب أدمون صبري مسرحية    ديب علوان كاظمأأ.م . د.

 

 66                          2021  حزيران  /اثنان وثلاثون العدد /والعشرون السابعالمجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة 

 

ضمن مجموعته القصصية التي حملت ذات العنوان في سنة  viiiكما كتب ادمون صبري قصة شجار    

والذي يعد من 3699عن هذه القصة  فيلم  ) سعيد افندي ( للسينما العراقية سنة   وقد اقتبس 3693

الافلام المهمة لبدايات السينما العراقية وأخرجه كاميران حسني بعد عودته من أمريكا من دراسة 

الماجستير في  اختصاص السينما وهو من انتاج شركة اتحاد الفنانين التي كونها مع عبد الكريم هادي 

الحميد وسيناريو وحوار يوسف العاني وقد تم ترشيح الفلم لجائزة مهرجان موسكو السينمائي الدولي 

بوصفه أول فيلم عراقي يعرض في مهرجان عالمي . وضم الفيلم مجموعة  3693وعرض الفيلم سنة 

السعدي  من الممثلين العراقيين هم : يوسف العاني في دور سعيد افندي وزينب وعبد الواحد طه وجعفر

. وقد اقترب فيلم ) ixوسوسن حسني ويعقوب الامين وفاطمة الربيعي وحسن هادي دور الطفل ماهر  

سعيد افندي( في معالجاته من أفلام النقد الاجتماعي التي سلطت الضوء على قضايا الواقع العراقي 

ت رمزية في الحوار بصورة خاصة لذا حمل الفيلم ) القصة ( في مضامينه الفكرية  " إيحاءات ودلالا

. والتي عبرت عن ميوله الايديولوجي والفكري حيال ما يجري في xلنقد الوضع السياسي القائم آنذاك "

 الساحة  العراقية السياسية من متغيرات .

وإذا ما تفحصنا تجربة ادمون صبري الطموحة  في حقل الكتابة للسينما نجد اشارات  يوسف العاني   

 لمقدرة الأدبية  التي يمتلكها المؤلف  في معرض حديثه عن فلم ) سعيد افندي ( :في القول بتوافر ا

اخيراً ... جاءني المرحوم ادمون صبري "شجار " ... قرأتها خلال يومين أكثر من عشرين مرة .... 

وفي كل مرة اتصور المجال الرحب الذي يمكننا ان نحقق جزءاً مما نريد واستهوتني الفكرة ... 

  xiني الشخصيات الرئيسة للقصة واحببت سعيد افندي ..... " واعجبت

ولا يكف يوسف العاني عن ذكر رفقته مع ادمون صبري في مواضع متعددة من كتبه المؤلفة       

لتدوين فضاءات تجاربه المسرحية وسردها بطريقة قصصية جاذبة فهو يقول  في معرض حديثه عن 

اكثر قربا مني وللزمن الذي عشناه سوية ......لقد رافق  " ربما كانوا تجربته مع ادمون صبري

  xiiبعضهم أيام الزهو المسرحي لسنوات عدة كانوا يبكون فرحاً حين يشاهدون عملا متألقاً " 

كما سجلت له السينما أيضا  قصة فلم ) من المسؤول ( وهو من انتاج شركة سومر  وقد عرض في    

يلم رصداا لمشاكل حياة الفرد العراقي بطريقة واقعية  كانت قصة فيلم وقد قدم هذا الف  3693أيلول سنة  

 ) ابو هيلة ( من تاليفه.

وفي فضاء الصحافة والنقد مارس ادمون صبري النقد المسرحي وكتب العديد من المقالات النقدية في   

لتجارب الصحف المحلية والعربية  التي امتازت بالخبرة والدراية بعناصر العرض المسرحي وا

المسرحية الحديثة على صعيد العرض والنص, حتى دون احكام نقدية امتازت بالجرأة والموضوعية 

" ذلك  3633والحيادية لمشاهداته الحية لعروض مسرحية قدمتها فرقة المسرح الفني ضمن موسم عام 

دس من هذ القرن ...  ان الوعي المسرحي ..... لم يدخل حياتنا الفنية على نحو مؤثر إلا بعد العقد السا

الذهنية الجديدة بكل ما فيها من طرافة وطلاوة , قد تمكنت إلى حد ما ان تلف حولها عدداا من  المثقفين , 

وأن تفتح أمامهم مجالات واسعة من المناقشة والاستطلاع والتطلع , وان تضعهم ازاء عالم غريب " 
xiiiولعل المطلع على هذه النقود ن اطار النقد الانطباعي الذي كان شائعاا حينها . يمكن ان  يصنفها ضم 
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وفي حقل الترجمة عُرف ادمون صبري بمقدرته على ترجمة النصوص الأدبية ومنها القصة ولعل    

سب ذلك يعود إلى شغفه بالاطلاع على النتاج الادبي الغربي وتحديداا القصصي والروائي وفي معرض 

ة الانكليزية والترجمة عبر قراءته لروايات الجيب يقول " انها حديثه عن البادرة الأولى لتعلم اللغ

اعطتني فكرة عن ادباء عالميين لم تترجم كتبهم إلى العربية ... وتلا ذلك اهتمامي بتعلم اللغة الانكليزية 

  xivحيث تحولت قراءتي الى هذه اللغة , حيث قرأت فيها بيت الموتى لدستوفسكي " 

وترجم  3639آذار عام  13قسم الترجمة في وزارة الاعلام حتى وفاته في وعمل ادمون صبري في      

كتاباا ضم قصصاا بلغارية للكاتب البلغاري ) الين بلين( وطبع تحت عنوان ) أقاصيص قصيرة ( بتكليف 

 xv.3631من وزارة الاعلام العراقية في العام 

  المبحث الثاني : جهوده في التأليف المسرحي 

اغوت تجربة كتابة النص المسرري  اموروص رر رش ب ربك و برر اشرو  راا ار  ايراش ونراا  و ر وص    

ت راك تلرق ال ن رة البرات النترام الامبر  وما  رة  بالشم الابدا    اليوو  يتى هيمن  الطراب  التنااسر  برين كا

 ا ت طت بواقعشم المعيش ا 

لعرراقيين ورن وجايليره  قرد  رعوا للرى البتابرة لوما ي سن الإشرا   لليره هرو اص هنراض بعرب كتراك الن رة ا 

المسريية , أوثال :    د الملق نو ش , لاؤام التبرل  ,  لشاكر خ  اض , لغائب طعمة اروراص ,  ل  رد 

المجيرد لطيرر   اا  لرى الرررغم  وررن خ وررية كررك اررنا لاشرتراطاته الامبيررة  ارر  البتابرة ا ا  ت ررتبم هرر   

غ تشم ا  تدشين قد اتشم الابدا ية   ر الجم  بين كتابرة الن رة ل كتابرة التجا ك الامبية المتجال    الى  

النص المسري , ايلاً  ن ت نيق الا تجابة ال نينية ا  نيا المتلن  ا لون هنا شبك ه ا التواه  ريداً 

 ابدا ياً ي سب لشؤلاش الباتب  ا

وروص رر رش الامبر  اهرو اص البتابرة للعك وا ي ر   ملية الانتنال ون الن ة الرى المسرريية ار  نترام ام   

المسريية  " ت تام الى نيوم ان  يت نق  رام  ار  وواللرة البتابرة الن  رية ااا لاص الإطرا  المسرري  

لطا  ضيق لهو ب لق لطا  و بم لل لق ت عب البتابة  ايه "ا
xvi
لون هنا أاام ون  التجرا ك البتابيرة ار   

بتابرة  ورن يرايرة ررياغة ال روا  المسرري  لاعرك اورر ينك النص المسري  يتى زام هر ا التنروف ار  ال

 لليباهة لالسخرية لالتعليم ا  كتاباته الد اوية ا

     

ا  يجد ال ايث ا  وسرييات امووص ر رش ونووات بنائية تد ونا الى  ت نييه ضمن ياضنة     

)المسريية المنرلش ( 
xvii

يشا اكما هو ال ال ا لغل ة ال وغ ال وا ش لالجدل اليبرش لاليلسي  ال ارك ا

) ينظر ادلل  قم  5511ا  وجمو ته المسريية الاللى الت  ل مت بعنواص ) الشا ك ون المنشى (  نة 

 ( له  وجمو ة وسرييات ق ير  تميوت بيا لية ال وا  ايشا   ا 3

له ا وا م ا ) اوزش كرريم (  للرى النرول ار  لررح وسررن اموروص رر رش   بانره "للنرراش  ل لا ي رل    

لتمثيررك  لررى المسرررن , بسرر ب لغترره الامبيررة غيررر الد اويررة , لبسرر ب الشررو  ال ا ررعة بررين هرر   اللغررة لبررين ل

 ا  xviiiال خوص لوا تلم بشم ون أيداث  "

ص امووص ر رش ا تراضره  بر) ) كلمرة (  ق رير  لضرعشا ار  نشايرة وسررييته       لون ه ا الميموص مل 

 : xix)أميب ون بغدام ( لعدم  ويك المخراين آن اض , لإخرام ن وره المسريية  

كنت اتمنى أن تكون في بلادنا حركة مسررحةة ناطر ة سمسررا تابرت سيةرق  الجري امنق رق مرف امار مةي   

امحةاة س كرون ننركاف فري مةسروك امكاتري أن  ارقاكف  وواترث س سرق تعراترث س عمر   لرى تهرك   فةعث فةها

 مسرحةاث كلما سمعها تاردد  لى أفواه امممثلةف في  ملةات امبرسفة ...   
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اتخرر  اموررروص ررر رش ورررن الاتجرررا  الررواقع  أ رررلوباً ارر  كتابرررة ن ورررره المسررريية المواشرررة للب رررا                   

لجأ للى الروو ا  كتابته للمسريية التعليمية ا   رد  للظرواهر السرل ية ار  المجتمر   لر لق كترب ق ك أص ي

, أش بعد ولاث  نوات ورن كتابرة أقاري ره 5511اللى وسريياته أ ماها ) الشا ك ون المنشى ( ا   نة 

 ات  ( اوررم كتررب وجمو ررة وررن المسرررييات 5) ينظررر ارردلل  قررم 5511الاللررى ) ي ررام الرردووف (  ررنة 

الطاب  الااتما   لالت  تميوت بت ابه وواضيعشا "  لأنشا لليد  نيا الظرلف , اش  تتيرمن ننرداً لا  راً 

ل عب التناليد  السرائد  ار  العرراف  اتعرالا وسرالر الا رر  كرالولام ,  لالتيريرق برين الاي رة بسر ب  نرام 

     xxالآباش , أل ترمم الاشا ات الت  تؤمش ب يا  الابرياشاا"

لوررن هنررا نسررتطي  أص نررتلما الأ ررلوك لالاتجررا  المغرراير ارر  ت رربيك وتنرره ال بررائ  الرر ش  ررلبه امورروص    

للضعشا بي ك لايد  لاخراشا  الم شرييق  5593ر رش ا  كتابة  وسريية وا س اله ال رك ا   نة 

البروليرا ل اهم ا  تمثيك أملا ها : طا ف الن ب لل ما يك و بو  بدل  الجد ش  لابنة المؤلرح بردل  

 لقد  رضت ه   المسريية ا  قا ة المركو الثناا  السوايت  ا  شا ف أب  نؤاس يينشا اِ

 
   كوسيط لبيئة معلوماتية ثرية المبحث الثالث : المسرحية التعليمية

اكتسبت المسرحية التعليمية تعريفات عدة , اذ يشير المعجم المسرحي إلى أنَّ  "  كلمة       

Dioctique) ( وهي مأخوذة من اليونانية )Didatikos .التي تدل على كل ما له صفة تعليمية )

ومصطلح المسرح التعليمي واسع ولا يرتبط بنوع مسرحي محدد فهو يشمل كل مسرحية لها بعد 

وتعرٌف المسرحية التعليمية على انها " وحدة كلية لا تتجزأ مكوناتها , تتضمن  xxiتوجيهي أو تربوي "

حتوى التعليمي وتشكيله على هيئة مواقف في قالب مسرحي مع التركيز على العناصر والأفكار تنظيم الم

المهمة ليقدم من خلالها الحقائق والمعلومات والمفاهيم للمتعلم داخل الفصل الدراسي من خلال مجموعة 

 xxiiمرجوة " متكاملة من الأشخاص والمعدات والإجراءات التي تشترك جميعاا في تحقيق أهداف تعليمية

كما عرفها ) باتريس بافي ( في معجمه المسرحي بأنها : " كل مسرح يهدف إلى تثقيف جمهور بدعوته 

   xxiiiإلى التفكير في مشكلة , وإلى فهم حالة, أو إلى تبني موقف أخلاقي أو سياسي "

هو الطابع  وعلى الرغم من تعدد التعريفات المذكورة أعلاه يجد الباحث أن مصطلح التعليمية     

المميز  لخصوصية هذا النمط في التعليم فهي تتفق جميعها على أنَّ المسرحية التعليمية تكمن أهميتها في 

التعليم والامتاع وتهذيب الطباع , لأنها تخاطب عقل المتلقي وحواسه من خلال  تحريض خيال المتلقي 

 )الأطفال و البالغين ( .

ي لم يغادر المسرح منذ نشأته الأوُلى في الحضارات القديمة وان انفتاح مما لا شك فيه إن البعد التعليم   

المسرح على بقية الفنون كالشعر والموسيقى والرسم وتصنيفه فيما بعد كفن شامل وجامع كان عاملا 

مهماا  في اتساع مدياته التواصلية مع الآخر, و التأثير بشرائح مجتمعية مختلفة عن طريق نقل الخبرات 

انية المتنوعة تبعاا لإختلاف طبيعة الرسائل وتعدد مكوناتها الثقافية والفكرية والمعرفية . كما ان الانس

الوجود الحي للممثلين ولمجموعة المتفرجين في مكان واحد يجعل من عملية التواصل تاثيراا  حياا لاغنى 

 لدان العالم المتقدمة .عنه . ومن هذه الحقائق ارتبط المسرح بنمو المجتمعات وتطورها في أغلب ب

إلا إن البعد التعليمي في المسرح بدأ يأخذ منحى آخر مع تغيَّر الركائز الفكرية من الأخلاق إلى السياسة   

وتجلى هذا المنحى في الاهتمام بالقضايا الاجتماعية والسياسية على الرغم من ان الهدف التعليمي كان 

 xxivطاغيا  على القيمة الفنية .
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قيقة مهمة ترتبط بالعلاقة التكاملية بين نمو الطفل وبين تنمية خياله الأدبي  وبمعنى آخر إنّا وهناك ح   

خيال الطفل يخضع لعملية نمو وتطور جسمي وعقلي وإدراكي ولا سيما في القراءة والكتابة اذ وجد 

نزل والمدرسة هناك ضرورة لتنمية خياله الادبي وذلك بتوفير المستلزمات الثقافية والمادية في الم

والفضاءات الاجتماعية  الأاخرى وفي أجهزة الإعلام كإصدارات الكتب والمجلات الدورية التي تهتم 

  xxvبرعاية الطفولة .

على وفق هذه الرؤية سعى القائمون على كتابة المسرحية التعليمية على تلقين الاطفال بمختلف    

لأفكار الدعائية إلى المساواة والعدالة الاجتماعية وحب  أعمارهم حقائق الاكتشافات  العلمية  العظيمة وا

العمل  بوساطة عروضهم المسرحية حتى بدأ هذا اللون من المسرحيات يأخذ طريقه بالظهور  بشرط ان 

لا تكون هذه الافكار دعاية لا تتناسب مع أعمارهم   كالتي تقدم للكبار بل من النوع الذي يناسبهم , 

تعلق بالسلام ويهتم بها  الكبار , لا تؤثر في الاطفال لافتقارهم إلى التجربة . ولكن فالمسرحيات " التي ت

المسرحية التي تعمل على تدعيم حسن الجوار داخل الوطن وخارجه , والتي تناهض الحرب وتدعو 

 xxviللسلام , قد يكون لها تأثير على الاولاد والبنات إذا كان في موضوعها وشخصياتها متعة لهم " 

والحال إنَّ المسرحية التعليمية تساعد على تحرير الاطفال من رتابة وقسرية نظام التعليم المقرر في   

ظل برامج المؤسسات التعليمية  , ذلك إن الاجواء التي يتم فيها الممارسة المسرحية قادرة على إعطاء 

يرتبط بالاستقرار والانتماء  الإحساس بالتحرر والاندماج بالمادة العلمية. كما ان المسرح كمكان مفتوح

وعلى وفق هذه الرؤية يصبح هدف المسرحية التعليمية  xxviiعن طريق التخيل لفهم وإدراك ذلك العالم . 

هو التكيف مع الحياة واستكشاف المعارف والمعلومات المتاحة في المواقف الدرامية المتنوعة . لذلك 

اماا واسعاا في المجتمعات المتحضرة داخل المؤسسات كان من الطبيعي ان تلقى المسرحية التعليمية اهتم

 التعليمية وخارجها . 

 

  المبحث الرابع : الرمزية في المسرحية التعليمية

تعرف الرمزية على انها " اتجاه في الكتابة فيه استعمال الرموز إما بذكر الملموس وإعطائه معنى     

  xxviiiرات حسية مرئية كحروف        الكتابة ... " رمزياا , أو بالتعبير عما هو مجرد من خلال تصوي

لقد احتكمت المسرحية التعليمية في بعض جوابها الى توظيف الرمز كأسلوب بلاغي وأدبي مشوق     

في التعبير لاستحضار حالات وجدانية لدلالات وايحاءآت وإشارات وعلامات تمتلك طاقة إيجابية  وهي  

" رفضت  على الرغم من انها تمتلك خصوصيتها في عملية إخراجها رد فعل لما هو واقعي أو تقليدي .

د الجمال هو جمال الروح وليس  محاكاة الطبيعة الملموسة لانها تحجب العالم الروحي خاصة وأنها تعُّ

الجمال المحسوس , وإنَّ ادراك الحقيقة لا يكون عن طريق العقل وإنمّا عن طريق الخيال القادر وحده 

ذلك " ان حاجة الجيل الجديد إلى التزود  xxixالمعاني الرمزية الكامنة في الظواهر الحسية " على استنباط

بالمعرفة العلمية النظرية والتكنلوجية الحديثة لا تقل ضرورة وإلحاحاا عن حاجة المجتمع نفسه للمعرفة 

 xxxالعلمية نفسها لضمان بقائه وتقدمه الحضاري .."

قاا لبناء مسرحيته التعليمية بعد ان كتب في الاتجاه الواقعي وذلك من إذ يتخذ صبري من الرمز منطل    

خلال عرض مشاعره وحساسيته إزاء موضوع أو فكرة ما فهو ذهب إلى تفعيل الكلمة ) الحوار ( 
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كوحدة جمالية تحمل علامات لغوية لا يمكن الاستغناء عنها لخلق جميع مكونات العرض المسرحي 

لذهنية للعرض عن النسق اللغوي المتعاشق معها لتحديد ماهية الفعل الدرامي بحيث لا تنفصل الصورة ا

المتخيل فالرمز اللفظي يعمل " على إثِارة مشاعر أفكار أعظم من تلك التي تعنيها الألفاظ في الحالة 

  xxxiالعادية , لتوحي بمعان أبعد من دلالاتها الملموسة المباشرة ...لإعطاء الفكرة شكلاا حسياا " 

لذلك دأب صبري في كتابة مسرحيته التعليمية على توظيف الرمز بصورة مكثفة لبسط أحداث     

مسرحيته هذا مما جعل الصفة التعليمية لهذه المسرحية تبدو على شكل صور حسية غريبة او غير 

عاا مألوفة من حيث انساقها اللغوية الرمزية لحقائق وأحداث علمية مجهولة ومن هنا استدعى صبري قنا

درامياا علمياا أو طبياا في تقديم موضوعه الانساني إذ جعل الحكاية تمثل فكرة أخلاقية أو عبرة يسلك 

المرض فيها ويتحدث على ألسنة الأمراض كالبشر وهو فتك الامراض بالإنسان لتمرير خطابة الوطني 

التهميش هذا مما منحه الناهض وهو  خطر الاستعمار على الشعوب ونبذ كل اشكال الاستبداد والظلم و

مساحة واسعة في التعبير عن أفكاره ورؤاه وعن هموم وازمات مجتمعه بصيغة جمعية كونية دون 

 المجاهرة بها علناا وتحمل وزر عواقبها في تلك المرحلة القلقة من تأريخ العراق .   

ياا في ظاهرهِ يخص وبما إن مسرحية ) مارس إله الحرب ( تناولت موضوعاا وطنياا في باطنه وعلم  

مختلف فئات المجتمع, لذلك يمكن أن نعدها من  المسرحيات التعليمية التي تنتمي من حيث بناؤها 

التي  " ينجذب إليها في الوقت نفسه أناس كثيرون من أعمار  الفكري والدرامي إلى ) مسرح العائلة ( 

لكل سن ولكن ليس مهماا أن يكون الشيء نفسه مختلفة بما فيهم الكبار وبمعنى أصح , يجب أن تقدم شيئاا 

ذلك لان خطابها التعليمي ذهب نحو فئات عمرية متنوعة حتى باتت أعمَّ جذباا وتفاعلاا من xxxiiلكل فرد " 

 حيث تلقي مضمونها  . 

 المبحث الخامس :عناصر البناء الدرامي مسرحية مارس اله الحرب   

 المتن الحكائي لمسرحية :

ون صبري بحكاية تدور أحداثها حول إدانة القوى الاستعمارية ورعاياها المتمثلة يطالعنا ادم    

بشخصية ) مارس ( وممارساتها التعسفية التي اتخذت من إدارة الأمراض المعدية والفتاكة بالإنسان 

 كالسرطان والسل والكوليرا والملاريا سلاحاا لها لإبادة شعوب العالم المسالمة . 

ومن هذا المنظور تنهض القراءة الأولى للمسرحية التعليمية من منطوق أولي للعنوان ) مارس إله      

( التي تعني في اللغة الانكليزية  ( marsالحرب ( في افتتاحية النص وإن  اختيار المؤلف مفردة  مارس 

لياا لإششارة إلى إشارة  إلى حرب الكواكب. حتى اكتسبت شخصية مارس بعداا دلا xxxiiiكوكب المريخ 

الاستعمار ودوره في إرهاب العالم . فهو ابتغى من وراء ذلك ان ينشئ عالماا آخر متخيلاا ينوب في 

 ملامحه عن الواقع المعاش قابلاا للتغيير .وان يمنح المتلقي فرصة المتابعة والتشوق والانجذاب.

ويظلُ إشعاع الثورة حاضراا ومتقداا بين صفوف الشعب حتى جعل ادمون صبري من صوت     

مجموعة المنشدين تياراا وطنياا مناهضاا للاستعمار يدعو إلى الثورة والانقلاب على صور الاستعمار 

 المتعددة . 
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مزي وقد امتاز على وفق ما تقدم التزم ادمون صبري بقضايا الواقع المعاش وعبر عنه بأسلوب ر  

بالحس التقدمي وتعاطفه مع قضايا شعبه وهي سمة بارزة التزم بها أغلب كتاب المسرح العراقي عند 

كتابة نصوصهم  وما النص المسرحي إلا استجابة لتحولات سياسية وايديولوجية مر بها المجتمع العراقي 

 في تلك الحقبة .

قناني الادوية وعلى صدورهم حمامات السلام يدخل المنشدون يحملون المزارق والمجاهر و -   

يواصلون نشيدهم فيتقدمون إلى مارس ويسحقونه باقدامهم ويسحقون السل والكوليرا والجدري 

ويمسكون بالسرطان ويرمونه أرضاً إلا انه ينتصب ويفلت هارباً ثم يتلاشى النشيد بالتدريج وتبقى 

  xxxivأرض المسرح .جثث مارس والكوليرا والسل والجدري منطرحة على 

واذا اردنا أن نُحدد الفئات العمرية التي استند عيها ادمون صبري في توجيه مضمون مسرحيته    

التعليمية  فلا بد من فحص مفردات لغة حواراته والأفكار التي تبناها النص ,فهي اتجهت اتجاهين : 

والتي اتخذت من الامراض مادة الأول  المعارف العلمية التي وضعها في إطارها التاريخي السردي , 

لها, اما الثاني فقد اتجه نحو المفاهيم المتعلقة بالانتماء للوطن ومفاهيم الحرية ورفض مخططات القوى 

الاستعمارية .ومن هذا المضمون  فإن البعد التعليمي لمسرحية مارس إله الحرب قد تشظى باتجاهات 

هذا الاتجاه إنه لجأ إلى " الأسلوب التعليمي والوعظ مختلفة من الأعمار حيال حيز تلقيها ومما عزز 

     xxxvوالإرشاد عندما يريد الزام القارئ  بعادة حميمة وإبعاده عن  عادة مشينة " 

 الحبكة :

هي الطريقة التي يتبناها  xxxviوصف أرسطو الحبكة بنها تقع " في منزلة الروح بالنسبة للجسم الحي "   

المسرحي في وحدة عضوية متماسكة عمادها مبدا السببية الذي يمتد  المؤلف لتنظم وقائع أحداث نصه

على طول المضمار الدرامي للمسرحية والحبكة ترتبط بصراع الشخصيات الذي ينشا من تعارض 

 رغبات تلك الشخصيات  ويمكن وصفها بإنها الجزء الرئيس في البناء الدرامي .   

كة مسرحيته  وذلك من خلال الصراع الحاصل بين أعلن ادمون في مفتتح مسرحيته عن نسيج حب  

شخوص المسرحية المتمثلة بخطر الامراض على كوكب الارض وبين الانسان. ونزع ادمون صبري 

في مسرحيته هذه نحو الرمزية  لتوجيه مسار أحداث نصه المتشابك على وفق متوالية سببية مشفوعة 

لصراع الذي اتخذ طابعاا علمياا في منحى تصاعدي بأحداث تاريخي وفيرة المعلومات من اجل تنامي ا

بسبب وجود العائق المتمثل في الدعوات الاصلاحية للمؤسسات الصحية للقضاء على هذه الامراض 

 السارية والمعدية وانقاذ الانسان. 

 يسمع من بعيد وقع أقدام ثقيلة وقعقعة الحديد

المنزوون خجلاً وعاراً أين المطرودون ) بصوت قوي ( أين الصعاليك أين الجبناء أين  –مارس 

 والمهانون وسكنة الاهوار والمستنقعات .

 إلهنا مارس ها هو قادم الينا ... كفوا عن نواحكم  –السرطان 

 مارس رفيقي في الأسفار أحن الى رؤياه –الكوليرا 



 ) مارس إله الحرب ( استدلالاا  المسرحية التعليمية لدى الكاتب أدمون صبري مسرحية    ديب علوان كاظمأأ.م . د.

 

 99                          2021  حزيران  /اثنان وثلاثون العدد /والعشرون السابعالمجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة 

 

يدخل مارس يسحب عربة رومانية كبيرة ملأى بالأسلحة وهي سيوف وخناجر من  -

كال ملونة جميعها بالدم وهو يرتدي بزة الحرب ويعتمر خوذة فولاية ويتأبط مختلف الاش

   -دفاتر كبيرة وضخمة هي سجلات ضحاياه 

 xxxviiلدي قنابل وصواريخ أيها المعتوه .... –مارس 

ومن أجل الوصول إلى حل عقدة المسرحية  عول ادمون صبري على وعي المتفرج وإدراكه في     

جهل الى المعرفة بعد كشف حقيقة الاستعمار وما يجري من أحداث ووقائع شوهة الانتقال والتحول من ال

 الحياة  : 

يريدون فنائي فويل لهم , سأجعل الدنيا اتوناً تحترق تحت اقدامهم , سألهب السماء والارض  –مارس 

 رافلكار بنار حامية لا تدركها نار جهنم ... أنا مارس إله الحرب بطل بارودينو وفردون و واترلو وت

 ونحن يا الهنا مارس ماذا نفعل ؟ –المجموعة 

    xxxviiiاهربوا أيها الجبناء دعوني اقاتل وحدي , أنا الكوكب الأحمرُ الملتهب  –مارس 

 الشخصيات  

وزع ادمون صبري أحداث مسرحيته على خمس شخصيات فاعلة في حيز مضمارها الدرامي اربع   

طر الاوبئة و الأمراض الفتاكة بالإنسان هي : السل و منها  استعار اسماءها بشكل رمزي من أخ

السرطان والجدري والكوليرا والشخصية الخامسة هي مارس إله الحرب وهو راعي هذه الامراض في 

الأرض وألحق بشخصياته مجموعة من المنشدين في محاولة منه لإشفادة في اسناد حوار الشخصيات 

 وحبكة المسرحية .

شخصياته المرضية حين وضع على لسانها لغة الموت والرغبة بهلاك من  سنة لجأ ادمون الى أن   

في الأرض فهو منحها صفات الكائن الحي في التعامل مع بعضها وجعل لشخصياته الأربع هدفاا لتحقيقه 

وهو القضاء على البشر جميعاا  .إذ يلمس الباحث منحى الجدل و الإقناع  في حواراتها بطريقة لا تخلو 

رة والتشويق والمعرفة العلمية فهو جعل شخصياته تعرف بنفسها وتفخر حين تسرد ماضيها في من الاثا

 العداء من الإنسان والظفر به كما في الحوارات الآتية :

السرطان : ..... أنَا كلب مدلل نظيف أحيا في الغالب في البيوت المحتشمة والقصور الشامخة 

لمترفين من الناس اولئك اللذين لا يجديهم التحصن والوقاية فتيلاً والصالونات البهية المنيرة . انا مع ا

. قتلت هيرودوس , وكان أول ضحية ذكره التاريخ بعد أن عجزت المياه المعدنية وحمامات الماء 

الساخن عن شفائه من براثني الجهنمية .... وأكلت عدداً لا يحصى من اثداء النساء الجميلات اليانعات 
xxxix . 

نا الآخر لي انتصاراتي الباهرة . صرعت ذات مرة موسيقارا فذأ ذلكم هو شوبان وصرعت السل : وا

شاعراً انكليزياً في ريعان شبابه هو كيتس وأوردت مصطفى كامل مورد الموت وهو المناضل المصري 

  xlعاً ... الشهير وقتلت شاعراً عربياً تغنى بالحرية ذلكم هو ابو القاسم الشابي ... إنني املك ماضياً لام
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الجدري : .... إن تاريخ حياتي معروف في العالم فقد ولدت في آسيا وترعرعت في كنف الوساخة 

وتغذيت على من لا يحسن تغذية نفسه ودخلت اوربا مع الصليبيين الغزاة الذين تقهقروا خاسرين .... 

قدماي . دمرت  وتجولت بأقطار اوربا واحدا بعد واحد حرية ,فأشعت الرعب في كل مكان وطأته

المزارع والبيوت وفررت إلى العالم الجديد حيث كان المهاجرون المتعبون يشيدون أكواخهم ومعاملهم 

, فقتلت من قتلت وشوهت من شوهت حتى جعلت المرأة الجميلة تتوارى خجلاً أمام المرآة وطلق 

ناس أن يحرقوا موتاهم الخطيب خطيبته والعاشق معشوقته وتنكرت الأمُ من بشاعة ابنها وارغمت ال

   xliأو يطمروا رمادهم في حفر متناهية في العمق . بيدي هاتين أزهقت روح لويس الخامس عشر. 

الكوليرا : صمدت لهجمات الآدميين في جبروت منقطع النظير فقد حاول هيبوقريطس العظيم 

فلم يفلحا في  وجالينوس طبيب الامبراطور الحكيم ماركوس اورليوس أن يكشفا اللثام عن وجهي

 .  xliiمسعاهما إلا قليلا وقد ذكراني في كتبهما وأشارا إلى قوتي وسلطاني 

ولعل هذا المنحى في استعراض و تقديم السيرة الذاتية لكل وباء ذلل من حجم صعوبة المادة العلمية   

ومفاهيمها المجردة والمعقدة التي يتلقاها الطفل في المقررات الدراسية وتحديداا مادة الأحياء أو صحة 

 الانسان . 

ديم الدعم المعنوي لإدانة الحرب في وفي نهاية المسرحية وظف ادمون صبري مجموعة المنشدين لتق   

 اشارة منه لصوت الأحزاب الوطنية والتقدمية  لإنهاء صراع مارس ) الاستعمار ( مع الانسان :

 –يسمع من بعيد جداً هذا النشيد  -            

 نحن أعداء الحروب               نحن نعني بالشعوب

 يسقط مارس اله الحرب               

 يسقط                       

من هؤلاء يا  –) بدهشة ( هنا ايضاً أسمع هذه الاصوات المنكرة السرطان والسل والجدري  –مارس 

 الهنا مارس ؟

 نحن أعداء الحروب               نحن نعني بالشعوب 

 يسقط مارس اله الحرب               

 يسقط                    

أنا محطم الشعوب , أنا مشعل نار الحرب , أنا حلم ملوك المناجم أنا الجبار القوي ,  –مارس 

 xliiiوالمصارف والمعامل أنا المجاعة والواء والقحط أنا بطل زما وسلاميس وهيروشيما . 

 اللغة :

اللغة وسيلة اتصال لنقل الافكار والمعلومات وتبادل المشاعر بين الشخصيات ويشترط في اللغة أن    

ة وأبعادها في المسرحية التعليمية وأن لا تبتعد بألفاظها وتراكيبها عن متطلبات ترتبط بسمات الشخصي
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المراحل العمرية للطفل من حيث عامل التشويق ويفضل أن تتسم بالاقتصاد والتكثيف لجذب انتباه الطفل 

 : xlivومنع تسلل الضجر إلى ذهنه .كما هو الحال في الحوارية التي دارت بين السرطان والسل

 أو انت هنا   -ان السرط

 أجل انا هنا يا زميلي العزيز  -السل 

 ما الذي يدعوك ان تناديني بالزميل العزيز ؟ –السرطان 

 الا تعجبك محبتي ؟ –السل 

ما الذي يدعوك إلى محبتي . أنا أعيش دوماً بعيداً عنك ولا انسجم معك , فإن دخلت في  –السرطان 

 إنسان حرم علي الدنو منه . بيت خرجت انا منه , وان آويت الى جسم

 أمرك غريب .. السنا زملاء نعمل من أجل هدف واحد هو حصاد الجنس البشري . –السل 

ولا يستغني ادمون صبري في استحضار ذاكرته لتوظيف السرد كتقانة بنائية في كتابة     لغة نصه     

 فه قاصاا قياسا بنتاجه المسرحي .الدرامية , إذ يمكن وصفها استجابة لميله  نحو اللغة القصصية بوص

على وفق ما تقدم ركن المؤلف نحو المفردة الحسية التعليمية التي ارتبطت بالخزين اللغوي للطفل فهي    

سارت عبر مستويين من الدلالات أحدهما ذو طابع قصي )حكائي ( يميل إلى التاريخ , والثاني ذو بعد 

سعى ادمون صبري الى وضعهما في إطار رمزي ساخر لا  علمي ) طبي ( يميل الاحصاء العلمي . إذ

يخلو من بعد تحريضي للثورة وكلاهما  يسعيان لتحرير خيال الطفل وتنمية ذائقته المعرفية لفهم 

العلاقات بين الأشياء واهميتها لاسيما الأمراض التي تهدد حياة الانسان . كما هو الحال في الحوارات 

 الآتية:

حدة أيتها الأخت كلانا يعاني الانكسارات والهزائم بسبب ذلك الألماني اللعين . كان مصيبتنا وا –السل 

طبيباً في مستشفى المجانين فصادف ان اهدته زوجته مجهراً في عيد ميلادها فاعتكف في غرفته 

 xlv شهوراً وشهوراً ليكشف به القناع عن جنودنا .

وضع ادمون صبري على لسان شخصياته لغة عالية الفرض فهي تتحدث بوعي ونضج فكري     

واضح حتى بدت ذات المؤلف راشحة في أغلب حواراتها على الرغم من إنها شخصيات ليست آدمية 

 مما جعل اللغة تبتعد عن أداء وظيفتها الدرامية من حيث الرتابة والاستطراد.

 وحدة المكان :

مون صبري في افتتاحية نصه المسرحي إلى تقديم معلومات إرشادية لتحديد الإطار المكاني أو اجتهد اد  

المشهد العام للنص ومن اجل ان تكون الحكاية مشوقةا لجا ادمون صبري الى الخيال العلمي  في رسم 

عرفي معالم المكان الذي ستدور فيه أحداث المسرحية عبر مفردات مكانية متخيلة لها حضورها الم

 والعلمي في ذهن المتلقي مثل : فوق السحاب , بين الكواكب , فوق الأرض :   
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في مكان فوق السحاب معلق بين الكواكب حيث تنظر الأرض وهي تدور , يعقد اجتماع عام بين    

الاوبئة التي تهدد حياة الانسان مع مارس إله الحرب لأجل المذاكرة وتقديم التوصيات بالنظر لجهود 

 نسان القوية للقضاء على هذه الامراض وطرد شبح مارس من فوق الأرض . الا

عن اللغات الأجنبية  بدا واضحاا  إن التطلع لمحاكاة أمكنة الحدث في النص المسرحي الغربي المترجم   

 في استعارته للفنطازيا لمفهوم حرب النجوم أو الكواكب الذي شاع  في نماذج المسرح الموجه للطفل 

ل المؤلف على المفردات ذات الدلالة المكانية في بسط احداثه, وذلك من خلال استطراد الشخصيات عوّ   

) الأمراض ( للحديث عن صولاتها و بطولاتها الكونية في محاربة البشر , حين ضع لها جغرافية 

وسكو البنغال و الهند ومامتدت على طول مضماره نصه المسرحي كالمدن والعواصم والقارات  مثل :

ومكة وامريكا الجنوبية وايران والاسكندرية و اريحا وبيروت وبيت لحم ومونت كارلو وآسيا و أوربا 

       xlviوالقطبين المنجمدين ولندن وباريس ....

ولعل هذا النهج في كتابة النص المسرحي الموجه للطفل يثير في نفسه حب الاستطلاع والكشف 

مع معارفهم النظرية, وبالمقابل أجابت أحداث المسرحية على تساؤلات واستفسارات  والمعرفة بما يتلائم

 الطفل   .  

 وحدة الزمن :  

تباين كتاب المسرح في  التعامل مع الزمن في النص المسرحي باختلاف ديناميكية الفعل المسرحي    

قيم حكاية نصه المسرحي وباختلاف الحدث كتحول وصيرورة تأريخية ولا ينفك ادمون صبري في أن ي

ضمن حيزين زمانيين هما : الزمن الإرجاعي الذي تضمن الوقائع التاريخية وهو زمن أكثر امتداداا في 

الماضي بحيث شكل ماضي لأحداث وشواهد لها حضورها في الذات الجمعية, والزمن الآخر هو  الآني 

ان ومع بعضها وبالتالي خلق كلا المعاش الذي شكل حاضر الشخصيات وصراعها التاريخي مع الانس

الزمنين علاقة جدلية تدعو إلى الإيهام وبمعنى آخر شكلا الزمنين إطار أو خلفية مؤثرة للحدث هذا مما 

 جعل الطفل في حالة استغراق في زمن الحدث المعروض  .

رات القرون ما بلك تنسى , كلانا من آسيا ...  ولدت في أراضي البنغال المنخفضة منذ عش –الكوليرا 

دخلت 0380دخلت موسكو وفي عام 0381وانتقلت منها الى الهند وسائر الاقطار الشرقية وفي عام 

اقتحمت الجزر البريطانية ومنها هاجرت إلى كندا بواسطة بعض المهاجرين 0381برلين وفي عام 

ظهر سفينة ودخلت اوربا مرة اخرى عن طريق الحجاج الى مكة وارتحلت الى امريكا الجنوبية على 

واتخذت لي مقاماً في ايران والهند وبعض الاقطار 0381ايطالية حتى طردني العالم المتمدن عام 

العربية ...وإنكم ترون يا أخوتي انني قد شخت كثيراً ووهنت عظامي ولم تعد لي القدرة على التجوال 

    xlviiكما كنت أفعل من قبل .

وظيفة ارجاعيه مباشرة وغير مباشرة تعيد الطفل الى كما  سعى ادمون صبري إلى خلق علامات ذات   

فترات زمنية معينة فهو لم يتعامل مع الزمن تعاملاا مجانياا في المسرحية بل لجأ إلى توظيفه بوعي 

وقصدية وفي سياق تعليمي وتوثيقي لحوادث متعددة بيد أن ما يؤخذ على المؤلف هو كثرة ما ضخه من 

  في محاولة منه لدعم حواراته الا انها أخلت  ببنائه الدرامي السليم :مواقف حوادث وشواهد تاريخية 
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كوخ اللعين المجنون , تعقب جنودي في أزقة الاسكندرية وكلكتا يتحرى عنهم في جسد  –الكوليرا 

الفار وجسد الفيل ... أنا الكوليرا الجبارة كان اسمي وحده يدوي كقصف الرعد في اطراف الدنيا 

لضعيف , الرجل في عنفوان قوته والمرأة في ريعان جمالها حتى الطفل في .صرعت القوي وا

 xlviiiأرُجوحته والناسك في معبده .فتكت بالآسيوي والاوربي ......

 

 الخاتمة  : 

 من خلال ما تقدم يخلصُ الباحث إلى ما يأتي :

يتمتع  أفاد  صبري في بناء مسرحيته من تقنيات كتابة النص القصصي كالسرد والوصف. اللذان .3

 بهما النص القصصي , مما سهل عليه عملية استعراض أحداث نصه المسرحي .

انعكست التحولات العلمية والمعرفية في مجال الامراض والطب والتكنلوجيا في البنية الفكرية  .1

 للمسرحية التي جاءت بصورة مسرحية تعليمية هادفة .

لغة شخصياته مما أبعدها الطابع نهج صبري نحو مظاهر الجدل والإقحام الفكري في بناء  .6

 الحركي .

اتضحت قوة المؤثر العلمي في كتابته للمسرحية الى أنسنة الأمراض وشخصنتها بما يخدم فكرة  .9

 المسرحية ويدعم الحدث . اذ وضع على السنتها حوارات لها طابأا تعليميأا وتثقيفيأا وجمالياا.

مسرحيته بين حقول معرفية حرض صبري خيال الطفل بطريقة مضاعفة حين جمع في  .9

 كالتاريخ والجغرافيا والطب والفلك .

 حرص صبري على بث مفاهيم من شأنها أن تنمي الحس الوطني والانتماء الوطني للفرد.  .3

أوجد صبري في بناء حدث مسرحيته تمايزاا واضحاا في الصراع بين القوى أو الاراداة بشكل  .3

 منطقي للحدث . 

ته إلى تقديم أفكار وشخصيات وأحداث خارج الاطر التقليدية في نهج صبري في كتابة مسرحي .3

 كتابة المسرحية التعليمية متأثراا بأساليب الأدب المسرحي العالمي الموجه للطفل .  . 

 هوامش البحث  :

 
                                                           

i
 .96( ص3636) بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة , 3. صباح حنا هرمز , سيكولوجية لغة الاطفال ,ط 

 .  من اسرة أرمنية سريانية مسيحية متوسطة الحال في ناحية قره قوش التابعة لمحافظة نينوى     3613ولد الاديب ادمون صبري في سنة

عام وعاش وترعرع في بغداد واكمل دراسته الثانوية فيها وتحديداا بين عقد النصارى والسنك  ودخل كلية التجارة في جامعة بغداد وتخرج منها 

تعرض للاعتقال والفصل من وظيفته في البنك  3636ية الادارة والاقتصاد حالياا( ليعمل محاسباا في الدوائر والمصارف وفي سنة )كل 3693

سة المركزي العراقي بسبب من توجهاته وأفكاره اليسارية التي انتشرت بين صفوف اغلب الادباء والمثقفين العراقيين .هذا مما اوقفه عن ممار

 اثر حادث مروري في طريقه من بغداد الى الموصل في تكريت . 3639آذار عام  13. وتوفي في 3633حتى عام  نشاطه الادبي
ii
 .3( ص 3633) بغداد : منشورات وزارة الاعلام , 32. سليم عبد القادر السامرائي , قصاصون من العراق سلسلة  القصة والمسرحية  ,  

iii
                      133( ص 1226) بغداد: دار الكتب العلمية , 3, ط3, ج1221من العصر الجاهلي حتى سنة . كامل سلمان الجوري  , معجم الادباء  

iv
 . 663- 669( ص1226. سهيل قاشا , مسيحيو العراق ) بيروت : دار الوراق للنشر المحدودة ,  
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 .99, ص3636تمور ,  33, 199. فوزي كريم , مالك المطلبي , قاص عزلة النقاد , مجلة الف باء , ع  

vi
( المقدمة 3636, 36سلسلة القصة والمسرحية  –ادمون صبري دراسة ومختارات , ) بغداد : وزارة الثقافة والفنون ينظر : فوزي كريم  

 .9,ص

vii
 .33( ص3633) بغداد : دار الحرية للطباعة , 1عبد الاله احمد , الادب القصصي في العراق منذ الحرب العالمية الثانية  , ج 

viii
 (.1233) اربيل : مطبعة وزارة الثقافة ,  1( , ادمون صبري , شجار, ط3693) بغداد : مطبعة الامة ,   3. ادمون صبري , شجار, ط 

ix
( 3633) بغداد : المؤسسة العامة للسينما والمسرح مركز الابحاث والدراسات ,  3., فنانو السينما في العراق , ط . احمد فياض المفرجي 

 .31ص

x
 .69( ص 3632)بغداد : وزارة الثقافة والاعلام دار الجاحظ ,  3632- 3693. احمد سالم , السينما العراقية  دراسات ووثائق   

xi
 .31( ص 1223) بغداد : دار الشؤون الثقافية العامة , 3ات بين الظلام والضوء , ط. يوسف العاني . السينما صفح 

xii
 .13( ص3636. يوسف العاني , شؤون وشجون مسرحية ) بغداد : مطبعة الراية ,  

xiii
 . 191ص (3633. يوسف عبد المسيح ثروت , الطريق والحدود  مقالات في الأدب والمسرح والفن )بغداد : دار الحرية للطباعة ,  

  . :عقدة حمار مسرحية غير ناضجة : نشرت في جريدة النصر . 0لإشفادة يذكر الباحث  بعض العنوانات التي نشرت في الصحف المحلية مثل

.الأشقياء مسرحية حظيت بحب الجمهور 1مسرحية عقدة حمار من تأليف عادل كاظم واخراج أبراهيم جلال.   63العدد  3633نيسان  13بتأريخ 

.نظرات في الدبخانة : نشرت في 6.مسرحية الاشقياء من تأليف وإخراج عبد الستار العزاوي . 3633ايار  33نشرت في جريدة التآخي بتأريخ  :

. مسرحية الدبخانة من تأليف علي حسن البياتي وإخراج أسعد عبد الرزاق. للمزيد 3633تشرين الثاني  13جريدة الثورة العربية المسرحية بتأريخ 

 .323-33- 93( ص  3633) بغداد : مطبعة السعدون , 3633ينظر : بدري حسون فريد , المسرح العراقي في عام 

xiv
 .99.فوزي كريم , مالك المطلبي ,المصدر السابق , ص 

xv
( 3636, 36سلسلة القصة والمسرحية  –ينظر : فوزي كريم , ادمون صبري دراسة ومختارات , ) بغداد : وزارة الثقافة والفنون  

( ) بغداد دار الحرية للطباعة ,  33.وينظر : الين بلين , ترجمة : ادمون صري , اقاصيص قصيرة , سلسلة الكتب المترجمة )13ص

 (المقدمة .3631

xvi
 .12. فتحي محمد عثمان , المسرح والمسرحية ) الإسكندرية : مطابع السبع , ب ت ( ص 

xvii
و مواقفها وتعتمد على الحوار دون عناية بالحركة المسرحية" , كما انها "مسرحيات كتبت في . وهي المسرحية التي لا تتطور شخصياتها أ 

.وينظر : 133الأساس لكي تقرأ وليس بهدف العرض ... للتحرر من الأعراف المسرحية " للمزيد ينظر:. إبراهيم حمادة , المصدر السابق, ص

 996( ص3663: مكتبة لبنان ناشرون  , )بيروت3ماري الياس وحنان قصاب , المعجم المسرحي , ط

xviii
 .19, 16. فوزي كريم . المصدر السابق , ص  

xix
 ص .33(  3631. ادمون صبري , اديب من بغداد ) بغداد : مطبعة الوفاء ,  

xx
 . 393( ص3633)النجف الاشرف: مطبعة النعمان , 1. عمر الطالب , المسرحية العربية في العراق, ج 

xxi
 . 363( ص3663) بيروت: مكتبة لبنان ناشرون , 3. ماري اياس وحنان قصاب ,المعجم المسرحي , ط 

xxii
,  . عزو إسماعيل عفانة وأحمد حسن اللوح , التدريس الممسرح رؤية حديثة في العليم الصفي  )عمان : دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة 

 . 99( ص1223

xxiii
 .993( ص1239) بيروت : مركز دراسات الوحدة العربية , 3شال . ف. خطار , معجم المسرح , ط. باتريس بافي , ترجمة , مي 

  يمكن ان تتضمن من الناحية السياسية , أو الاخلاقية , أو الدينية ,  –او اي جنس ادبي آخر  –.يطلق هذا المصطلح اذا ما سلمنا بأن المسرحية

مفهوماا , أو موقفاا أو عاطفة , أو حقيقة , أو حادثة شخصية ...الخ , فانه يجوز القول بأن مؤلفها معلم ,  أو الفلسفية ... الخ .فكرة , او عظة , أو

 323( ص3633أو هداف . ...ينظر : ابراهيم حمادة , معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية ) القاهرة : دار الشعب , 
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النصوص الرمزية بأسماء مخرجين تجريبيين مثل : الروسي ميرهولد  والسويسري آبيا . لاسيما ان الرمزيون حاولوا من منظور كوني ان 

ءة  دورها كوسيط يبتعدوا عن كل ما يحدد  الفضاء المسرحي كمكان جغرافي وتأريخي , لذلك كانت الخشبة  فارغة من الديكور وتلعب الاضا

 . 162-116يحمل كلام الشاعر, فضلاا عن الحضور المرئي لجسد الممثل .للمزيد ينظر : ماري الياس وحنان قصاب , المصدر السابق , ص

xxix
 .116. ماري الياس وحنان قصاب , المصدر السابق , ص 

xxx
 .66( ص 3633الاطفال ,  . نوري جعفر , أدب قصص الخيال العلمي وعالم الاطفال ) بغداد : دار ثقافة 

xxxi
 . 123( ص3669. ج .ل. ستيان , الدراما الحديثة بين النظرية والتطبيق , ت: محمد جمول ) دمشق :منشورات  وزارة الثقافة ,  
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 .333( ص1229برج  , مسرح الاطفال فلسفة وطريقة,  ت: جميلة كامل ) القاهرة : المجلس الاعلى للثقافة , 

xxxii
 .333. م. جولد برج , المصدر نفسه , ص 

xxxiii
 .933, ص oxford  wordpower. ينظر :   

xxxiv
 .96. ادمون صبري , المصدر السابق , ص 

xxxv
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xxxviii
 .96, 91. ادمون صبري , المصدر نفسه , ص 

  . هو مصطلح نقدي يشير إلى إضفاء الصفات الانسانية على ما هو ليس ذلك, وهو مخصوص في الاطلاق على ميادين العلوم الاجتماعية

( اللذان يستخدمان في الدراسات الادبية hypostisation(, والتجسيد ) characterizationوالنفسية , ويختلف عن مصطلحي  التشخيص ) 

ح الانسنة مناخاا دلالياا يميل الى السلوكيات الانسانية في التعامل مع التنظير الاجتماعي والمعرفي والفكري .ينظر : الاء والنقدية , ويقدم مصطل

 .193( ص1233) عمان : الدار المنهجية للنشر والتوزيع , 3علي عبود الحاتمي , معجم مصطلحات واعلام  , ج
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 .61. ادمون صري , المصدر نفسه ,ص  

xl
 .61ن صبري , المصدر نفسه , ص. ادمو 

xli
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xliv
 .63. ادمون صبري , المصدر نفسه , ص 
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 ( 0جدول رقم )                

 القصص القصيرة والطويلة المنشورة لأدمون صبري  

 سنة التأليف الاقاصيص ت
 3691 حصاد الدموع 3
 3696 المأمور العجوز 1

 3699 قافلة الاحياء 6
 3699 كاتب واردة 9

 3693 خيبة أمل 9

 3693 شجار ) سعيد افندي ( 3
 3693 قصة طويلة \الخالة عطية  3

 3696 في خضم المصائب 3
 3632 هارب من الظلم 32

 3633 ليلة مزعجة  33

 3633 خبز الحكومة  31
قصة     \زوجة المرحوم  36

 طويلة
3631 

عندما تكون الحياة  39
 رخيصة

3636 

 حكايات عن السلاطين 39
 درس في السياسة

3633 

 3632 اقاصيص من الحياة 33

 

 ( 1جدول رقم )                      

 القصص المنشورة في الصحف والمجلات          

 سنة التأليف اسم الصحيفة اوالمجلة اسم القصة ت

 3696 العالم العربي ماكو شاغر 3

 3692 العربي  العالم مرآة الناس 1
 3692 العالم العربي النسيان 6

 3692 العالم العربي عفيفة 9
 3693 صدى الاتحاد عامل قير 9

 3693 الاخاء من مباهج العيد 3

 3693 الاخاء الأمل  3

 3693 الاخاء في الحديقة 3

 3691 الثبات في القرية 6
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 3691 الجهاد على حقيقته 32

 3696 الهاتف الشخص المدعو 33

 3699 السينما )م( ليلة مزعجة 31
 3699 السينما ثمن القبل 36

 3699 السينما في سبيل الافق 39
 3693 السينما حلم رجل اعمى 39

 3693 السينما في الحانة 33
 3693 السينما ابنة العم  33

 3693 السينما مثقال من الذهب  33

 3693 البلاد حامي الاسياد 36
 3693 الثورة الفرصةضاعت  12

 3693 الثورة عائد من السباق 13
 3693 الثورة يوم عسر 11
 

 ( 8جدول رقم )                           

 مسرحيات ادمون صبري                      

 سنة التأليف اسم المسرحية  ت
 3699 الهارب من المقهى 3

 3696 الست حسيبة 1

 3631 اديب من بغداد 6
 3636 محكوم بالإعدام 9

 3636 مارس اله الحرب 9

 3633 ايام العطلة 3
 3633 يوميات الناس 3

 3633 مهزلة على المسرح 3
  3633 موقف حرج 6

 3633 حادث غير جديد 32
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