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 ملخص البحث :      

الحديثة عالميا وتناولها بشكل موجز قدر الممكن  يتلخص البحث في دراسة الأساليب الإخراجية
فضلا عن تناول ابرز المخرجين الموصليين إذ يتناول الفصل الأول الإطار المنهجي للبحث والذي اعتمد 
المنهج الوصفي التحليلي لعرض منتخب من بين عروض المسرح في معهد الفنون الجميلة للبنين / وذلك 

توي على مساحة واسعة من الملامح لعدد من الأساليب التي تم تناولها في لاعتقاد الباحث بان العرض يح
 البحث دون الانفراد بأسلوب واحد . 

ثم جاء الفصل الثاني بالإطار النظري الذي احتوى على مبحثين جاء في المبحث الأول 
بالواقعية التي طغت لمدة معينة ومن ثم الرمزية استعراض لبعض الأساليب الإخراجية العالمية متمثلة 

التي علقت عمل سابقتها بسرعة وأخذت حيزا أوسع وأسرع ولم يدم ذلك طويلا حيث ولدت التعبيرية لتكون 
محط اهتمام المخرجين الراغبين بالتحديث المستمر لتجاربهم لتجد الملحمة طريقها نحو مسرح واسع 

الصراع بين هذه الأساليب تباينت ردود الفعل في استقبال المسرح الفقير الطيف له التأثير الأوقع, وسط 
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لما اختصره على المخرجين أثناء معملية انجاز العرض المسرحي, ثم تناول البحث في المبحث الثاني 
ابرز المخرجين الموصليين في النصف الثاني من القرن العشرين إذ جاء في البداية المخرج شفاء العمري 

إذ حاول العمري أن يمارس اغلب الأساليب إلا انه حاول أن يستقل بروية  3899 -9797الموصلتولد 
والذي تأثر بأغلب الأساليب هو الآخر  9791إخراجية إلى حد ما, والمخرج راكان العلاف تولد الموصل 

-9799الموصلثم ارتكز على ممارسة التجريب في الأساليب ذاتها, ثم المخرج عبد الرزاق إبراهيم تولد 
والذي كان منساقا وراء التجارب الحديثة والتي أسس من خلالها شخصيته المسرحية, واختتم   3893

 البحث بالمؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري والتي اعتمدها الباحث أداة للتحليل .

ينة ثم أما الفصل الثالث فقد احتوى على إجراءات البحث التي احتوت على مجتمع البحث والع
 منهج البحث وأداة التحليل فضلا عن تحليل العينة.

وانتهى البحث بالفصل الرابع بالنتائج ومناقشتها والتوصيات والمقترحات التي قدمها الباحث ثم 
بقائمة المصادر والمراجع وذلك لإضاءة الجوانب التي أثرت على المحاولات والتجارب المسرحية 

ض العروض التي رأت النور في مسارح مدينة الموصل في عروض للمخرجين وتسليط الضوء على بع
المسرح الموصلي في معهد الفنون الجميلة للبنين تحديدا وما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات 

 ودراسات سابقة .

 

 الإخراجية   -الكلمات المفتاحية : الأساليب 

    :Abstract 

The research is summarized in studying modern directing methods 

globally and dealing with them as briefly as possible as well as addressing the 

most prominent Mosulian directors, as the first chapter deals with the 

methodological framework for research, which was the descriptive analytical 

approach to an elected presentation from among theater shows at the Institute 

of Fine Arts for Boys / Nineveh, because the researcher believes that the 
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presentation contains It has a wide area of features for most of the methods 

discussed in the research without singling out one style. 

Then the second chapter came with the theoretical framework that contained 

the search for research in the first review to review the global directing 

methods represented by realism that Tate for a certain period and then that 

deals with it the previous one quickly and took the scope of expansion and 

faster and did not last long as expressionism was born to be the focus of 

attention of directors wishing to update continuously For their experiences, the 

epic finds its way towards a broad-spectrum theater that has the most impact. 

Amidst a struggle between these methods, the reactions in receiving the poor 

theater varied when he summarized it to the directors during the theater 

performance lab, then the research in the second topic dealt with the most 

prominent conductive directors in the second half of the twentieth century, as 

Initially, the director, Shifa Al-Omari, gave birth to Mosul, 9797-3899, when Al-

Omari tried to practice most of the methods, but he tried to independently 

take a more directive narration, and the director Rakan Al-Allaf generated 

Mosul 9791, which was also influenced by most of the methods, then he 

focused on experimenting with the methods that the director then Abdul 

Razzaq Ibrahim was born in Mosul 9799-3893, who was a coordinator behind 

the recent experiments that resulted in the theoretical framework and which 

was adopted by the researcher A tool for analysis .                                         

As for the third chapter, it contains the research procedures to contain the 

research community and the sample, then the research method and the 

analysis tool, in addition to the sample analysis .                                                         

The research ended in the fourth chapter with the results, its discussion, 

recommendations, and proposals presented by the researcher, then a list of 

sources and references that clarify the lighting that is on the simulation and 

theatrical experiences of the directors and highlight some of the shows that 

saw the light in the theaters of the city of Mosul in the presentations of the 

Mosul theater in the Institute of Fine Arts for Boys specifically and what 
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resulted in it Theoretical .  framework from previous indicators and studies 

directorial - Kay words : methods 

 

 

 الفصل الأول

 الإطار المنهجي

 :مشكلة البحث

فييي مطلييع القييرن العشييرين سييادت تجييارب مسييرحية عديييدة فييي العييالم , متنوعيية الأسيياليب مختلفيية 
عليى حسيب البيئية الحاضينة لتليك التجيارب فضيلا عين الظيروف  الاتجاهات , وجاء هذا التنيوع والاخيتلاف

المعاشة , السياسية والاقتصادية والاجتماعية , فكانت الرأسمالية الغربية كثيرا ما تكون حاضره في تجارب 
المسييييرح الأوربييييي , والاشييييتراكية كييييذلك أدلييييت بييييدلوها فييييي المسييييرح الروسييييي , وقييييد أثييييرت هييييذه الممارسييييات 

بين ألتنظيري والتطبيقي , فانبثقت أساليب واتجاهات كان مين شيأنها التيأثر والتيأثير فيي المسرحية في الجان
تجيييارب المسيييرح العربيييي عليييى العميييوم والمسيييرح العراقيييي عليييى وجيييه الخصيييوص . وكيييان فيييي العيييراق عيييدة 
محطيات مسيرحية فيي بعيض مدنيه ففيي مدينية الموصيل تحدييدا تناوليت هيذه المحياولات الفين المسيرحي ميين 

انييب فييي معهييد الفنييون الجميليية , منهييا أدبييية ومنهييا فنييية , فأمييا تلييك المحيياولات للكتابيية المسييرحية عييدة جو 
العراقيييية , شيييعرية كانيييت أم نثريييية أم بالدارجييية المحليييية , فقيييد أفيييرزت هيييذه المحييياولات نصيييوص مسيييرحية , 

ائية والثانوية وحيث أن النص هو احد ركائز العرض , فكان بعض هذه النصوص يقدم في المدارس الابتد
آنييذاك وكانييت تلييك العييروض تتنيياول موضييوعات مختلفيية بحسييب طبيعيية اليينص المسييرحي علييى وفييق تييأثر 
المؤلف الأيديولوجي أو السياسي والاجتماعي في تلك الحقبة , وبهذا تطورت العروض مع ممارسية العميل 

م 9008عشيير وتحديييدا عييام   الفنييي المسييرحي , إذ أن بداياتييه فييي مدينيية الموصييل ترجييع إلييى القييرن التاسييع
وصييولا إلييى القييرن العشييرين فقييد تنييوع المخييرجين والمييؤلفين والممثلييين , وبهييذا التنييوع  (i)علييى يييد حنييا جيي  

تنوعت كذلك الأساليب الإخراجية لتلك العروض تماشيا وتأثرا بالمنجز المسيرحي العيالمي بأغليب جوانبيه , 
وعلى ذلك فقد كان للفن المسرحي فيي مدينية الموصيل حضيورا فيي مسييرة المسيرح العراقيي , كيان لابيد مين 
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ميييواطن الضيييعف , دراسيييته والتعيييرف عليييى ميييواطن القيييوة والضيييعف والانتفييياع مييين الايجابييييات والنهيييوض ب
للتجيييارب اللاحقييية وكيييذلك التعيييرف عليييى أنيييواع الأسييياليب المسيييرحية المتبعييية والغالبييية عليييى عيييروض مسيييرح 
المعهيييد وذليييك لميييا لهيييا مييين أهميييية مسيييرحية , وحييييث ليييم يجيييد الباحيييث إلا بعيييض الدراسيييات التيييي تناوليييت 

المسييرح الموصيييلي كموضيييوع  الأسيياليب الإخراجيييية أو الاتجاهييات الإخراجيييية المسيييرحية , والتييي ليييم تتنييياول
بحييث فيهييا ولييذلك رأى الباحييث بوجييوب البحييث فييي دراسيية مسييتقلة تتنيياول الأسيياليب المسييرحية, وميين هنييا 

ماا الأسااليب الإخراجياة يستطيع الباحث أن يصوغ مشكلة بحثه من خلال ما تقدم تحيت التسياؤل التيالي , 
 ؟معهد الفنون الجميلة  -للعروض المسرحية في مدينة الموصل

 

 أهمية البحث والحاجة إليه .

 

تكمن أهمية البحث في دراسة أساليب المخرجين المسرحيين الموصليين ويفيد البحث الدارسين في 
المسييرح وطلبيية معاهييد الفنييون الجميليية بنييين وبنييات , وكليييات الفنييون الجميليية والشييعبة المسييرحية فييي نقابيية 

علييييييييييييى المنجييييييييييييز المسييييييييييييرحي الموصييييييييييييلي                                                                                   الفنييييييييييييانين والمؤسسييييييييييييات الفنييييييييييييية وذلييييييييييييك لتسييييييييييييليط الضييييييييييييوء 
. 
 

 هدف البحث :

 التعرف على الأساليب الإخراجية المتبعة في عروض المسرح الموصلي لمعهد الفنون الجميلة .
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 مكانيا    .   معهد الفنون الجميلة للبنين  -3

 موضوعيا   . عروض مسرح معهد الفنون الجميلة للبنين ,  ودراسة أساليبها الإخراجية .  -9
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 تحديد المصطلحات

 الأسلوب . لغويا .

 سُلْباً  : انتزعه قهراً .  –)سَلَبَ( الشئ 

طريقية الكاتييب فييي  –)الأسيلوب( : الطريييق . ويقيال : سييلكت أسييلوب فيلان فييي كيذا : طريقتييه ومذهبييه . و 
الصيف مين النخيل ونحيوه .  –يقال : أخذنا في أسياليب مين القيول : فنيون متنوعية و  –الفن  –كتابته . و 

 ii.999)ج( أساليب ص

 والأسلوب . اصطلاحا .

لوب , اعتبيير مثاليييا , ممييا حييدا بالنقييد إلييى التسيياؤل عيين دلالاتييه  فيعرفييه علييو  بأنييه  مفهييوم الأسيي       
 (iii)ويعرفه أيضا بأنه  طريقة عمل ووسيلة تعبير عن الفكر بواسطة الكلمات والتركيبات  

 

 التعريف الإجرائي 

الأسييييلوب المسييييرحي المتبييييع فييييي الموصييييل ميييين قبييييل المخييييرجين ومييييدى اقترابييييه ميييين الأسيييياليب             
 العالمية , وميزات الأساليب في المسرح الموصلي بمعهد الفنون الجميلة .الإخراجية 

 

 

 الإطار النظري -الفصل الثاني 

 المبحث الأول : الأساليب الإخراجية المسرحية الحديثة .

 

 الواقعية 
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أسلوب تطور في اتجاهين أدبي وفني , والاتجاه الفني هيو مجيال عميل الباحيث فيي هيذا الفصيل   
سيياعد تطييور الوسييائل الفنييية للعييرض علييى الإغييراق فييي فخاميية الإطييار الخييارجي للعييروض المسييرحية فقييد 

فحققييت مسييتوى ميين الفخاميية والبريييق يخلييب الألبيياب فتطييور فيين إبييداع المنيياظر المسييرحية كمييا أن اكتشيياف 
وصيل فين  وسائل جدييدة ... سياهم فيي إحيلال قييم شيكلية جدييدة محيل القييم الموضيوعية القديمية ... وألان

حيييث أن الواقعييية ( iv) الييديكور المسييرحي إلييى القييدرة علييى أن يكييون جانبييا أصيييلا ميين كافيية العييروض الكبيييرة
عبيييارة عييين صيييورة مصيييغرة للحيييياة اليوميييية , إذ اعتميييدت عليييى جوانيييب منتقييياة أكيييدت عليهيييا وكانيييت عبييير   

( إلا انييه لا يمكيين أن العناصيير التييي تكييون العييرض المسييرحي هييي عنصيير واقعييية )الييديكور وجسييد الممثييل
ذلك لأنها تعتمد نقد الواقع لتحدييد ميا يمكين دعميه أو تفنييده قيدر (  v)يكون نسخة طبق الأصل عن الواقع  

  .   الممكن

وكييييذلك الاتكييييياء عليييييى النتيييييائج التيييييي تتلاحيييييق تباعيييييا للعييييياملين إذ أن المسيييييرحيين   وهيييييم يصيييييفون 
رجييية الأوليييى بحقيييائق ومشيييكلات المجتميييع وخطوطهيييا المضيييمون والشيييكل بنعيييت الواقعيييية إذا ميييا اهيييتم بالد

ذا ما عكس الفن الواقعية , الوعي الاجتماعي لتنوير المواطن وهو ما يعتبرونه الفن العصري  الرئيسية . وا 
المواكيييب لمجتمعييياتهم . أن ابيييرز المشيييكلات عنيييد الفنيييان اليييواقعي يسيييتهدف تقيييدم الإنسيييان ومحاولييية إيجييياد 

ع العصر الرهييب , وبطريقية بعييدة عين أحيلام وخييالات الرومانتيكيية , للعثيور الحلول لمشكلاته داخل إيقا
علييى حلييول مباشييرة واضييحة المعييالم لا تقبييل الشييك أو التأويييل , بمييا يحقييق فييي نهاييية الأميير )وجهيية نظيير( 

ة ليظهر لنا أسلوب يرفض الرومانسية الكاذبة التي قيد تتعيارض ميع مرحلي(  vi) ترتكز على الواقع التحليلي  
 الصدق المراد تحقيقه على الخشبة .

والتي فشلت في تلبية حاجات المتلقي إذ ليم تعيد تنطليي علييه هيذه الأفكيار الحلميية حييث لابيد مين 
التعاميل ميع الواقيع بوصيفه حقيقية ولييس الخييال الييذي تبحيث عين دفنيه الواقعيية فقيد  مهيدت اليدراما الجديييدة 

المنييتج الييذي كانييت  –ي وقييادت أيضييا إلييى خلييق المخييرج الطريييق شييطر أسييلوب جديييد فييي الييديكور المسييرح
نتاجيه   كميا جياءت الواقعيية بعيد عصير تجاربهيا  (vii)مهمته ابتكيار وحيدة شياملة لتصيميم العميل المسيرحي وا 

في معترك درامي عسير وانشطار المتلقي بين مؤيد ومعارض  وكذلك انقسيام المسيرحيين فيي البيدء أيضيا, 
ف تدعو  إلى تخليص المسرح مين التكليف فيي التمثييل والتصينع البيادي للعييان هذا كله أدى إلى ولادة أهدا
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وكييان لا بييد ميين توضيييح سييمات الواقعييية علييى ( viii)... واعتمييدت اقييل علييى )الحييدث المسييرحي المفيياجئ (  
 صعيد البحوث وهذا ما قام بوضعه المنظرين نصب أعينهم إبان التوثيق. 

يكييياد يكيييون شيييبه مضييييعة للوقيييت ذليييك أن الأسييياليب إن عيييزل أي أسيييلوب عييين الآخييير عيييزلا تاميييا 
متداخليية مييع بعضييها وان كييان ذلييك التييداخل مبتسييرا  ولكيين لابييد ميين تحديييد جوانييب أساسييية وملامييح عاميية 
لفصلها عن باقي الأساليب بعد أن كثرت وتنوعت الأساليب المسرحية   نظرا لان حد التقسيم بيين أسيلوبي 

فييي غالييب الأحيييان فييان التمييييز بييين الأسييلوبين لا يبييدو سييهلا دائمييا خاصيية الطبيعييية والواقعييية  يبييدو رقيقييا 
وان نفس المسيرحيات الواقعيية تسيتعير بالضيرورة المعالجية الطبيعيية والعكيس صيحيح ... فيي إخيراج البنياء 
الحركييي للمسييرحية الواقعييية يجييب أن نتييذكر أن الحييائط الرابييع موجييود ... وان حركيية الممثلييين تكييون حركيية 

ولييييس البنييياء الحركيييي هيييو الحيييد الفاصيييل بيييين الأسيييلوبين فقيييط إذ يتبقيييى  (ix)دة ميييع قيييدر مييين الحريييية  محيييدو 
 عنصر التلاقي حاضرا إنما يمكن الفصل بينهما . 

 

 الرمزية

أميييا الرمزيييية فهيييي الأسيييلوب الثييياني فقيييد اختييياره الباحيييث بعيييد الواقعيييية لعيييدم قيييدرة الواقعيييية عليييى سيييد 
المسرح وفق ما يرى الباحث, والبحث عن منهج جديد أو مدرسة جديدة تلبي المتطلبات الجديدة احتياجات 

, وقييد ظهييرت الرمزييية كثييورة ضييد الواقعييية والطبيعييية , وحاجيية المسييرح إلييى التجييدد ميين خييلال الاكتشييافات 
شيييتى مفاصيييل الجديييدة والميييؤثرة والتيييي ميين شيييأنها أن ترتقيييي بالمسيييرح أدبييا وعرضيييا , واسيييتخدام الرمييز فيييي 

العملية المسرحية أما على صعيد الأسلوب   فقد استخدم الرمزيون اساليبا هامة فيي مسيرحياتهم تمثليت فيي 
محيياولاتهم إيجيياد أشييكالا ميين التوافييق الرمييزي بييين الألييوان والأصييوات وهييو الأميير الييذي أدى إلييى عييروض 

لنغميييات والنبيييرات المعبيييرة أثنييياء مسيييرحية متعيييددة المسيييتويات وتقيييوم عليييى تيييداعي الحيييواس والتأكييييد عليييى ا
الحديث بدلا مين التأكييد عليى معنيى الكيلام هيذا كليه بالإضيافة إليى تطيوير الأداء الإيميائي  بحييث يصيور 

وهنيييا يمكييين (  x)الحييالات السييييكولوجية بشييكل ميييادي ومباشييير بييدلا مييين توصييييف هييذه الحيييالات فيييي الحييوار 
بة المتحركة ذات الدلالات والأبعاد المتعددة ,  وانطلاقيا مين استخدام الرمز كونه تلك الوسيلة المعبرة والوثا

الرغبة في إعطياء حركية الممثليين عليى الخشيبة طابعيا قدسييا يتناسيب ميع اللغية الشيعرية , حياول الرمزييون 
والرمزيية كأسيلوب  (xi)وضع قيود تحدد الآراء وتبعده قدر الإمكان عن التصويرية التيي كانيت سيائدة سيابقا  
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د يظهير فيي عيرض بشيكل واضيح بنسيبة ميا عين عيرض مسيرحي آخير قيد يكيون التركييز علييه مسيرحي , قي
 اقل .

ويعتمد ذلك الوضوح والاختفاء على المخرج الذي بدوره يرمز العرض ويشفره , ليتيرك للمتفيرج أو  
لتيي المشاهد فك هذه الرموز وحلها وهو   التعبير عن الأفكيار والعواطيف والإيمياء بهيا عين طرييق الرميوز ا

قد تكون إشارة أو صيورة أو كلمية أو نغمية لهيا دلالتهيا ومعناهيا المجيرد اليذي يسياعد عليى توصييل المفهيوم 
والمزاج والشحنة اللاشعورية وقد شهد المسرح رجالا افرغوا كل جهدهم في تأكيد الرموز فيي أعميالهم الفنيية 

علييى (xii), بييل وكييل فنييون المسييرح   , سييواء فييي الإضيياءة أو المنيياظر أو الييرقص أو الموسيييقى أو التصييوير
اعتبار أن الرمزيية يمكين أن تسيتثمر لييس عليى صيعيد الينص الأدبيي أو الروايية أو الينص المسيرحي , بيل 
يمكن أن يكن أكثير شيمولية ,  وقيد كيان الرمزييون ييرون أن المنياظر يجيب أن تقتصير عليى لوحيات تيوحي 

أن تحييدد المسييرحية بزمييان أو مكييان معييين و لييذلك  بييلا نهائييية للزمييان والمكييان .. فييأي تفاصيييل ميين شييأنها
فالمنيياظر والملابييس فييي نظييرهم يجييب أن تكييون بسيييطة خالييية ميين التفاصيييل إلا بالقييدر الييذي يبييرز ويؤكييد 

وهكذا فان الرمزية جاءت لتغيير واقع (xiii)أفكار ومشاعر المسرحية المعروضة وبحيث لا تلفت النظر إليها 
 ا مسيطرا فارضا قوانينه .المسرح الذي كان سائدا مهيمن

ييراد بهيا الارتقياء بالمسيرح إليى آفياق جدييدة  -قيد يتطليب جهيدا  -إن عملية ترسيخ مبادئ جديدة  
ليصبح بالإمكان تناول أي شييء باسيتخدام الرميوز والإشيارات والتشيفير والرمزيية هيي فضياء   ينتميي جيادة 

عمل فييي العييالم كلييه , ونحيين لا يسييعنا أن الصييواب ثييم هييي شيييء معقييول لحكييم الترتيييب , وهييي اليييوم تسييت
نسيميها شييئا مسييرحيا , إذا كنيا نقصييد بالشييء المسييرحي الشييء الزاهيي المبهييرج , وميع ذلييك فالرمزيية هييي 

حيييث يمكيين الاختبيياء وراء الرمزييية لتمرييير الكثييير ميين الأشييياء فييي الييدراما والأدب سييواء ( xiv)لبيياب المسييرح 
 حياة اليومية نحن نتوارى خلف الرمز كثيرا جدا . أكان شعرا أو رواية بل وحتى في ال

 

 التعبيرية

إن اللغة في المسرح , لغية ذات مفيردات كثييرة لا حصير لهيا ولا يمكين إحصياءها ذليك أن المسيرح 
متجدد أي انه جسد تنبض فييه اليروح ولييس جاميدا ولهيذا مسيتمر بيالتطور   ومميا لا شيك فييه إن التعبيريية 
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ر أعمييال مروييية علييى يييد مجموعيية ميين المحللييين النفسييانيين وفييي هييذا الأسييلوب أسييلوب اسييتلهم شييكله عبيي
التعبيري يطالع الجمهور الحدث كله من خلال عقل البطل : إذ من الطبيعي إن البطل يشيكل عنصيرا مين 

حييث  (xv)العناصر المسيطرة , في هذا الأسلوب يعلو على العناصر الأخرى التي تليه من حيث الأهميية  
ذات الإنسيانية هيو هيدف المسيرح بوصيفها النيواة التيي ان تمكين العيالم مين اصيلاحها فقيد تمكين مين تبقى ال

اصلاح ما حولها اذن هي الهدف في هذا الاسلوب   ولكن التعبيريون لا يريدون ان يقدموا تحليلات نفسية 
عيذاب الثيائر ومخاوفيه  واجتماعية واقعية , بقدر ما يريدون التعبير عن عاطفة الثورة بما هي ثورة وتجسييد

وألآمه , والبشر بعالم جديد وعهد جديد ومملكة نقية يحييا فيهيا الانسيان مملكية جدييدة يتحيرر فيهيا مين كيل 
اذ لابيد مين كسير كيل ( xvi)سلطة وسلطان ومن كل ظلم واستغلال وامتهان أي يتحيرر فيهيا مين كيل الآبياء  

 هاء بما هو اكثر اهمية للمسرح والانسان .القوانين الصارمة والخروج عليها خروجا مدروسا للانت

وان التعبيرييية كاسييلوب اجتاحييت شييتى انحيياء العييالم خصوصييا بعييد ان اسييس لهييا وقييدم لهييا مخرجوهييا       
وكتابها فقد كانت   تسعى التعبيرية ووفقا لمنطلقاتها الايديولوجية الى ترجمة الرؤى والافكار وعرضيها كميا 

نة عليه , وعرض المعاني المكتنزة في الاشياء وليس الاشيياء بحيد ذاتهيا يجب ان تكون وليس كما هي كائ
يعنيي انهيا تحياكي الجيواهر  )xvii)مما افرزه ذليك سييادة اليروح عليى الميادة والمعياني الجوهريية عليى القشيور  

في اغلب الاحيان أي انها لا تسعى الى المتعة في الفرجة والاضحاك او الضغط لاستنزال الدموع بل انها 
كمييا اكييد المخرجييون  تجسيييد الاحاسيييس والمعيياني الرئيسييية للييدراما باسييتعمال الوسييائل المسييرحية المختلفيية , 

سيواء كيان الينص  –دون خشية من التجريد والبعد عن الحقيقة والواقيع ... كميا ان هيدف المخيرج التعبييري 
ا فييي التييأثير , وان يميينح ان يصييل بالمأسيياة الييى اعمييق اعماقهيي –الييذي يخرجييه لكاتييب تعبيييري او تقليييدي 

وعليييى صيييعيد البنييياء اليييدرامي فييي اشيييكالية تقيييديم الشخصييييات فيييي  )xviii)العييرض اقصيييى درجييية مييين التعبييير 
التعبيرية فبعض الاساليب تدور حولها الشخصيات بالاحيداث والشخصيية تقيدم المسيرحية أي ان المسيرحية 

فردييية بييل نميياذج وانماطييا عادييية تحمييل كتبييت ميين اجييل هييذه الشخصييية امييا التعبيرييية   لا تقييدم شخصيييات  
اسييماء عاميية كييالابن , المجهييول , والشييحاذ , والصييديق , والشيياعر , والعجييوز , والميييت , وهييو , وهييي , 
اليييخ كلهيييا تنطيييق بمشييياعر المؤليييف وتعبييير عييين القضيييايا والافكيييار التيييي شيييغلته فيييي اليييدين والييينفس والاسيييرة 

م مجتميع افضيل ينتميي اليى حقبية التصيحيح عنيد مفتيرق ميا وهذا ما يبحث عنه المسرح لقيا )xix)والمجتمع  
 يسمى بالنقد .
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  ))المسرح الملحمي 

المسرح ميدان اتسع لكثير من التجيارب التيي اتبعهيا المسيرحيون بغيية التنيوع فيي كيفيية الطروحيات 
اسيلوب اضافة الى الخروج على المألوف وكسر القواعيد وتهميي  السيياقات هيذا ميا صينعته كيل مدرسية او 

مسيييرحي ظهييير رافضيييا ميييا سيييبقه مييين اسييياليب وميييا تمييييز بيييه المسيييرح الملحميييي هيييو اللجيييوء اليييى الملحمييية   
والملحمة بالاصل شعر درامي يروي الاحداث ولا يمثلها وعمله يقتصر على الرواية وحكاية الحوادث وسرد 

ان عمليية روايية ) xx)ما جرى لابطالها من احيداث ومواقيع وحيروب ونيوازل بعييدا عين الحيوادث والشيخوص  
الاحداث دون تمثيلها تصيب فيي قضيية عيدم اليتقمص وعيدم تبنيي ميا حصيل بقناعية مين قبيل الممثيل وانميا 
الوقوف على الاحداث دون تمثيلها وهذا ما يميز المسيرح الملحميي عين بياقي المسيارح اضيافة اليى عنصير 

مسيرح الوحييد اليذي يفهيم كيل العمليية السرد الذي كثيرا ما يكيون واضيحا حييث ان المسيرح الملحميي هيو   ال
تركييز الاسيلوب الملحمييي فييي  )xxi)التيي يمكنهييا ان تخيدم الييدراما باعتبارهييا موضيوعات تعييرض صيورة العييالم 

نقطتين اثنتين وهميا الزبيدة فيي اسيلوبه المسيرحي حييث ان   الاوليى : المسيرح داخيل المسيرح , أي المسيرح 
عهم يان ما يشاهدونه شريحة مين الحيياة , والثانيية : يجيب ان الذي لا يحاول خداع الجماهير ويحاول اقنا

يكون المسرح اكثر من مجيرد هيروب مين الواقيع انيه يلعيب دورا اجتماعييا اذ يجعيل المشياهدين يفكيرون فيي 
وهيذا ميا يجعيل المتفيرج يتواصيل ميع المسيرحية بعيد الخيروج ) xxii)احوالهم وكيف يحكمون او يعيشون الحيياة 

 ذا التواصل الى دفع المتفرج للتفكير. من الصالة ويقوم ه

وفلسفة الملحمي لا تدعو المشاهد الى الانغماس وانما يكون المتفرج جزءا من ميا يحيدث   بصيورة 
تجعل المتفرج راصدا متعقبا متسائلا , متفرجا مندمجا فيما يجري على المسرح , فتوقظ فيه حيوته وفعاليته 

 xxiii)عاليية فيي المشياركة الوجدانيية التيي تشيد المتفيرج شيدا اليى الخشيبة  , بدلا من اسيتنفاد هيذه الحيويية والف

هذا يجعل عملية البحث الفكري عند المتلقي قائمة في انحاء داخله عن ما يجعله قادرا على تغيير خارجه )
وهذا احد اهداف برخت   والمسرح الملحمي يجب ان يستفز المتفرجين الى المشاركة الايجابية في اصلاح 

ان المسيارح امياكن يرتادهيا النياس  (xxiv)الم بالثورة , وذلك بطرح الحقائق التاريخية والمعاصيرة وتحليلهيا  الع
للتسلية او مضيعة الوقت او الترفيه او تعلم بعض الحكم والعبر والدروس وهذا يعتمد على امكانيية التياثير 

المسييرح فييي كييل مكييان فقيييد    التييي ينتهجهييا ذلييك المسييرح دون غيييره لييدى مجتمييع آخييير فالمسييرح هييو ذات
اصبح المسرح حقل نشاط للفلاسفة . اولئك الذين لا يسعون فقط الى توضيح العيالم بيل واليى تغيييره ايضيا 



 أنموذجا -عروض معهد الفنون الجميلة- الأساليب الإخراجية في عروض المسرح الموصلي.. سُليك سَالم حُسين الخباز

 

 

 0202  حزيران  /اثنان وثلاثون العدد /والعشرون السابعالمجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة 78

وهيو  (xxv). فظهرت الفلسفة على خشبة المسرح وبهذه الصورة ظهر الاتجاه الوعظي عليى خشيبة المسيرح  
مر حيدود المدرسية وهيي المكيان اليذي اعتياد النياس ما يسمى بالمسرح التعليمي عند برخت وربما تجاوز الا

علييى تلقييي العلييم فيييه بشييكل مميينهج ومييدروس انمييا المسييرح لا يطالييب المتلقييي بمراجعيية المقييررات او اجييراء 
امتحان بموعد محيدد مين قبيل المعليم والسيعي للحصيول عليى درجية عاليية فيي التقيييم ,  فهيو مكيان للتعلييم 

 لى الخوف من نتائج غير مرضية  .واكتساب الخبرة دون الحاجة ا

 

 ()المسرح الفقير

عنيييد فقيييدان الامكانيييات المسييياعدة فيييي أي عميييل او المكميييلات فيييان اربييياب العميييل والمشيييتغلين ذليييك 
العمل لا بد لهم ان يجدوا ويبتكروا ويبدعوا بدائل تسمح لهم بالتقدم والاستمرار كذلك هو الحال في المسرح 

د ياخذ الامر منحا اخر اذ تم التعمد بالتخلي عن المكميلات كافية بشيكل متعميد , وفي المسرح الفقير هنا ق
ومييدروس حيييث   يكشييف الاسييم نفسييه عيين طبيعيية العمييل وهييو ليييس مسييرحا بييالمعنى المييالوف للكلميية بييل 
بييالاحرى معهييد مكييرس فييي مجييال الفيين المسييرحي وخاصيية فيين الممثييل . تصييور عييروض مختبيير المسييرح 

البحيييوث الجاريييية عليييى فييين الممثيييل ويعيييرف هيييذا فيييي مجيييال المسيييرح بطريقيييية  نموذجيييا يسيييهل فييييه تطبييييق
حييييث ان لكيييل مسيييرح طريقييية فيييي التعاميييل والعميييل ميييع الممثيييل والييينص والصيييالة وجميييع  (xxvi)كروتوفسيييكي 

المتفرجين اضافة الى البعد النفسي والفكري الذي يؤسس انطباعيات تشيتغل عليهيا اليذات الانسيانية وتحيرك 
( تحاشيي اتبياع اسيلوب 9كان   اسلوب التجريب في المسرح الفقيير قيد راعيى عيدة اميور )فيها السواكن فقد 

( مقاوميييية فكييييرة ان المسييييرح تجميييييع للعديييييد ميييين 9( انتقيييياء مييييا هييييو افضييييل ميييين كييييل الاسيييياليب )3واحييييد )
( تحديد واستخلاص هوية المسرح وطبيعته المميزة له عين سيائر المجيالات الفنيية الاخيرى 9التخصصات )

( الممثيل هيو جيوهر 1ما يقدم من عروض ان هي الا دراسة للعلاقات ما بيين الممثيل والجمهيور ) ( كل9)
وهيييذا لييييس تعيييداد لمجموعييية مييين النقييياط التوجيهيييية انميييا لكيييل فقيييرة منهيييا دورهيييا  (xxvii)وليييب الفييين المسيييرحي  

 ودلالاتها على المسرح بشكل عام .

 

 المبحث الثاني:   
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 ابرز المخرجين الموصليين . 

 ()شفاء العمري

اسيييتطاع العميييري ان ياخيييذ مكانيييا واضيييحا فيييي مسييييرة المسيييرح العراقيييي فيييي مدينييية الموصيييل فكانيييت 
بداياته المسرحية في مدينة الموصل مع خط اخراجي تميز بالعفوية فهو   صانع ماهر ودقييق ومتيأني فيي 

 (xxviii)ت العميل المسيرحي  اختياره للنصوص المسرحية .. الممثلين مصمم الديكور الاضاءة .. لكل مكملا
سييعى العمييري الييى صييناعة مسييرح بكييل تفاصيييله يؤسييس الييى تخييريج اعمييال ترتقييي الييى مسييتوى الاعمييال 
العالمييية فهييو يبحييث عيين الدقيية والجدييية فييي العمييل الفنييي ولا يتهيياون فييي حييدوث أي خلييل ميين أي نييوع دون 

ييل وقيد   تنوعيت تجاربيه الاخراجيية , معالجته على الفور تقنيا كان الخليل ام عليى صيعيد الاخيراج او التمث
هميه التجريييب والاكتشيياف , وصييولا الييى اسييلوب فنييي يكييون بمثابيية بصييمة او جهييد منفييرد بتوجهاتييه الفكرييية 
والفلسييفية والجمالييية وقييراءة نقدييية متأنييية لنتاجييه الفنييي تجييد تلييك )الخصوصييية( واضييحة الملامييح , اعمالييه 

ان عمليية التجرييب  (xxix)ت الاراء حول طروحاته ومعالجته الفنيية  اثارت الكثير من الجدل والنقا  وانقسم
التيي سييعى اليهيا العمييري فييي أعماليه تييدل عليى محيياولات المخييرج فيي ابتكييار كيل مييا هييو جدييد علييى خشييبة 
المسييرح لمواكبيية الحركيية المسييرحية العالمييية والعربييية وذلييك عبيير البحييث عيين التجييارب الجديييدة آنييذاك ميين 

ورات والكتييب التييي يسييتطيع الحصييول عليهييا فضييلا عيين القييراءات التييي دعييم عبرهييا خييلال الصييحف والمنشيي
تفكيره المسرحي في هذا الاتجاه وكذلك تأسيس الفرق المسرحية وتقديم الأعميال التيي يحياول أن يبقيهيا فيي 

 ذاكرة المتفرجين 

   ()مسييح(من أهم أعماله التيي أخرجهيا فيي حقبية السيبعينات فيي القيرن العشيرين هيي مسيرحية )ال
وعنييد تجسيييد هييذا اليينص )مأسيياة جيفييارا( اسييتعمل المخييرج شييفاء العمييري أسييلوب السييرد الروائييي أكثيير ميين 
اسييتعماله أسييلوب التركيييب الييدرامي الإيهييامي وهييذا مييا جعييل أخراجييه لهييذه المسييرحية يييرتبط بعلمييية وحداتييه 

بي أو جبيري كميا هيو ميألوف التكنيك في الإخراج انه لم يحاول نصب شخصياته بشكل يطيورهم بشيكل سيب
إن لجوء المخرج إلى أسيلوب إخراجيي دون غييره ( xxx)في المسرح الواقعي من خلال تنامي الحدث وتطوره  

هو عملية تجئ على مجموعة من القناعات التي تتشكل عبر التجارب المتكررة في ميدان المسرح وهذا ما 
لإخراجييية إضييافة إلييى التييأثيرات التييي تتكييون ميين يجعييل الخبييرة عنييد المخييرج هييي الييداعم الأساسييي للرؤييية ا
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خلال القيراءات والمعايشيات فيي الحيياة و  إن الشيكل الملحميي )البرشيتي( اليذي اعتميده المخيرج فيي تجسييد 
ويسييتمر المخييرج فييي عطائييه المسييرحي متيينقلا بييين  (xxxi)هييذا اليينص جيياء شييكلا متممييا لمضييمون المؤلييف  

وع البانتوميايم مسيتعينا بيالمكملات فشخصيية واحيدة عليى المسيرح أنواع المسرحيات فيقيدم عميلا آخير مين ني
وبدون حوار يلجيأ إليى مكميلات أخيرى   إذ أن ثمية مضيامين ومعياني كثييرة , وأحيانيا خطييرة لا ييوحي بهيا 
الشكل لأول وهلة وان الأمر ليس مجرد ثرثرة فالعرض ينطوي على لغية مسيرحية عاليية تفصيح عين نفسيها 

 فقد اتبعها المخرج في إخراج مسرحياته .( xxxii)والأضواء والتشكيل السينوغرافي  بالأصوات والحركات 

 

 ()راكان العلاف 

لقد شيغلت العناصير المكملية للعيرض المسيرحي اغليب المخيرجين المسيرحيين بوصيفها سيينوغرافيا  
ة , حييث العرض , ويعد العلاف من المخرجين الذين اعتمدوا على هذه العناصر فيي اشيتغالاتهم المسيرحي

أن فيها مقومات جمالية ووظيفية تثري الفضاء المسرحي بخطوط ومساحات تضفى على العرض اللمسات 
التي من شأنها رفع مستوى الأداء التمثيلي عند الممثل والنهوض بالمتلقي إلى أعلى مستويات التأويل وقيد 

ذي مسياحة كبيييرة ... وكييذلك اسيتخدم العييلاف فيي الإخييراج   عنصير التشييويق مين خييلال اسيتعانته بييديكور 
اسييتخدام  السييلايدات  التييي تعييرف وتختصيير ميين زميين المسييرحية وكييذلك كييان للموسيييقى التصييويرية الذكييية 

كميييا ارتكيييز العيييلاف عليييى اسيييتخدام اليييديكورات المسيييرحية  (xxxiii)الييدور الكبيييير فيييي إيصيييال فكيييرة المسيييرحية  
شييارات تسييمح للمتلقييي متعييددة الوظييائف بشييكل مييدروس , وقييد اهييتم أيضييا بييالألوان ال تييي تعطييي علامييات وا 

بالتعرف على عمق العمل الفني وفق مرجعيات معرفيية واجتماعيية , إذ أن العيلاف كيان   غالبيا هيو اليذي 
كميا  (xxxiv)يصمم ديكورات اعماله وينفيذها او يشيرف عليهيا ويختيار موسييقاه مين مكتبتيه العيامرة بالألحيان  

ديكور لإغنياء المفيردات المؤثثية للفضياءآت الثابتية والمتحركية ساهمت الموسيقى في عروض العلاف مع ال
 والتي ألقيت على الجو العام.

لإثراء الجو المسيرحي العيام بميا ينشيئ جيوا داخيل الجيو تعيي  فييه الشخصيية ضيمن منيا  خصيب         
لتي تشترك في تنمو فيه متغذية بلباب الحس العالي الذي يقدم عملا ممتلئ بالعلامات والإشارات والرموز ا

صييياغة كييل مييا هييو مرئييي ومسييموع وميين هنييا فقييد وضييع العييلاف نصييب عينييه آلييية اشييتغال فيين الييديكور, 
والموسيقى بوصفها واحيدة مين أهيم العناصير المكملية لإكسياء المسيرحية بجيو مشيحون بالاسيتفزاز المسيتمر 
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صورة العمل الكامل , إضافة للمتفرج , ويعد العلاف أن الإمكانيات المادية هي العنصر الذي تتشكل منه 
إلى العنصر المعنوي الذي لا يمكن الاسيتغناء عنيه حييث يقيول   إن العميل أييا كيان نوعيه إذا ليم تتيوفر ليه 

إذ لابد أن يكون في مفهومه متكاملا إلى ابعد حد  (xxxv)الإمكانيات المادية والمعنوية يكون نصيبه الفشل  
. 

ل في العرض المسرحي , إذ انه كان يبحث في اغلب أعماله عين لم يكن العلاف يغفل دور الممث        
راحة الممثل وسعادته في نفس الوقت بدعوى أن فن التمثيل لا يجيب أن يكيون عبئيا ثقييلا عليى الممثيل أو 
وزنا ملقى على عاتقه سرعان ما يلقيه عن كاهله سيرتاح ويستكين مين أوجياع اليدور , وقيد أكيد مين خيلال 

لى رسيم الشخصييات اعتميادا عليى تقنيية الأداء المتطيور فيي العميل ميع ممثيل متواصيل عمله مع الممثل ع
غير منقطع , أي التواصل مع المخرج في العمل الواحيد , ويضييف العيلاف عين أسيلوب إخراجيه مسيرحية 
مشيييرب شييياي فيقيييول :  اتبعيييت لإخراجيييي فيييي هيييذه المسيييرحية الأسيييلوب اليييواقعي الميييرح وقيييد أكثيييرت لدرجييية 

حيانا في التأكيد على نفسيات شخوص الحدث . وذلك من اجل تجسيد الفكيرة المرسيومة وتقريبهيا المبالغة أ
ويتنقل العلاف بين الأساليب الإخراجية المتبعة عالميا , فتيارة يعتميد عليى  (xxxvi)بشكل واضح للمشاهدين  

لأسياليب المسيرحية , العناصر والمكملات وتارة أخرى يلجأ إليى أسيلوب الواقعيية إيمانيا منيه بحيويية اغليب ا
موازنييا بييذات الوقييت بييين أسييلوب وآخيير علييى حييد تعبيييره , إذ أن اغلييب المسييرحيات لا يمكيين أن تخلييو فييي 
طياتهييا ميين اغلييب الأسيياليب المسييرحية , إذ نجييد الرمييز المشييفر فييي الواقعييية ونجييد الواقعييية فييي اللامعقييول 

مح تعبيري حاضرا في الكلاسيكية , ولكين وتظهر صفة الملحمة في المسرحيات الرمزية ويمكن أن نرى مل
 تكرار ظهور أسلوب معين في مسرحية ما هو ما يجعل انتمائها إلى ذلك الأسلوب دون غيره ..

 

 ( )عبد الرزاق إبراهيم

نهييج عبييد الييرزاق إبييراهيم أسييلوبا جديييدا مغييايرا لمييا ألفييه المسييرح العراقييي فييي الموصييل فقييد ضييرب 
الحائط بكليته دون خشية الوقوع في أزمة ميع الممثيل لعمليية الحفيظ , خصوصيا وان إبيراهيم النص عرض 

كان في بعض الأحيان هو المؤلف والمخرج , وأميا النصيوص التيي كيان يسيتخدمها فيي عروضيه فقيد كيان 
ي يرمي من يدخلها إلى مختبره للتحليلات النصية فيعيد تركيبها بما يتلاءم مع أهداف تجربته الإخراجية الت
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وراءهيا الوصيول إليى ميأرب أخييرى , خدمية للهيدف الإخراجيي حييث تييتم عمليية التيأليف والإخيراج معيا علييى 
وكييان يكثيير المخييرج الاعتميياد علييى الحييوادث  (xxxvii)المسيرح بعييد دراسيية الفكييرة وهضييمها وشييرحها للممثلييين .

 التاريخية والحروب والمعارك .

قصييص ممييا جعييل إمكانييية تخيلهييا صييعبا لشييدة بشيياعة فقييد أثييرت فييي نفييوس النيياس تداولييية هييذه ال 
صيورها , فقييد قييدم مسييرحية ) سيينة الجييوع ( و تناولييت المسيرحية كمييا قييدمها المخييرج فييي دليييل العييرض سيينة 

دارت مجاعييية رهيبييية فيييي الموصيييل يتيييذكرها جييييدا اليييذين عاصيييروها .. سيييببها ميييا يسيييمى  9790 – 9799
مية الأولى, أننا عندما نعيد هذه الحكاية إنما نتوخى من ذلك )سفر بلك( وهي تعني الاشتراك بالحرب العال

شيييئين أولا خصييوبة اللحظيية الحاضييرة , ثانيييا أن الإنسييان آنييذاك لييم يقاتييل دفاعييا عيين بلييده لييذلك ارتأينييا هييذا 
كمييا أكييد عبييد الييرزاق إبييراهيم علييى البدائييية ميين  (xxxviii)المجهييود وصييولا إلييى مرتبيية اللقييب المقييدس )الفيين( .

اطة في الديكور والملابس والإكسسوارات , فالديكور عنده عبارة عن مستويات ومكعبات إضافة خلال البس
نمييا علييى لحيين خيياص بالمسييرحية يكييون  إلييى عييدم الاعتميياد علييى الموسيييقى الجيياهزة , كالأشييرطة ومشييابه وا 

واتييه , ملحين ميين اجييل تلييك المسييرحية وان الملحيين يرافييق التمرينيات ليييتمكن ميين فهييم فحييوى العمييل بكييل خط
كمييا اسييتطاع الابتعييياد عيين القاعيييات الجيياهزة والخيييروج إلييى الهيييواء الطلييق , واسيييتخدام السيياحات والأسيييطح 
ليشييعر المتفييرج بأنييه جييزء ميين الحييدث , مسييتغلا بييذلك بعييض مفيياهيم المسييرح الملحمييي لبرخييت . كمييا فييي 

التربييية الفنييية ,  فييي سيياحة كييرة السييلة فييي كلييية 9779مسييرحية ) قييداس أسييود ( والتييي عرضييت فييي بغييداد 
مستخدما فيها المستويات وأسيطح البنايية , والإضياءة عبيارة عين مشياعل أنييرت بميادة الينفط دون الاعتمياد 

وذليييك بييياثراء العيييرض بمفيييردات قيييد اتسيييم بهيييا جيييو  (xxxix)عليييى الكهربييياء , وكيييذلك العيييزف عليييى الطبيييول  
 المسرحية .

دة عناصير تينهض بيالعرض جميعهيا , مسيتوحاة ومن هنا يرى الباحث أن المخرج قيد اعتميد عليى عي      
مستنبطة من رحم المعانات التيي تيوحي بالظلامييات الموحشية , وقيد تركيزت هيذه العناصير لتصيب عرضيا 
سيياخنا , لنقييل المتفييرج الييى عصيير العييزف بييالطرق علييى الطبييول دون تييردد , والإضيياءة البدائييية التييي ربمييا 

 ه بعد غروب الشمس .استطاع المخرج استخدامها بسبب عرض مسرحيت

ويظهيير عبييد الييرزاق إبييراهيم فييي مسييرحية ) ضيياع الييرأس ياعبيياس ( الاسييتغلال الواضييح للطبقيية           
الضعيفة في المجتمع من قبل بعض المتسلطين حيث يقول   المعنى السامي الذي تنشيره هيذه المسيرحية , 
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نما ت نسياني غيير ميادي حييث لا يتعلق بالفن فقط ومعاناة الفنان الأصيل بالحياة وا  تعلق بكل ما هيو جياد وا 
نشهد اليوم ظهور فقاعات على السطح تستغل الوضع الراهن بشكل دنييء وحقيير ولا تأبيه لأنيين الضيعفاء 

 وقد تكن عتبة اتكأ عليها المخرج للوقوف على متطلبات الجمهور .  (   xl)والمسحوقين  

 

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري .

لتجسيد الواعي لاستعمالات الحركة وتوظيف الإيماءة والإشارة في العرض واسيتغلالها لإثيراء العيرض ا -9
 المسرحي بحيوية خطابية .

شيراك المجموعيية فيي إعطيياء  -3 الابتعياد عين البطييل المنفيرد بييالعرض اليذي تخدمييه الشخصييات الأخييرى وا 
 معنى شمولي اكبر للبطولة .

 ت ذكية دافقة .إظهار كل ما هو مرمز بشفرا -9

 التغريب وجعل المألوف يبدو لا مألوف . -9

 إلغاء الجدار الرابع لرفع مستوى تلاحم الممثل والمشاهد . -9

اللعييب علييى كييل المشيياعر العاميية ميين خييلال الأدوات المسييرحية مثييل الضييوء واللييون والحركيية الجمالييية  -1
 للموسيقى .

المنطوقييية وتهميييي  دور الأدب والاتكييياء عليييى الإيمييياءة  التركييييز عليييى اللغييية الجسيييدية بيييدلا مييين اللغييية -9
 والإشارة والرقص في التعبير .

 إشراك الجمهور بصورة قصدية ومدروسة  -0

 التركيز على الأصوات التي تصدر عن الممثل والتي هي بمثابة المؤثر الصوتي . -7

 

 الفصل الثالث
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 إجراءات البحث

 مجتمع البحث

( وهيييي العيييروض المسيييرحية المقدمييية مييين سييينة 9الباحيييث باحصييياء مجتميييع البحيييث )ملحيييققيييام            
 وهي لمعهد الفنون الجميلة للبنين  . 3889ولغاية  3889

( 9قيييام الباحيييث باحصييياء عيييروض معهيييد الفنيييون الجميلييية للبنيييين للميييدة الزمنيييية المحيييددة فظهييير عيييددها ) 
 عروض مسرحية 

 -عينة البحث :

غيير خاضيع لأسيلوب مسيرحي واحيد فقيد اعتميد الباحيث الطريقية القصيدية فيي اختييار  بما أن العيرض     
 العينة وفق المبرر الأتي .

 تسنى للباحث مشاهدة العرض . -9
 احتواءه على قضايا إنسانية جسدت عبر الأداء  . -3

 اسم المسرحية      اسم المؤلف           اسم المخرج       جهة الإخراج     سنة العرض  

 3881عر مستعار     مروان ياسين          عادل محمود       معهد الفنون        شَ  

  -منهج البحث :

من اجل الوصول إلى الإجابية عين اسيتفهام مشيكلة البحيث ولتحقييق هيدف البحيث والتوصيل           
لأساليب الأكثر إلى نتائج علمية دقيقة فقد استخدم الباحث المنهج الوصفي )التحليلي( ليصف ويفرز ا

شيييوعا فييي عييروض المسييرح الموصييلي معهييد الفنييون الجميليية, وقييد تييم تحديييد منهجييية البحييث وفقييا لمييا 
 فرضته آلية البحث . مشكلته وهدفه .

 

 -أداة البحث :
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بييالنظر لطبيعيية هييذا البحييث اعتمييد الباحييث المؤشييرات التييي أسييفر عنهييا الإطييار النظييري فييي مييتن  
 البحث كأداة للتحليل .

 تحليل العينة 

 مسرحية :  شَعر مستعار

 تأليف : مروان ياسين

 إخراج : عادل محمود

 ملخص المسرحية .

تيييدور أحيييداث المسيييرحية حيييول شخصييييتين تتصيييارعان فيييي كفتيييين متقيييابلتين وهميييا الخيييير والشييير      
محيور المسيرحية حيالات الانحطياط ورفضيها مين قبيل المجتميع والأعيراف واليدين , والشخصييية ويجسيد 

تحيياول أن تأخييذ كييل شيييء وحتييى الحييب تريييد أن تسييتولي عليييه ميين الآخييرين , أمييا الشخصييية الخيييرة 
تيرفض هيذا السييلوك المقييت وتنتصيير عليهيا بقتلهييا يتبيين فييي النهايية أنهييا شخصيية واحييدة كانيت تعيياني 

 شريرة تنتصر عليها في النهاية أي انتصار الإنسان على رغباته ودواخله الشريرة .من ذات 

 -المنظر :

الديكور رمزي فالمسرح يحتوي عليى جانبييه بعيدة خانيات أشيبه بالتوابييت المفتوحية الواقفية يسيتقر       
ة مين الممثليين فيها الممثلين , ومقعد واحد وكراسي اثنين تتغير اسيتخداماتها بيين حيين وآخير ومجموعي

 الملتصقين يبعضهم ليشكلوا كتلة ضخمة على مسرح صغير .

 التحليل .

يسمع صوت ناي منفرد يدل عليى آهيات وأحيزان , تيدخل الإضياءة عليى الموسييقى ليكشيف عين       
كتلة ضخمة في مسرح جيب , كتلة مغطياة بقميا  ينسيحب القميا  ليظهير تحيت القميا  كتلية بشيرية 

وين هيذه الكتليية مين مجموعيية ميين الممثليين وقييد اعتميد المخييرج إليى تكييوين أشييكال عميد المخييرج إليى تكيي
متباينة الأوضاع فكل ممثل باتجاه معين قد وجه وجهيه أو يدييه , احيدهم جيالس والآخير واقيف وهنياك 
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جاث على ركبتيه , أيدي متداخلة وجوه متداخلة في كتلة واحدة  لتوظيف الإيماءة والإشارة بالموسيقى 
 اءة والابتعاد عن الممثل البطل النجم .والإض

يستخدم المخرج أصوات ضربات متسلسلة إيقاعية ليحرك بها كتلته كل ممثل إلى جهة , فممثليه      
لا يرتييدون غييير الفييانيلات والسييراويل القصيييرة وأجسييادهم شييبه عارييية . داعمييا ذلييك بالإضيياءة الصييفراء 

على الممثلين ويحيلهم إليى دميى تتحيرك والتركييز عليى  الممزوجة بالأحمر . وهو بهذا يفرض سيطرته
يصال .  الجسد بوصفه لغة تعبير وا 

ثم يغير المخرج الإضاءة إلى اللون الأزرق معطييا دلالات مختلفية عين اللوحية الأوليى وبمصياحبة     
النياي ميرة أخيرى جيياعلا ممثلييه يتنقليون سييابحين فيي أرجياء الفضياء مشييكلين خطوطيا طوليية وعرضييية 

 عبرين عن حيرة داخلية ظاهرة على أجسادهم بالحركة . مما أدى إلى تهمي  دور النص الأدبي .م

يييدخل المخييرج رقصيية يؤديهييا ممثييل وممثليية يييدخلان ميين خييارج المسييرح الممثييل يرتييدي قبعيية غربييية     
وراقصة ترتيدي ملابيس متحضيرة , إن إدخيال راقيص وراقصية عليى مجموعية العميل بموسييقى ضياحكة 

ة وهم عراة, ليلتصق كل واحد مين المجموعية بمكيان أشيبه بالتيابوت الواقيف عليى جيانبي المسيرح مستفز 
وذلك للتركيز على اللغة الجسدية بدلا من اللغة المنطوقة في هذا المشهد مع إضاءة صفراء في وسيط 

 الإضاءة الزرقاء وسط المسرح .

تحولات المشهد وهنيا نيرى بقيع إضياءة يعتمد المخرج على المجموعة بوصفها ديكورا تتحول حسب     
موزعة على الخشبة بالألوان مختلفة كما يحاول المخرج كسير الجيدار الرابيع فيي إجيلاس اليراقص عليى 
مسييطبة أشييبه بالسييلم خييارج الخشييبة مييع اسييتمرار الموسيييقى علييى آليية الكمييان أي العييزف الحييي لإثييراء 

ظهار كل ما هو مرمز وم  شفر .الفضاء بصيغ مرئية ومحسوسة وا 

ويستمر التعامل مع الجسد , فتقوم الراقصة باختيار احد أفراد المجموعة لمراقصته والراقص الأول     
لا يزال يشاهد من خارج المنصة مما يدل على أن الممثلين لا يزالون أشبه بالدمى بيد المخرج وعلييهم 

 أن لا ينطقوا بالكلام وان يتحركوا فقط .
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التيالي إليى اسيتخدام حبيل يعليق حيول عنيق اليراقص الثياني كحلقيات, ميرة  عمد المخيرج فيي المشيهد    
ليجر الراقص الأول الراقص الثاني كالكلب ومرة لركب عليه كالحصان لإضفاء عنصير التغرييب عليى 

 العرض من خلال الاستخدامات غير المألوفة مع تغيير الإضاءة .

ل كييل الكلمييات التييي ينطييق الييراقص الأول وهييم يعييود المخييرج ليؤكييد فكييرة المجموعيية بقيامهييا تمثييي     
كالدمى ليس لديهم إحساس لأنهم عبارة عن مجموعة تعلق على الحوار بأسلوب حركي بمفردات كلغية 

 الجسد كحركة فقط . مع إضاءة بقعة في وسط المسرح يدور حولها مجموعة العرض .

بأمييياكنهم دون حيييراك , وييييدخل يقيييوم المخيييرج بايقييياف المجموعييية عييين الحركييية وهيييم عليييى المسيييرح      
مشهد آخر بصورة أخرى داخل المشهد الأول إضافة إلى كسر الجدار الرابع بالصورة الثانية أو اللوحة 
الثانية مما يجعل استخدام أي مكان للعرض ممكن بالإضاءة المناسيبة دون اسيتخدام أي قطعية ديكيور 

 داخل بين المشهدين أو اللوحتين .وبلحظة سريعة خاطفة تعود الصورة الأولى مما يؤكد الت

يلجيييأ المخيييرج إليييى رسيييم صيييورة تعبيريييية عبييير تشيييكيلات حركيييية تؤسيييس إليييى صيييناعة فضييياء ملييييء    
بالخطوط التي تكونيت مين خيلال الإضياءة ميع بعيض المكميلات التيي تصيب فيي صيالح تأوييل اللوحية 

مبتكيييرة شييياملة تعبييير عييين فلسييفيا بمصييياحبة الحركيييات التيييي تؤديهيييا المجموعييية وذليييك لخلييق لغييية جدييييدة 
 مكنون الإنسان في كل زمان ومكان . 

وعمد المخيرج إليى إيقياف المجموعية فيي أكثير مين صيورة أو لوحية بأمياكنهم جاميدين , لكيي ييدخل     
عليى المشيهد الثابيت مشيهدا آخير تيدور أحداثيه بيين شخصييتان مين الواقيع وعميد المخيرج إليى اسيتعمال 

دخل فجيأة فتتحيول المجموعية بأجسيادها إليى كتيل ثابتية لا يراهيا ممثليوا الإيهام في تلك المشياهد التيي تي
المشهد الملبس على المشهد الثابت السابق وهنا يدمج المخرج عدة أساليب فيي المشيهد الواحيد , وذليك 
بالتجسيد الواعي لاستعمالات الحركة وتوظيف الإيماءة والإشارة في العرض واستغلالها لإثراء العرض 

 حيوية .المسرحي ب

استطاع المخرج أن يستخدم اللونين الأحمر والأزرق وتوظيفهما توظيفا مناسبا للمشاهد فقد استخدم    
اللييون الأحمييير لإظهيييار حيييالات الحيييب والجييينس , وتيييارة للدلالييية عليييى أجيييواء القتيييل والخيييوف , ويتجليييى 

على الليل وتيارة للدلالية عليى مفهوم التحول في استخدام اللون في هذا المشهد أما الأزرق فتارة للدلالة 
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الحلم إذ عمد على اللعيب عليى كيل المشياعر العامية مين خيلال الأدوات المسيرحية مثيل الضيوء والليون 
 والحركة الجمالية والموسيقى .

يجسد المخرج صورتين بواسطة الأحمر والأزرق مرة أخرى بصورة واضحة في آن واحد ففي وسط     
اء على احد الممثلين والأخرى زرقاء في عمق المسرح على ممثل آخر المسرح يستخدم الإضاءة الحمر 

 وهنا يتجسد صورة مليئة بالإشارات المرمزة لإظهار كل ما هو مرمز بشفرات ذكية دافقة .

ينهي المخرج لوحاته المشيفرة والمرميزة بلوحية ذات أبعياد ميتافيزيقيية ينقيل عبرهيا المشياهدين لأدراك     
افتراضيييا بعيد الانتقيال إليى العيالم الآخيير , فيذلك الظيالم يبقيى هابطيا ويصييعد  ميا هيو ممكين أن يحصيل

المظليييوم عليييى اكيييف الملائكييية إليييى الأعليييى وهيييو يقيييدم أجيييواء طقوسيييية تخييييم عليييى الفضييياء بيييالعرض 
 المسرحي .

 الفصل الرابع

 النتائج ومناقشتها

مسيرحية )شيعر مسيتعار( إلييى كسير الجيدار الرابيع فيبيدأ الممثييل فعليه عليى الخشيبة ثيم إلييى عميد مخيرج  -9
 وسط الجمهور .

دعييا المخييرج إلييى إشييراك الجمهييور فييي العييرض المسييرحي فيياقترب الممثييل إلييى حييد جييدا كبييير , مكيين  -3 
 المتفرج من شم رائحة الممثل والإحساس بأنفاسه .

وزات لخلييق لغيية مرئييية تصييل المتلقييي لتتييرجم الحييوار إلييى خطييياب اتكييأت المسييرحية علييى ابتكييار مرميي -9
 بصري لتترك بصمة شفافة في ذهن المتفرج .

ارتكييزت المسييرحية علييى تهمييي  دور الأدب والاتكيياء علييى الحركييات والأصييوات فييي التأويييل وصييناعة  -9
 لغة عرض تكتفي في المشاهد بقليل من الكلمات للإيحاء فقط.

لييييى ديكييييورات متحركيييية متجييييددة التحييييولات تكونهييييا كتييييل المجموعيييية بتشييييكيلاتها اعتمييييدت المسييييرحية ع -9
 المتواصلة وبلاغة صياغتها. 

 صاغ مخرج المسرحية الحركات الموحدة التي تتطلب حرفة التحكم بالمجاميع . -1



 أنموذجا -عروض معهد الفنون الجميلة- الأساليب الإخراجية في عروض المسرح الموصلي.. سُليك سَالم حُسين الخباز

 

 989                          0202  حزيران  /اثنان وثلاثون العدد /والعشرون السابعالمجلد  / والدراسات للبحوث نابو مجلة 

 

 تجاهييل المخييرج أي اسييتخدام لفزييياء فلييم يعتمييد عليهييا بصييورة تقليدييية , إذ أن أزييياء المسييرحية كانييت -9
 مرمزة ذات معان ودلالات أسست لصورة متكاملة في مضمون الطرح .

استخدم مخرج المسرحية الفضاء بأوسع ما يمكن وميفه بيالخطوط والإشيارات والعلاميات مميا أدى إليى  -0
 اقترابه من الأجواء الطقوسية البدائية للإنسان .

ا لييه ميين دلالات جمالييية وفلسييفية مييع عمييد مخييرج المسييرحية إلييى اسييتخدام الإضيياءة اسييتخداما مثريييا لميي -7
 الحركة الجماعية.

 الاستنتاجات                                        

 ظهر تأثير المسرح الملحمي واضحا على المخرج في مسرحية شعر مستعار . – 9

موضيحا طغت فكرة ابتكار ما يمكن أن يكون جديدا عبر وضع المتلقيي والممثيل فيي دائيرة فعيل واحيد  – 3
 الجانب التفاعلي بينهما .

 بروز ملامح المسرح الفقير في جوانب العرض كافة . – 9

الارتكيياز علييى تأثيييث الفضيياء بكييل مييا هييو بسيييط ومتييوفر ميين إمكانيييات مادييية دون الاعتميياد علييى   – 9
 البهرجة والترف

 التوصيات

رة عامييية والموصيييلي بصيييورة يوصيييي الباحيييث بطبيييع الدراسيييات المنجيييزة التيييي تخيييص المسيييرح العراقيييي بصيييو 
 خاصة .

إصييدار كييراس علمييي معرضييي وتعريفييي بييالمنجز المسييرحي العراقييي والمييدروس فييي بحييوث لغييرض تعريييف 
 المجتمع العراقي بالنتاج المسرحي الأدبي والفني في عموم المدن .

 

 المقترحات

 دراسة النص المسرحي الشعري الموصلي وتأثيره على المسرح العراقي .  -9
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 دراسة تجارب المخرجين المسرحيين الموصليين ونتاجهم المسرحي .  -3

 إحالات البحث
                                                           

i    ، 9، ص9793( خضر جمعة حسن ، حصاد المسرح في نينوى ، مطابع الجمهور ، الموصل. 

ii   ة ، ، دار الدعو9( قام باخراجه ، ابراهيم مصطفى ، احمد حسن الزيات ، حامد عبد القادر ، محمد علي النجار ، ج

 .9793مؤسسة الصادق للطباعة والنشر ، المعجم الوسيط ، 

iii   999، ص9709، 9( سعيد علوش ، معجم المصطلحات الادبية المعاصرة ، دار الكتاب اللبناني ، بيروت ، ط. 

     . الواقعية )Realism  التفاصيل . ان هذا الاسلوب محاولة لخداع البصر المشاهد وايهامه بحقيقة ما يراه لذا تكثر

وتستخدم لغة الحياة اليومية ... وعدم الاتصال المباشر مع الجمهور اذ يفترض الممثلون ان الجمهور غير موجود وعلى 

المشاهدين ان يقنعوا انفسهم بان ما يشاهدونه ، ان هو الا قطعة من الحياة الحقيقية ويمثل هذا التيار من المؤلفين ابسن 

شكري عبد الوهاب ، الاسس العلمية والنظرية للاخراج المسرحي ،  –لافسكي وتشيخوف ومن المخرجين ستان س

 .918، ص3889مؤسسة حورس الدولية ، الاسكندرية ، 

iv    ، 97، ص9797( سعد اردش ، المخرج في المسرح المعاصر ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب ، الكويت-

98. 

v   990، ص9779، مكتبة لبنان ناشرون ، لبنان ، 9جم المسرحي ، ط( ماري الياس ، حنان قصاب ، المع. 

vi    ، 3881( كمال الدين عيد ، أعلام ومصطلحات المسرح الاوربي ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، الاسكندرية ،

 .999ص

vii    31، ص3889المأمون للترجمة والنشر ، بغداد ، ( جيمز روز افنز ، المسرح التجريبي ، دار. 

viii    ، 917، ص3، ج9779( جون رسل تيلر ، الموسوعة المسرحية ، دار المأمون ، بغداد. 

ix    ، 999، ص9700( احمد زكي ، المخرج والتصور المسرحي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة. 

      : الرمزية )Symbolism حية تعبر عن معارضة مبادي المذهب الطبيعي والواقعي اسسها "بول فور" . حركة مسر

في المسرح الفني في العقد الاخير من القرن التاسع عشر وطورها "لونيه بو" في المسرح نفسه كان جوهرا لرمزية 

المصطلحات التخلي عن مظاهر الحياة من اجل روحها الممثلة على نحو رمزي : سمير عبد الرحيم الجلبي ، معجم 

 .399، ص9779المسرحية ، دار المأمون ، بغداد ، 

x   تر : سامح فكري ، وزارة الثقافة مهرجان القاهرة 9773حتى  9073( كريستوفر اينز ، المسرح الطليعي )من ، )

 .99-93، ص9771الدولي للمسرح التجريبي ، 

xi   337( ماري الياس ، مصدر سابق ، ص. 

xii    919، مصدر سابق ، ص( شكري عبد الوهاب. 

xiii    ، 999، ص9799( رشاد رشدي ، نظرية الدراما من ارسطو الى الان ، دار العودة ، بيروت. 
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xiv    ، 3888( ادوارد كوردن كريك ، في الفن المسرحي ، تر : دريني خشبة ، الدار المصرية اللبنانية ، القاهرة ،

 .379ص

      )Expressionism لادب والمسرح الالمانيين بعيدا عن "صرخة الروح" ضد كافة المظاهر جاءت التعبيرية في ا

المادية للواقع ، وبوجه خاص ضد الهزيمة المدمرة وضد كل المعطيات الواقعية التي ادت الى هذه الهزيمة والحرب . 

 .909سعد اردش ، مصدر سابق ، ص

xv   997( احمد زكي ، مصدر سابق ، ص. 

xvi    ، التعبيرية في الشعر و القصة والمسرح ، الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر ، القاهرة ، ( عبد الغفار مكاوي

 .09،ص9799

xvii    ، محمد فضيل شناوة ، اداء الممثل في الاساليب الاخراجية الحديثة وتطبيقاته في العروض المسرحية العراقية )

 .90، ص3883بابل ، رسالة ماجستير ، مقدمة الى كلية الفنون الجميلة ، جامعة 

xviii   901( سعد اردش ، مصدر سابق ، ص. 

xix   09( عبد الغفار مكاوي ، مصدر سابق ، ص. 

     . المسرح الملحمي )The atreepique . Epictheater   مفهوم صاغه وبلوره المسرحي الالماني برتولت .

مستندا في ذلك على عناصر استقاها من ( بشكل نظري وطبقه في مسرحه ، 9070 – 9791) B. Brechtبرشت 

المسرح الشرقي التقليدي ومن المسرح القديم وقد كان ظهور المسرح الملحمي استمرارا لتطور المسرح التعبيري في 

 .991المانيا حيث طرحت فكرة اضفاء الصبغة الملحمية على المسرح : ماري الياس ، حنان قصاب ، مصدر سابق ، ص

xx   سيح ثروت ، معالم الدراما في العصر الحديث ، منشورات المكتبة العصرية ، بيروت ، د. ت. ، ( يوسف عبد الم

 .01ص

xxi    ،رونالد جراي ، بريخت ، تر : نسيم مجلي ، مراجعة : احمد زكي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة  )

 .9ص

xxii   911( شكري عبد الوهاب ، مصدر سابق ، ص. 

xxiii   09المسيح ثروت ، مصدر سابق ، ص ( يوسف عبد. 

xxiv   389( سعد اردش ، مصدر سابق ، ص. 

xxv    ، برتولد برخت ، نظرية المسرح الملحمي ، تر : جميل نصيف ، دار الحرية للطباعة ، مطبعة الجمهورية ، بغداد )

 .980، ص9799

     المسرح الفقير . تعبير استخدمه المسرحي البولوني جيرزي غروتوفسكي )J . Grotovski  (9799 ليصف به )

اسلوب عمله القائم على الاقتصاد في الوسائل المسرحية بحيث يصبح عمل الممثل هو الاساس . ماري الياس ، مصدر 

 .999سابق ، ص

xxvi   ، 9، ص9703( جيرزي  كروتوفسكي ، نحو مسرح فقير ، تر : كمال قاسم نادر ، دار الرشيد ، بغداد. 
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xxvii  971( شكري عبد الوهاب ، مصدر سابق ، ص. 

    وكان من هواة 9797( احمد شفاء آصف العمري ، مخرج وممثل وسينوغرافي ، ولد في مدينة الموصل عام ،

، 9799، عمل في نادي الفنون ، اسس فرقة مسرح الجامعة  9719العزف على الة الكمان ، مثل اول عمل مسرحي عام 

 .1/9/3893مع المخرج في مقابلة اجراها الباحث 

xxviii   3887، الجبل العربي ، الموصل 3889  - 9798( موفق الطائي ، سيرة مسرح ، المسرح في الموصل ،

 .990ص

xxix  990( المصدر نفسه ، ص. 

    مسرحية المسيح ، قدمت هذه المسرحية على قاعة مسرح النشاط الفني من قبل فرقة مسرح الفن التابعة لنادي الفنون )

وهي من تاليف الشاعر سالم الخباز واخراج شفاء العمري ، خضر جمعة حسن ،  9798الموصل في صيف عام  في

 مصدر سابق ، الفهرست المصور .

xxx  17( خضر جمعة ، نفس المصدر ، ص. 

xxxi  17( المصدر نفسه ، ص. 

xxxii  39/9/9779اء ، ، الأربع0770( ضياء خضير ، الثرثرة ، اصداء مسرحية ، جريدة الجمهورية ، العدد. 

   99/3/9791( راكان يحيى حسن العلاف . مخرج وممثل ومصمم سينوغرافي مسرحي ، ولد في مدينة الموصل في 

بجامعة السوربون في فرنسا لدراسة فن السينما ،  9793والتحق في عام  9719التحق بمعهد الفنون الجميلة بغداد عام 

دون اكمال دراسته انذاك ، مقابلة اجراها الباحث مع الفنان راكان  9799 عاد الى ارض الوطن بسبب وفاة والده عام

 1/9/3893العلاف في 

xxxiii  هـ الموافق  9993/رمضان/99( هشام عبد الكريم، النشاط المسرحي في الموصل، جريدة العراق ، الخميس

 م .9773/اذار/97

xxxiv )،لحدباء ، جريدة يومية أدبية يومية ثقافية عامة ، الفنان المسرحي المبدع راكان العلاف ، جريدة ا حيدر محمود

 م .3889آذار  38 -هـ 9939محرم  99، الخميس 9998السنة الرابعة والعشرون ، العدد 

xxxv  مسرحية مشرب شاي والجائزة الاولى ، الجامعة ، مجلة شهرية يصدرها المركز الثقافي الاجتماعي في جامعة )

 .9799لسابعة ، الموصل في العدد الثامن ، السنة ا

xxxvi  مسرحية مشرب شاي والجائزة الاولى ، الجامعة ، مجلة شهرية يصدرها المركز الثقافي الاجتماعي في جامعة )

 .9799الموصل في العدد الثامن ، السنة السابعة ، 

    في فرقة شباب  ، انهى دراسته الاولية فيها ، بدايته الفنية9799( عبد الرزاق ابراهيم احمد ، تولد الموصل عام

، التحق بكلية الفنون الجميلة ،جامعة بغداد للحصول على شهادة البكالوريوس في الفنون المسرحية 9799الموصل سنة 

 .919، عين مدرسا بقسم المسرح في معهد الفنون الجميلة بالموصل . موفق الطائي ، مصدر سابق ، ص9797عام 

xxxvii   99/9/3893مدينة الموصل (  مقابلة اجراها الباحث مع المخرج في. 

xxxviii  78( موفق الطائي ، مصدر سابق ، ص. 
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xxxix   38/9/3893( مقابلة اجراها الباحث مع المخرج  بمدينة الموصل في. 

xl   ، نجم الدين عبد الله سليم ، مسرح الرواد يعاضد الهيئة الوطنية لمكافحة الغلاء والاحتكار ، جريدة الحدباء )

 .33/98/9779عشر ، ، السنة الثالثة 973العدد

    ضمن المهرجان السنوي . 3889( مسرحية عرضت على قاعة مسرح الجيب في معهد الفنون الجميلة للبنين في عام 

   اكمل دراسته انهى دراسته الابتدائية والمتوسطة والاعدادية فيها ،  9790( مروان ياسين محمد ، من مواليد الموصل

 .900الجامعية في كلية الفنون الجميلة جامعة بغداد  قسم السمعية والمرئية . موفق الطائي ، مصدر سابق ، ص

  انهى دراسته الابتدائية والمتوسطة في مدينة الموصل  9719( عادل محمود العمري ، من مواليد مدينة الموصل عام

من معهد الفنون الجميلة بالموصل ، حصل على البكالوريوس عام  9779حصل على دبلوم في الفنون المسرحية عام 

قسم المسرح كلية الفنون الجميلة ، جامعة بغداد اخرج مسرحية بياض أعمى ومسرحية عندما تصرخ الجراح .  9779

 .99/9/3893مقابلة اجراها الباحث مع المخرج 

 

 

 المصادر والمراجع  قائمه

 . 9797ارد  , سعد , المخرج في المسرح المعاصر , المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب , الكويت , -9

 .3889افنز , جيمز روز , المسرح التجريبي , دار المأمون للترجمة والنشر , تر : انعام جابر , بغداد , -3

: سامح فكري , وزارة الثقافة مهرجان القاهرة الدولي للمسرح ( , تر 9773حتى  9073اينز , كريستوفر , المسرح الطليعي )من -9
 .9771التجريبي , 

 .9799برخت , برتولد , نظرية المسرح الملحمي , تر : جميل نصيف , دار الحرية للطباعة , مطبعة الجمهورية , بغداد , -9

عالي والبحث العلمي , جامعة بغداد , اكاديمية الفنون بروك , بيتر , المكان الخالي , تر : سامي عبد الحميد , وزارة التعليم ال-9
 .9709الجميلة , مطبعة جامعة بغداد, 

بنتلي , ايريك , نظرية المسرح الحديث , تر : يوسف عبد المسيح ثروت , دار الشؤون الثقافية العامة , وزارة الثقافة والاعلام , -1
 .9701, 3بغداد , ط

 .3899خراج , دار المصادر , بغداد , التكمة جي , حسين , نظريات الا-9

 ثروت , يوسف عبد المسيح , معالم الدراما في العصر الحديث , منشورات المكتبة المصرية , بيروت , د,ت.-0

 جراي , رونالد , برخت , تر : نسيم مجلى , مراجعة : احمد كمال زكي , الهيئة المصرية العامة للكتاب , القاهرة .-7
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 .9793, مطابع الجمهور , الموصل , 9799 – 9008معة , حصار المسرح في نينوى حسن , خضر ج-98

اكاديمية الفنون وزارة الثقافة , مهرجان القاهرة  –, تر : مركز اللغات والترجمة 3ديور , ادوين , فن التمثيل الافاق والاعماق ,ج-99
 ة , د .ت .الدولي للمسرح التجريبي , مطابع المجلس الاعلى للاثار , القاهر 

 .9799رشدي , رشاد , نظرية الدراما من ارسطو الى الان , دار العودة , بيروت , -93

 .9709الزبيدي , قيس , مسرح التغيير , دار بن رشد , بيروت ,  -99

 .9700زكي , احمد , المخرج والتصور المسرحي , الهيئة المصرية العامة للكتاب , القاهرة , -99

قسطنطين , اعداد الممثل , تر : محمد زكي العشماوي , محمود مرسي احمد , مراجعة , دريني خشبة , دار  ستان سلافسكي ,-99
 .9799النهضة , القاهرة , 

 , تر : دريني خشبة , د.ت .9ستانسلافسكي , قسطنطين , حياتي في الفن , ج-91

محمد فتحي , دار الكاتب العربي للطباعة والنشر , ستانسلافسكي , قسطنطين , فن المسرح , تر : لويس بقطر , مراجعة : -99
 القاهرة , د.ت.

 .3887, مطبعة الجبل العربي , الموصل 3889 – 9798الطائي , موفق , سيرة مسرح المسرح في الموصل -90

 .3889عبد الوهاب , شكري , الاسس العلمية والنظرية للاخراج المسرحي , مؤسسة حورس الدولية , الاسكندرية , -97
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