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  -الملخص :

إن التمعن بالعمل  فان كوخ انموذجا(-الإستعارة الرمزية في الرسم الاوربي  في)دراسة  ان البحث الحالي هو      
الوسيلة التي أنتجت الصورة، بل أن جميع الوسائل والإمكانيات  الفني لم يعُد مجرد صورة، أو رؤية للمادة، أو

 طاباً فنياً لم يَعد إلى حدٍ ماالمتاحة والتي يستعين بها الفنان من الطبيعة وحتى المُبتذل والمُهمش يمكن أن تؤلف خ
كما أن تلك النتاجات تنصب حولَ نفسَها وعلى عملية إبداعها في  الواقعي البحت، يرتبط بالمنحى التسجيلي، أو

ضوء طبيعتها الأدائية، والمعالجاتية من جهة، وتنصب على الواقع الموضوعي والحياة والعالم من جهة أخرى، فالفن 
ثير من المفردات والوسائل التي تجعل من الإستعارة وسيلة غنية تدفع المتلقي والفنان لدراسة التشكيلي سيعطينا الك

وعليه اشتمل البحث أسرار اللغة البصرية التعبيري، مكونات اللوحة بمختلف عناصرها التشكيلية وما تُعطي لنا من
هدف البحث -3والحاجة إليه ،  اهمية البحث -2مشكلة البحث ،  -1احتوى الفصل الأول على -اربعة فصول :

المبحث   الأول تمثل في -:النظري فقد احتوى مبحثان  تعريف المصطلحات . أما الفصل الثاني الإطار  -4.
 إجراءات، أما الفصل الثالث فقد تضمن على الأول :) الاستعارة بين الأدب والفن ، والمبحث الثاني :الرمز في الفن 

 .تمل البحث على المصادر والهوامشضمن نتائج البحث والمقترحات والتوصيات ، كما اشالبحث ، ثم الفصل الرابع ت

فان كوخ.  -4الرسم . -3الرمز  -2الاستعارة .  -1 -الكلمات المفتاحیة :  
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        The current research is astudy of (Symbolic metaphor in European painting 

(Van Gogh as a Sample) ,Examining the artworkis no longer just an image, or a vision 

of the material, or the means that produced the image, but rather that all the available 

means and capabilities that the artist uses from nature and even the vulgar,The 

marginalized can compose an artistic discourse that is no longer linked to the recording 

or purely realistic approach, just as these productions focus on themselves and on their 

creativity process in light of their performance and therapeutic nature on the one hand, 

and focus on objective reality, life and the world on the other hand. Plastic art will give 

us a lot. Of the vocabulary and means that make the metaphor a rich means that prompts 

the recipient and the artist to study thecomponents of the painting with its various plastic 

elements and what gives us the secrets of the expressive visual language, and 

accordingly the research included four chapters:- The first chapter contained 1-the 

research problem, 2- the importance and need for research, 3 - The aim of the research. 

4 - Definition of terms.As for the second chapter, the theoretical framework, it contained 

two sections: The first was represented in the first topic (metaphor in rhetorical history, 

and the second topic: symbol in ar The third chapter included research procedures, then 

the fourth chapter included research results, proposals and recommendations, and the 

research also included Sources and margins .  

key words: 1 - The metaphor. 2- Symbol 3- Drawing 4- Van Gogh. 

 الإطار المنهجي :الفصل الأول

    -مشكلة البحث :

، لقد وِظَف الكثير  فان كوخ انموذجا( -الإسةةةةةةتعارة الرمزية في الرسةةةةةةم الاوربي   البحث الحالي هو دراسةةةةةةة في)ان 
الفكرة، وتمثيل تلك الأعمال بعيداً  من الأعمال الفنية الاسةةةةةتعارة الرمزية بوصةةةةةفها طريقة للتعبير عن الموضةةةةةو ، أو

عطاؤه إمكانية تأويلية يمكن أن تضةةةةةفي على العمل الفني عن المباشةةةةةرة، وتشةةةةةفيرها بما يت ءل وطبيعة الموضةةةةةو  وا 
ذاتاً جمالية، فضةةةةً  عن إنعكار الرؤية الفنية للفنان التي يمكن إسةةةةتقراؤها في ضةةةةوء طبيعة الرمز المسةةةةتعار الذي 

. ما ، يتم الاتفاق عليها مجردة بوصةةةةةفها ع قة لدلالة شةةةةةيء ما ،أو فكرة يعني فن اختيار نماذج تتطابق مع أفكار
المسةةةةةرل ، الموسةةةةةيقى( ترتبط بعضةةةةةها ببعب وتتصةةةةةل جميعاً بمدلولات الثقافة  ان جميع الفنون)النحت، التصةةةةةوير،

فالفنان الُمرسل للعمل الفني. قد إختلفت، وتنوعت طُروحاته الفنية وفقاً لم مح الفكر، فهي صورة  العامة للعصر .
ةِ عناصةةةر شةةةكل العمل الفني كتكويناً مبتكراً حامً  بين خاصةةةة بمرسةةةلِها، أوهي النظال الفني الذي تكون من حصةةةيل

النقل التسةةةجيلي كثيراً ليقترب من مسةةةتوى ره في ثناياه دلالاتٍ قابلةٍ للتأويلِ والإسةةةتقراءِ. وعليه فقد ابتعد الفن عن دو 
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لرؤيوي الإبتكاري الرمزي( ،أي تَدرجّ من مرحلة النقل العياني الى مرحلة الإبدا  ا \التعبير المعنوي)الاسةةةةةةةةةةةةةةتعاري 
، فغدا وسةةةةةةةةيلة وأداة فنية تحوي فني موحد اسةةةةةةةةتعارية ( في  ن واحد، ضةةةةةةةةمن أطار\الذي يؤلف بدوره منظومة )فنية

وتعكس كل الأبعاد الفكرية والمجتمعية التي تدور في الفضةةةةةةةةاء المجتمعي للفنان ، لذا تباين فن الرسةةةةةةةةم تبعاً لتباين 
الإسةةةةةةةتعارة من مشةةةةةةةكلة البحث الحالي في الاجابة عن التسةةةةةةةاؤل ا تي : ما . ومن هذا المنطلق تكالذوات المبدعة 

 ؟   الرمزية في رسول   فان كوخ

 -: أهمیةُ البَّحثِ :ثانیا   

 تَمنحَ المتلقي قدرة إكتشاف الع قات الخفية في المنجز الفني التشكيلي. -1

يكتفي )الفنان( برصد  والإجتماعية ، حيث لادراسة بنية النص التعبيرية الفاعلة فض ً عن المفاهيم الفكرية ،  -2
العالم الخارجي واسقاطه في العمل الفني، بل الخوض في جواهر الموضوعات المؤثرة في الفرد والمجمو  على حد 

 سواء .

 -أمّا الحاجة الى البّحث الحالي فتكمن في :

 .نتاجات فان كوخ  بشكل خاص خاصة وتذوق تنمية مستوى التذوق الفني للمُتلقي إزاءَ الأعمال الفنية عامة ،  -1

 يفيد دارسي الفنون والنقد الفني، كما ويفيد المهتمين بالدراسات الفنية .  -2

 والأكاديمية مثل كليات الفنون الجميلة وا دابِ . يفيد المؤسسات الثقافية، -3

 : يَهدف البحث إلى ما یأتي-ثالثا  : هدف البّحث :

 ويتحقق ذلك في الإطار النظري  \في الفن الرسم الاوربي الإستعارة الرمزية التعرف إلى  -1

تَطبيقيا وميدانيا.) ويتحقق ذلك في الإجراءات المتبعة الإسةةتعارة الرمزية في رسةةومات فان كوخ  التَعرف  إلى  -2
 في البحث( .

 :  رابعا  : حدود البحث

 (.1890-1885الحد الزماني : ) -1
 وفرنسا(  \ندا الحد المكاني :  )هول -2
 فان كوخ انموذجا. -دراسة الإستعارة الرمزية في الرسم الاوربي   -الحد الموضوعي :  -3
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:  -تحديد المصطلحات : -خامسا  

 ) في القرآن الكريم( مفهوم الإستعارة: -أولا :

الصّبح، وحذف المشبه به (. الإستعارة هنا مكنيّة، فقد صرّل بالمشبه وهو 1)والصّبح إذا تنفّس() -قال تعالى:     
كِتَابٌ أَنزَلْنَاهُ  وهو الإنسان، وترَكَ شيئاً من لوازمه وهو التنفس، فقد شبّه تعالى الصبح بالإنسان. وقوله تعالى: )الر

رَازِ الْعَزِيزِ الْحَمِيدِ  مِنَ  إِلَيْكَ لِتُخْرِجَ النَّارَ  (. الاسةةةةةةةةةةةتعارة هنا تصةةةةةةةةةةةريحة، 2()الظُّلُمَاتِ إِلَى النُّورِ بِإِذْنِ رَبِّهِمْ إِلَى صةةةةةةةةةةةِ
ويقصةةةةةد بالأول الكفر، والنور يقصةةةةةد بها الهدىل فشةةةةةبه   الكفر، والضةةةةة ل بالظلمات، فالظلمات هي المشةةةةةبه به 

الكفر، والض ل، وشبه   الهدى بالنور بجامع الإرشاد، فحذف المشبه  لأنها أقوى من الكفر، وحذف المشبه وهو
لَّ -وهو النور. ، وقولةه تعةالى: وهو الهةدى ولف  المشةةةةةةةةةةةةةةبةه بةه طْهةا كةُ كَ وَلا تَبْسةةةةةةةةةةةةةةُ ةً إِلى عُنُقةِ دَكَ مَغْلُولةَ لْ يةَ )لا تَجْعةَ

 (، وهنا استعارة تمثيلية لمنع الشحيح، وإعطاء المسرف، وأمر بالاقتصاد الذى هو بين الإسراف، والتقتير.3الْبَسْط()

من مكان إلى  خر ومن ذلةةةةةك قةةةةةولهم إسةةةةةتعار فةةةةة ن سةةةةةهماً ويُقصد بها " رفع الشيء وتحويله -الإستعارة في اللغةً:
مةةةةةةن كنانتةةةةةةه أي رفعةةةةةةه وحولةةةةةةه منهةةةةةةا إلةةةةةةى يةةةةةةده، فهي مةةةةةةأخوذة مةةةةةةن العاريةةةةةةة وهةةةةةةي نقةةةةةةل شةةةةةةيء مةةةةةةن شخص إلى 

 منةةةةه وعةةةةاوره إياه، والمعاورة ،تداولةةةةةه بيةةةةنهم، وقةةةةد أعةةةةاره الشةةةةيء وأعةةةةاره  (.)والعاريةةةةة، والعةةةةارة: تعني ما4 خر")
هو طلب العارية وإستعار الشيء  والتعاور شبه المداولةةةةة، والتةةةةداول فةةةةي الشةةةةيء يكةةةةون بةةةةين إثنةةةةين وتعةةةةور إسةةةةتعار

(،و)اسةةةتعار( الشةةةيء أي طلب منه أن يعطيه إياه عارية ويقال إسةةةتعار إياه. والإسةةةتعارة 5طلب منه أن يعيره إياه(.)
ةذا الإستعمال كاستعمال فةي علةة ةابهة مةةع القرينةةة الدالةةة علةةى هة ة ةة بةةدل أخةةرى لع قةةة مشة ةتعمال كلمة م البيةةان: إسة

(، وتُعرف "الإسةةةةةةتعارة من العارية وهي معروفة، ومعنى أعار رفع وحول، ومنه إعارة الثياب 6الأسةةةةةةد في الشةةةةةةجا  )
 (. 7والأدوات( )

ويُقصد بها )اللفةةةةةة  فةةةةةةي غيةةةةةةر مةةةةةةا وضةةةةةةع لةةةةةةه فةةةةةةي اصةةةةةةط ل بةةةةةةه التخاطةةةةةةب، لع قةةةةةةة  -:الإستعارة في الإصطلاح
المشةابهة مةع قرينةة صةارفة عةن إرادة المعنةى لةه فةي اصةط ل بةه التخاطةب، وهةي مةن بيل المجاز في الاستعمال 

يةدل علةى المشةبه  ه ووجةه الشةبه، ولةم يبقَ منةه إلا مااللغوي للك ل وأصةلها تشةبيه حةذف منةه المشةبه وأداة التشةبي
لوازمه، واسةةتعمالها فةةي الكةة ل  اسةةتعارة بعةةب مشتقاته، أو بةةه، بأسةةلوب اسةةتعارة اللفةة  الةةدال علةةى المشةةبه بةةه، أو

ةبه د ةاء أن المشة ةتعمال إدعة ةذا الإسة ةي هة ةاً فة ةبه، م حظة ةنس، أوبةدلًا مةن ذكةر لفة  المشة ةل جة ةو ، أو اخة ةنف  نة صة
المشةبه به، بسةب مشةاركته لةه فةي الصةفة التةي هةي وجةه الشةبه بينهمةا فةي رؤيةة صةاحب التعبير.، وفي الحديث 

، ويتفق هذا 8تدري أيهما تتبع( الشةةةةةةةةةةريف: مثل المنافق مثل الشةةةةةةةةةةاة العائرة بين غنمين، أي المترددة بين قطعين لا
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ن الأثير(، الذي يبين السةةةبب في تسةةةمية الإسةةةتعارة بالإسةةةتعارة قائً : إنما سةةةمي هذا القسةةةم من الك ل الك ل مع )اب
إسةةةةةةتعارة لأن)الأصةةةةةةل في الإسةةةةةةتعارة المجازية مأخوذة من العارية الحقيقية التي هي ضةةةةةةرب من العاملة، وهي أن 

يقتضةةةة   ين بينما سةةةةبب معرفة مايقع ذلك إلا من شةةةةخصةةةة يسةةةةتعير بعب النار من بعب شةةةةيئاً من الأشةةةةياء، ولا
 استعارة أحدهما من الأخر شيئا.

 (.9وقد عرَف علماء الب غة الإستعارة تعريفات عديدة، فهي عند الجاح : تسمية الشيء بإسم غيره إذا قال مقامه()

   -(:Symbolالرموز ) -ثانیا َ 

:  الرمز )لغة( : -أولا  

وأشار ورمز جمعه رموز : ع مة تدل على معنى له وجود قائم بذاته رمز يرمز / يرمز رمزاً فهو رامز : أومأ  -1
 يقول الرمز الكتابي مقال الصوت المنطوق( . وقد يستخدل الرمز بقصةد الإيجةاز.  فتمثله وتحل محله )كما

ته : أومأ وأشةةةةةار ورمز جمعه رموز : ع مة تدل على معنى له وجود قائم بذارمز يرمز / يرمز رمزاً فهو رامز -2
 .(10فتمثله وتحل محله )كما يقول الرمز الكتابي مقال الصوت المنطوق( . وقد يستخدل الرمز بقصةد الإيجةاز)

:  -الرمز )اصطلاحا( : ثانیا  

(11ان نعرفه الا اذا عرفنا انه قد اتفق عليه) وهو معنى لا ينبغي ء متفق عليه ،الرمز )بأنه اشارة معناها شي -1
 

الشكل الذي يدل على شئ ما له وجود قائم بذاته يمثله ويحل محله ، بمعنى أن الرمز شكل يدل على  -الرمز : -2
مى الشيء بإسمه ، وهو قد يستخدل كوسيله يس شئ غيره ، لذا فالرمز يعد أحد صور التمثيل غير المباشر الذي لا

 (.12من وسائل التعبير)

ةى  -التعريف الاجرائي للاستعارة الرمزية :  ة ةة عل ة ةة الدال ة ةع القرين ةابهة مة ة ةة مشة ةرى لع قة ةدل أخة ةتعمال شئ بة هي إسة
إليه الموضو  هةةةةةةةةذا الإستعمال  كفكرة مختزلة لموضوعة ما ، يحتمل التأويل ،ويكتسب ميمته من المعنى الذي يشير 

 الفني .
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 نظري الإطار ال -الفصل الثاني :                                      

 المبحث الأول : الاستعارة بین الأدب والفن   

لقد رأى )ارسةةةطو(، اعظم شةةةيء هو إمت ك الإسةةةتعارة، فهي ع مة عبقرية لأن القدرة على صةةةنع الإسةةةتعارة         
الجيدة، تتضمن الإنتباه للتشابهات ويعد أسلوب الإستعارة أعظم أساليب الك ل وهذا الأسلوب وحده هو الذي لايمكن 

أن عبقرية الإسةةةةةةتعارة وعظمتها تتجلى في قدرتها على الخلق  للمرء أن يسةةةةةةتفيده الأنسةةةةةةان من غيره وهو  ية الموهبة،
(، لم تنشةةةةةةةةةةةةةأ معظم الأبحا  التي 13بكل أنواعه من التخييل الطبيعي الى التخييل العلمي والميتافيزيقي والصةةةةةةةةةةةةةوفي )

للصةةوت نظَرت للإسةةتعارة عبرالتاريا الب غي خارج الفهم الأرسةةطي، سةةواء كانت مقدماتها معتقدة، أومنتقدة فقد كان 
الب غي الأرسةةةةةةةةةةةةةةطي سةةةةةةةةةةةةةةلطة تحريك العجلة لفترة طويلة من الزمن ألزمت الإختبارات البديلة الإنط ق من المقدمة 
الأرسةةةةةطية لبناء مقدمات أوسةةةةةع وأشةةةةةمل. فموقع الإسةةةةةتعارة ومفهومها داخل النسةةةةةق الأرسةةةةةطي العال في تاريا الفكر 

 -ة: (.  كما في الأمثلة التالي14الفلسفي والب غي ال حق )

العمل الأدبي: من الشائع بالنسبة لحبكة القصة أن تكون تحقيقا لإستعارة الحياة الهادفة سفر، حيث تأخذ مسيرة  .1
ي ح  في بعب الطقور الثقافية رفع  الحياة شكل سفر فعلي، ويعد تقدل المسافر مثال ک سيکي عن ذلك الطقور:

نجال له، إن الإسةةةتعارة المتحققة في هذا الطقس هي المنزلة فوق، الرضةةةيع المولود حديثا إلى المنزلة العليا لضةةةمان ال
وتتضةةةح من خ ل هذه الجمل على النحوالتالي: أنشةةةب مخالبه في طريقه إلى القمة، إنه يتسةةةلق سةةةلم النجال، سةةةوف 

 يرتفع شأنه بين النار.

التصةةورية اليومية التي تجعل  تفسةةير الأح ل: تُعين الإسةةتعارات التصةةورية معجم الأح ل إنها مجمو  إسةةتعاراتنا .2
من تأوي ت الحلم ممكنة، وواحدة من أشةةةةةةهر تأوي ت الحلم كلها: فتأويل يوسةةةةةةف في سةةةةةةفر التكوين في حلم فرعون، 
وهو قائم على ضةةةةفة تأويل الأسةةةةاطير، فالإسةةةةتعارات التصةةةةورية يمكن أن تتحقق في الأسةةةةاطير بطرق عديدة، إحداها 

سةةي في الأسةةطورة، مثال ذلك أسةةطورة أوديب، حيث يسةةهم إسةةتخدال الإسةةتعارتين حيث تشةةتغل الإسةةتعارة كعنصةةر أسةةا
 (.15يول، والحياة سفر كعنصر مهم في الحفاظ على حياة أوديب أمال أبي الهول )بحله للأحجية() العمر

فن الرسم المتحرك: المثال الشائع تحقيق إستعارة الغضب سائل حار في وعاء، حيث يمكن لأحدنا أن يغلي  .3
غضباً، أو أن ينفث دخانا، وفي الرسول المتحركة، يوصف الغضب بكثرة بواسطة دخان يخرج من  ذان الشخصية، 
وبالمثل، تظهر الحماقة الإجتماعية من خ ل سةةقوز شةةخصةةية الرسةةول المتحركة على وجهها )تحت(، وعموماً نقول 

ر اللغوية متحققة هو في كل حالة منها هناك غي إن ما يجعل كل هذه الحالات الإسةةةةةةةتعارية سةةةةةةةواء اللغوية منها، أو
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هو حقيقي يختلف في كل حالة  شةةةيئاً حقيقياً تبنينه إسةةةتعارة وضةةةعية، والتي تجعله قابً  للفهم، وطبيعياً أيضةةةاً، وما
شةةةةةكل  تجربة مثل: الحلم، أو فعً  مثل: الطقور، أو الرسةةةةةم البياني، أو موضةةةةةوعاً مثل: الحرارة، أو فهو يشةةةةةمل إما

اب. فالحديث عن مثل هذه التحققات، أو التجليات للإسةةةةةةتعارة التصةةةةةةورية هو حديث عن براهين تثبت وجودها الخط
 (16وتدعم الفرضية القائلة بشيوعها في الفكر البشري كما في اللغة والسلوك عامة. )

شكً  ومضموناً وموضوعاً، وقد يكوّنها  وتعةةةةةةةةد الإسةةةةةةةةتعارة طليقةةةةةةةةة في لفظهةةةةةةةةا، وفةةةةةةةةي موضةةةةةةةةوعها، وإعتماداً على ما 
 يلي: تعددت تقسيماتها إلى أنوا  عند العرب وغيرهم، فجاءت كما

: أي عةةةدد الألفةةةاظ التةةةي تكةةةون طرفةةةي التشةةةبيه، أي كً  من المشبه والمشبه به، وهو نسبةً إلى المكونات اللفظية -1
 -تقسيم معروف في العربية. وكما يلي:

 ةون اللفةة  المسةةتعار فيهةةا مفةةرداً فتةةأتي هةةذه الإسةةتعارة تصةةريحية، أو مكنية.إسةةتعارة مفةةردة: يكة -أ 

 (.17ب _ إستعارة مركبة: اللف  المستعارفيها مركب، وتأتي في الإستعارة التمثيلية.)

المستعار منه  هةةةذا التقسةةةيم علةةةى إظهةةةار، أو إضةةةمار المستعار له، أو يرتكةةةز نسبةَ إلةةةةةةى الإظهةةةةةةار والإضةةةمار: -2
 -فينتج عن ذلك نوعان من الإستعارات:

الإستعارة التصريحية: التصريح فةي اللغةة مصةدر مةن الفعةل صةرل، وفةةي الإصةةط ل يةةأتي صةةفة لأحةةد ضةةربي -أ:
مشةةةةبه بةةةةه دون صةةةةرل فيهةةةةا بلفةةةة  ال الإسةةةةةةةةتعارة، وهةةةةةةةةو الإسةةةةةةةةتعارة التصةةةةةةةةريحية التةةةةةةةةي حددها الب غيون أي أنها مةةةةا

(. فالاسةةةتعارة التصريحية عرفهةةةا )السةةةكاكي( هةةةي:" أنَ الطةةةرف المةةةذكور مةةةن طرفةةةي التشةةةبيه هةةةو المشبه 18المشةةةبه)
 (.19به")

: الإستعارة المكنية: المكنية في اللغة هي إسةةةم مفعةةةول مةةةن كنةةةى بمعنةةةى أخفةةةى، وسةةةتَر وإصةةةط حاً هةةةي صةةةفة -ب 
، فالإسةةةتعارة المكنيةةةة هةةةي التةةةي حةةةذف فيهةةةا المشةةةبه بةةةه واكتفةةةى بشةةةيء مةةةن 20ي مةةةن الإسةةةتعارةمميةةةزة للضةةةرب الثةةةان

 )21لوازمةه وقد بيَن ذلك السةكاكي: )أن تةذكر المشبه، وتريد به المشبه به دالًا على ذلك بنصب قرينة تنصبها.)

 نسبتةً إلى لف  الإستعارة: وتنقسم إلى أصلية وتبعية: -3

الأصةلية: مةا كةان اللفة  المسةتعار، أو اللفة  الةذي جةرت فيةه إسةماً جامةداً غير مشتق، فالإسم الجامد لا  الإسةتعارة -أ
 يُأخوذ من الفعةل: كحجةر وسةقف ودهةم، ومنةه مصادر الأفعال الث ثية المجردة، غير الميمية: كعلم وقراءة.
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 فعً . المسةتعار، أو اللفة  الةذي جةرت فيةه الاسةتعارة اسماً مشتقاً أوالإسةتعارة التبعيةة: فهةي مةا كةان اللفة   -ب

 بةةةةالنظر إلةةةةى مةةةةا ي ئةةةةم المشةةةةبه والمشةةةةبه بةةةةه. -4

يُ ئةم المُشةبه بةه والإسةتعارة المُرشةحة مةن أبلغ الإستعاراتل لأن مادة  الإستعارةُ المرشحة: وهي التي ذَكر فيها مةا -أ
 ترشيح تفيد معنى القوة.ال

 الإستعارة المجردة: وهي التي ذكر فيها ي ئم المشبه.  -ب

الإسةةةةةةتعارة المطلقة: وهي ما خلت من م ئمات المشةةةةةةبه والمشةةةةةةبه به، وسةةةةةةميت مطلقة، لأنها أطلقت عما يقويها  -ت
مهتمين بالإسةةةةةةتعارة، فمن وقد إهتمَ الكثير منَ الباحثين وال)22وعما يضعفها من م ئمات المستعار منه والمستعار له).

أبرز من إهتم بموضو  الإستعارة هو )عبد القاهرالجرجاني(، فيعود الفضةةةةل إليةةةةه فةةةةةةةةةةةةي التقسةةةةةةةةةةةةيمات التةةةةةةةةةةةةي عرفتهةةةةةةةةةةةةا 
ةةد بيَن أن الإسةةتعارة فةةي الجملةةة أن يكةةون لفةة  الأصةةل فةةي الوضةةع اللغةةوي معروفةاً، ةةتعارة فةةةي عهده، فقة تةدل  الإسة

الشةةةواهد علةةةى أنةةةه إخةةةتص بةةةه حةةةين وضةةةع، ثةةةم يسةةةتعمل الشةةةاعر، أوغيةةةر الشاعرفي غير ذلك الأصل وينقله إليه نقً  
 غير لازل فيكون هناك كالعاري.

 -كما قُسمت الإستعارة من قبل الباحثيين إلى مفيدة وغير المفيدة:

الإتسا ، حيث يكون إختصةةةاص الإسةةةم فيهةةةا بمةةةا وضةةةع لةةةه المفيدة: وهو نو  قصير البا ، قليل  الإستعارة غير -1
ةةةعهم  ةةدلول عليها، كوضة ة طريةق أريةد بةه التوسةع فةي أوضةا  اللغةة والتنةوق فةي مراعةاة دقةائق الفةروق فةي المعةاني المة

د اشار )الجرجاني( من أن الشاعر إذا الواحةةةةةةةةةةةةد أسةةةةةةةةةةةةامي كثيةةةةةةةةةةةةرة بحسةةةةةةةةةةةةب إخةةةةةةةةةةةةت ف أجنةةةةةةةةةةةةار الحيوان، وق للعضةةةةةةةةةةةةو
. وبذلك تكون )23إسةتعمل شةيئاً فةي غيةر الجةنس الةذي وضع له فقد إستعاره منه، ونقله عن أصله وجاز به موضعه)

تكون مؤثرة فقوة الإسةةةةةةةةةتعارة تأتي من خ ل ما إنعكس على  جَدة فيها، وبالنتيجة لا إسةةةةةةةةةتعارة عامية، لأنه شةةةةةةةةةائعة لا
 أثير.المتلقي من ت

الإستعارة المفيدة: وتتسم بالجةةةدة لأنها تعمةةةل علةةةى الفكةةةرة، وتوضةةةيحها بعمةةةق، واتسةةةاعاً، وبياناً ، حتةةةى تةةةرى بهةةةا  -2
اللفةة  المفةةردة قةةد لأنهةةا تبةةرز المةةدلول فةةي صةةورة جديدة تزيةةده ميمةً اذا تكةةررت فةةي مواضةةع، بحيث فةةي كةةل موضةع 

وقد يرى قسم من الجمهور أن الاستعارة ماهي إلا ةةةةةر مةةةةةن المعةةةةةاني بإيجةةةةةاز فةةةةةي اللفةةةةة . معنةةةةةى مغاير، فتعطةةةةةي الكثي
لغوي، أن اللف  المستعار هو المشبه به لدلالةةةةةة علةةةةةى غيةةةةةر  عقلي لا مجاز لغوي ويرى قسم  خر أن الإستعارة مجاز

لا بعةةةةةد إدعاء دخولةةةةةه فةةةةةي جةةةةةنس يطلق عليه إ معنةةةةةاه الموضةةةةةو  لةةةةةه فةةةةةي إصةةةةةط ل به التخاطب، وهو المشبه، ف 
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 عقلي لا وقد يرى قسم من الجمهور أن الاستعارة ماهي إلا مجاز لغوي ويرى قسم  خر أن الإستعارة مجاز ،المشةةةةةةةةةبه
لغوي، أن اللف  المستعار هو المشبه به لدلالةةةةةة علةةةةةى غيةةةةةر معنةةةةةاه الموضةةةةةو  لةةةةةه فةةةةةي إصةةةةةط ل به التخاطب، وهو 

صنفه، فيكون إط ق لف  المشبه  نوعه، أو عليه إلا بعةةةد إدعاء دخولةةةه فةةةي جةةةنس المشةةةبه بةةةه، أويطلق  المشبه، ف 
على وجه المجاز لأن الإدعاء أدخل المشبه ضمن أفراد المشبه به.  بةةةه علةةةى المشبه، حاصةةةً  علةةةى وجةةةه الحقيقةةةة لا

ةا ةر مة ةتعارة ليست مجةةرد إطةة ق اللفةة  علةةى غية ةذا أمةةر لاب غةةة و  فالإسة ةه التخاطب، فهة ةه فةةي إصةةط ل بة ةع لة ضة
ةبه به، إنما يشترز العمل الفكري، أو ةى المشة ة ةه وإط قه عل ةبه بة ة  المشة ةا للفة ة ةً   لي ةتعارة لاتُعد نقة ةه. فالإسة الشعور  فية

شعور  عمةةةل فكةةةري، أو ال الألفاظ، بةةةل هةةةويكةةةون فيةةةه نقةةةل فةةةي إسةةةتعم فالمجةةةاز العقلةةةي لا النفسي ليتم هذا التصور.
 (، 24الشةعور النفسي.) نفسي بحت، بخ ف المجاز اللغوي فإنه فيه النقل مع العمل الفكةري، أو

فالإسةةةةةةتعارة يمكن أن تكون كلغة تواصةةةةةةل تشةةةةةةكيلي بين العمل الفني وعناصةةةةةةره وتركيباته وتأليفاته وبين المتلقي، لأن 
مني المؤدي إلى الرّمزية، والذي يمثل كيان اللوحة التجريدية، كونه عملية الإسةةةةةةةةةةةةةتعارة، يمكن عدَ  ها تعبيراً عن الضةةةةةةةةةةةةةّ

متواجد في كافة عناصةةةةرها وأيقوناتها وتراكيبها وبنائها، ولذلك فإن الرمزية، سةةةةتسةةةةمح لنا توسةةةةيع نظرية الدلالة، والتي 
إسةةتخدل الأشةةياء بمفهول الفنان )فان كوخ(، قد ي والمعنى الإيحائي أيضةةاً. فنجد تتضةةمن فيها مقومات المعنى الصةةور 

كما في لوحة الحذاء شةةةةةةةكل )أ( حيث نرى الكثير من الإشةةةةةةةارات لمفهول الرمز الإيحائي للتنظيم والتركيبي إسةةةةةةةتعاري، 
ذاتية في تسةةاؤلاتها  توحيه للمتلقي من دلالات التشةةكيلي، وعناصةةره الفنية، الناجمة من مفهول الإسةةتعارة البصةةرية، وما

غرفته شةةةةةكل ريف. وهذا ما تجلى ايضةةةةةا في لوحة لوجودية، والباحثة في الجانب التعبيري عن الحقيقة الكلية دون تحا
 )ب(

أراد ان يُعبر م يقصد رسم الزهرة لذاتها وانما فقد اتخذها رمزاً، كما في الشكل )ج(. فهو لأما في لوحة )دوار الشمس( 
هذه اللوحة ) الفنان  وقد رسةةةةةم اللوني وعلى وجه الخصةةةةةوص اللون الأصةةةةةفر،عن الحياة ومباهجها من خ ل الترميز 
عن حالته الوجدانية ومشةةةةةةةةةةةةةةةاعره التي كان يمر بها وقد عمد الى اهداء هذه  فان كوخ ( عندما كان في باريس ليُعبر

 . في ) أرل ( عندما اقال في فرنسااللوحة  الى صديقه )جوجان( الذي يسكن معه في منزله 
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 ب( لوحة ) الغرفة شكل )                          (    أ لوحة الحذاء شكل )            

 
 لوحة عباد الشمس شكل )ج(                                                             

 الرمز والاستعارة في الفن المبحث الثاني :

:  الرمز والرمزية في الفن )النشأة والمفهوم الفني( -أولا  

( والتطور التأريخي له هو أصةةةةةةةةةةل مادة الكلمة في اللغة اليونانية SYMBOLأن المدلول الإشةةةةةةةةةةتقاقي لكلمة الرمز ) 
(Sumbolein)والتي تعني الحرز ، ( والتقةةةةدير، وهي مؤلفةةةةة منSum"أي بمعنى مع و ،)" (boleinl)  بمعن ،

تاريخها الطويل في علول ال هوت، وهي تسةةةةةةةتعمل منذ القدل في الشةةةةةةةعائر الدينية،  Symbol)ولهذه الكلمة )حزر.، 
والفنون الجميلة عموماً، والشعر بخاصة، وما تزال حتى اليول لها مكانة إشارية في المنطق والرياضيات وعلم الدلالة 

يعني شةيئا  خر، ولكن بالفعل،  لات إلا وهو: )شةيء مااللغوية.، وذلك لإشةتراك نفس العنصةر بين كل هذه الإسةتعما
، فكرة والتشةةةابه بين الإشةةةارة وما تشةةةير إليه عنصةةةر أصةةةيل في بناء الرمز ويبدو Symbol)الإغريقي من تلك الكلمة 

يشةةير إلى شةةيء  خر مع  فيما يتعلق بنظرية الأدب أن تسةةتخدل الكلمة بهذا الإعتبار، بحيث تعني شةةيئا ما -مناسةةباً 
 (.25دل إغفال مستوی الدلالة الحقيقية فيه)ع

مما تدل عليه بحسةةةةةةةب  تثير في الإدراك الإنسةةةةةةةاني أكثر ، فالأشةةةةةةةياء الرمزية عادة ما26ويُعد الرمز ذا ميمة إشةةةةةةةارية 
الظاهر، ويمكن تقسةةةةةةةيم، الرموز إلى نوعين: الأول: هو الرمز الإصةةةةةةةط حي، ويعن  به نوعاُ من الإشةةةةةةةارات التوافق 

الإنشةةةائي(، وهو نو  من الرموز لم  فاظ باعتبارها رموزاً لدلالاتها، والثاني: يمكن أن نسةةةميه بةةةةةةةةةةةةةةةةةة )الرمزعليها، کالأل
(،: وقد رأى )ارسةةةطو(، أن الكلمات رموز لمعاني الأشةةةياء أي رموز لمفهول الأشةةةياء الحسةةةية 27يسةةةبق التوافق عليه )
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قد أشةةةةار إلى أن الكلمات المنطوقة رموز للحالات النفس، أولًا، ثم التجريدية المتعلقة بمرتبة أعلى من مرتبة الحس، ف
(. وواضةةةةةةةةةةةةةةح أنه إذا كان )أصةةةةةةةةةةةةةةحاب الإتجاه العال(، قد فهموا الرمز 28والكلمات المكتوبة رموز للكلمات المنطوقة) 

 بإعتباره إشارة مطلقة، فإن )أرسطو( عنده هي رموز لغوية، وتظل عنده مجرد إشارات، أما )ريتشاردز(، و )اوجدن(،
فيفرقان بين الإستعمال الرمزي، والإستعمال الإنفعالي للغة، إذ يعني )الإستعمال الرمزی، تقرير القضايا، أي تسجيل 
الإشةةةةةارات، وتنظيمها وتوصةةةةةيلها إلى الغير، بينما الإسةةةةةتعمال والإنفعالي، هو إسةةةةةتعمال الكلمات بقصةةةةةد التعبير عن 

يعني بالإستعمال، الإنفعالى، غير اللغة حين تستخدل على  و لا(. فه29الإحساسات والمشاعر، والمواقف العاطفية )
مستوى أدبي، وفي هذا إضافة لما قرره )أرسطو(، وإستدراك عليه، وبالرغم من ذلك يظل الرمز على المستوى اللغوي 

تقليدية:  يتعداها حتى عند العالم الألماني )سةةةةةةةةةةةةتيفن أولمان(، والذي يقسةةةةةةةةةةةةم الرموز إلى محتفُ  بقيمته الإشةةةةةةةةةةةةارية لا
( 30كالكلمات منطوقة، ومكتوبة، وطبيعية والتي تتمتع بنو  من الصةةةةلة الذاتية بالشةةةةيء الذي ترمز إليه، كالصةةةةليب.)

وإن نقطة إنط قة الفن الرمزي هي الأشةةكال المسةةتلهمة من الطبيعة والتشةةكي ت الطبيعية تؤخذ، كماهي ومن ثم يتم 
ة، لغرض إعطائها معنى ومدلولًا، إذا فسةةةةةرت على ضةةةةةوء هذه الفكرة سةةةةةوف التدخل في الفكرة الجوهرية الكلية المطلق
 (.31تبدو كما لو كانت تشملها وتحتوي عليها)

طبيعي،  وقد إختلف الباحثون في تقسةةةةةيم أنوا  الرمز ومسةةةةةتوياته والاسةةةةةتعارات الرمزية، ما بين تراثي، أو خاص، أو 
ين الأنوا  والمسةةةةةةةةةةةةةتويات، وهو إخت ف يتناسةةةةةةةةةةةةةب أحياناً وما بين جزئي، وكلي وبسةةةةةةةةةةةةةيط ومركب، وأحيانا يخلطون ب

تعترف بةالفوارق بين مصةةةةةةةةةةةةةةطلحةاتةه مةادال يؤدي وظيفتةه في العمةل  ويتنةاقب أحيةانةا أخرى، مع أن مةاهيةة الرمز لا
يكون. ومن هنا يمكن توضةةةةةةيح اقسةةةةةةال ومسةةةةةةتويات الرمز واسةةةةةةتعاراته  الأدبي، فالحقيقة الثابتة أن يكون الرمز، أو لا

 -ا تي:بالشكل 

 -تقسيم الرمز الى انوا  منها:  -أ

ذلك المخزون الثقافي المتنو  والمتوار  من قبل  -الرموز التراثية: يعرف )إسةةةةةةةةةةةةماعيل سةةةةةةةةةةةةيد علي( الترا  أنه:  -1
ا باء والأجداد، والذي يحمل القيم الدينية والحضةةةةةةةارية، والتاريخية، والشةةةةةةةعبية، بما في ذلك من عادات وتقاليد سةةةةةةةواء 

و مكتسةةةةةةةةةةةةةةبة بمرور الزمن، فالترا  معبر عن رول الماضةةةةةةةةةةةةةةي، كانت هذه القيم مدونة في كتب الترا ، أو متوارثة، أ
، وأهمية الترا  ليسةةةةت قليلة كونه يشةةةةكل جوهر وجدان الأمة ومسةةةةاراً يلجأ 32والحاضةةةةر، والمسةةةةتقبل بالنسةةةةبة للمجتمع 

إما إليه الأديب في كثير من الأحيان يسةةةتمد منه رموزه، سةةةواء كانت شةةةخصةةةيات أل أحداثاً، أو أقوالًا، فتكون مأخوذة 
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الأدبي أو، التاريخي، ويمكن أن نميزه أنوا  للرمز يتداولها الأدباء مسةةةةةتمدين  الشةةةةةعبي، أو من الترا  الأسةةةةةطوري، أو
 (33من جوانبها التراثية، وطاقاتها الإيحائية الرمزية وقد ينالها التجديد أو الإضافة أو تؤخذ كما هي من الواقع.)

يخلو من توظيف الأسةةطورة باخت ف أشةةكالها، سةةواء كانت  يكاد لا ان النص الأدبي المعاصةةر الرمز الأسةةطوري: -2
صةةةةةةورة إسةةةةةةتعمارية، يظهر فيها المرسةةةةةةل عالم، وحضةةةةةةارات القرون السةةةةةةائدة من العرب،  رمزاً، أو إشةةةةةةارة بسةةةةةةيطة، أو

حددها الفراعنة، واليونان، ثم إسةةقاطها على الحاضةةر المعاصةةر عن طريق الإيحاءات والدلالات الغير مباشةةرة، والتي ي
 السياق.

الرمز الديني: يُعد الترا  الديني في كل عصةةةةةةر وعند كل مصةةةةةةدراً مهماً من مصةةةةةةادر الإلهال، حيث يُسةةةةةةتعار منه  -3
الإنسةةةةةةةةانية، والفنية، والتي تُضةةةةةةةةيف على  موضةةةةةةةةوعات وصةةةةةةةةور أدبية، ولا يزال القر ن الكريم المعين الغني بالدلالات

ين الأدباء في تجاربهم الإبداعية إضافة إلى السيرة النبوية، والشخصيات الصورة الأدبية عنصر الحيوية والأصالة، ليُع
 الدينية الشهيرة، والكتب السماوية والأنبياء عليهم أفضل الص ة والس ل.

بحث الفنان والأديب عن تجارب جديدة للإرتقاء إلى فضاءات أكثر رحابة بحيث تستوعب واقعه  الرمز الصوفي:  -4
قافية، وأجتماعية، وسةةةةةةياسةةةةةةية، فالأديب، أو الفنان يطمح إلى تجميل عمله الفني بمرموزات رال بما فيه من تراكمات ث

يبحث عنها في الموروثات الثقافية من جهة، ويوظفها في شكل حداثي منفتح على إمكانات فنية هائلة أخرى ، فراحوا 
ظيف، هو إحدا  مزيج بين النقيضةةةةةةةةين يسةةةةةةةةتعيرون منه لغة تخفي حقيقتها وراء رمزيات ، كانت غايتهم من هذا التو 

 (34عالم الواقع، وعالم المثال، للحصول على نو  من المصالحة بين المادة والرول. )

الرمز التاريخي: يُوظف الأديب، أو الفنان الدلالات التاريخية ومن ثم يٌسةةةةةةةةةةةةةقطها على الأبعاد المعاصةةةةةةةةةةةةةرة، فأبرز  -5
 س مي، وقد تتنو  بين الشخصيات وبين الوقائع والأحدا .الرموز التاريخية تُستقى من التاريا العربي الإ

الرمز الأدبي: يسةةةةةةتحضةةةةةةره الأديب بتوظيف رموزاً لشةةةةةةخصةةةةةةيات أدبية، أو أقوال مشةةةةةةهورة، ليخلق به رمزاً يحمل  -6
دلالات إيحائية لتجربة شةةةةةةةةةةعورية جديدة، فنجد ذلك عند الشةةةةةةةةةةاعر )أمل دنقل( الذي إسةةةةةةةةةةتدعى أبياتا للمتنبي لتكون 

 موضوعياُ لتجربة جديدة يقول فيها:معادلُا 

 حاجتي للسيف مشهوراً ما دمت قد جاوزت كافورا ما

 عيد بما مضى أل لأرضي فيك تهديد وعيد بأية حال عدت يا
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فقد رأى الأديب العربي في هذا التنو  التراثي والمعادل الموضةةوعي للواقع المعيشةةي باباً من أبواب التأصةةيل للظاهرة  
وازية للحداثة والمعاصةةةةةةةةةةرة على أن يخرجه من الدائرة التداولية التي تبقيه واضةةةةةةةةةةحاً، و يفتقد لأهم الأدبية ومسةةةةةةةةةةيرة م

خصةةةةةةةةةةةةةةائص الرمز وهو الغموض والإيحاء بتفجير طاقاته المخزنة والإبتعاد عن التقييد الدلالي الذي يقربه من اللف  
 35اللغوي ذي المدلول المحدد والمتفق عليه.

الخاص أكثر المجالات حريةً في التعبير من حيث أن الأديب، او الفنان يجد فيه حركة الرمز الخاص: يعد الرمز  -7
أكبر لةةه لهةةذا يكون رمزاً خةةاصةةةةةةةةةةةةةةةةاً بةةه على الأغلةةب، لكونةةه ينتقيةةه عةةادة من بين  لاف الجزئيةةات التراثيةةة والحيةةاتيةةة 

ان المبد  نفسةةةةةةه لهذا الرمز، الصةةةةةةغيرة. فخصةةةةةةوصةةةةةةية هذا النو  من الرموز تكون متأتية من إبدا  وخلق الأديب والفن
أو  شةةةعور ما حيث يسةةةتشةةةفه من مصةةةادر تراثية، أو طبيعية دون أن يسةةةبقه إلى غيره فيحاول أن يعبر عن تجربة، أو

(، لذا يُعد بالنسبة له رمز مستجد لم يتداول بعد ولم يستهلك، مما يتيح له نثر أستعارات وإيحاءات توفر 36ظاهرة ما )
يتم تحقيق الرمز بوسةةةةةةةةةةاطة الألفاظ التي  :مسةةةةةةةةةةتويات الرمز -لفائدة الأدبية في ذات الوقت. ب:له المتعة الجمالية وا

تتحول إلى أدوات لغوية ذات وظائف جمالية وهي أيضةةةةةةةةةةةاً  دالة على مدلولات، وقد تكون ميمة الرمز متحققة بالكلمة 
كلياً بحيث مادة النصةةةوص كلها فينشةةةأ بذلك  المفردة، أو الوحدات اللغوية البسةةةيطة، كما قد تجتمع فيما بينها إجتماعاً 

رمزاً كلياً، فيبدوا الأول رمزاً جزئياً، أو بسةةةيطاً، في حين تبدو الثانية في صةةةورة مركبة، حتى يتشةةةكل البناء الرمزي من 
يعني حصةةةر الرمز في هذا المسةةةار، بل إن هناك رموزاً لاتعد، فهي بمثابة مسةةةارات  خ ل الإطار الكلي، لكن هذا لا

صةةةةةةةةغيرة تسةةةةةةةةير وتؤدي إلى المسةةةةةةةةار الكبير فتلتحم به مكونة معه الإطار الكلي، وعليه يمكن تقسةةةةةةةةيم النص إلى هذه 
 المستويات:

الصةةورة الجزئية التي تتراءى في  البسةةيط: وُيقصةةد به إسةةلوب فني تكتسةةب فيه الكلمة المفردة، أو الرمز الجزئي أو .1
ترمز إليه، فيؤدي ذلك إلى أن تكون محمَلة  من خ ل تفاعلها مع ماشةةةةةةةةةةةةةتى أنوا  النص الأدبي، أوالفني ميمة رمزية 

بالكثير من المعاني الخفية، وهوما يقول على الإسةةةةةةةةتعارات التي يبثها النص )أدبي، فني(، والمرتبط بأحدا  تاريخية، 
 أو سياسية، أو إجتماعية، أو ظواهر طبيعية، أو أماكن ذات مدلول شعوري خاص.

لمركب: ويُقصد به: الفكرة المطلقة، أو المعنى الأساسي، أو المحور الذي تدور حوله كل الصور ا الرمز الكلي أو .2
الفنية، أو الأدبية، على أن تكون تلك الفكرة هي التي تنظم كل الصةةةةةةةةةةةةور الجزئية، المتناثرة في النص، ومهما تناثرت 

ورية فالرمز الجزئي يسةةةةةةةةهم في جعل المتلقي في فروعها فإن قوة ذاتية تربط بينها برباز وثيق ناتج من التجربة الشةةةةةةةةع
تفاعل مع الرمز الكلي، الذي يتأتى من المعنى الإسةةةةةةةةةةةةةةتعاري والذي يقدمه بناء النص حين تتعاون جميع صةةةةةةةةةةةةةةورها 
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وعناصةةرها الفنية لتقديم هذا المعنى الرمزي، فهو لايُقدل الفكرة المحددة الواضةةحة المعالم، وإنما يقدل رمزاً عاماً قد نشةةأ 
ن تكامل بناء النص، فيأتي رمزا ثرياً بالإسةةةةةةةةةةةةةةتعارات التي تحمل أكثر من تأويل وأكثر من معنى، فهذا النو  من م

الرموز يسةةةةةةتند على الصةةةةةةور الرمزية المركبة أكثر من إسةةةةةةتناده على الرموز المفردة، وتحقق الصةةةةةةور فيه هذا المعنى 
، وبذلك 37الأداء المختلفة من ألفاظ وصور وعناصر فنية.الرمزي العال، أو يتكون إطار كلي تشترك في بنائه وسائل 

يعد الرمز من أهم السةةةةةةةةةةةةةمات الفنية التي تميز العمل الأدبي والفني لما يحمله من دلالات وأبعاد جمالية ذات وظائف 
الفني(  متعددة، ذات قراءات متعددة ومفتوحة وعلى مسةةةةةةةةةةةةةةتويات عدة تجعل المتلقي في تعايش مع النص )الأدبي أو

يفضةةةةةةي الى تأوي ت واسةةةةةةتقراءات عدة ومتغايرة قد تقربه تارةً من أسةةةةةةتقراء معنى النص الحقيقي أو تبعده تارة أخرى ف
 وذلك بفعل الرموز التي تحمل مدلولاتها.

 -العلاقة بین  الرمز والإستعارة: -ثانیا   :

وتشةةةةةةةةةةبيه حذف أحد طرفيه، وهي عند تُعد الع قة بين الرمز، والإسةةةةةةةةةةتعارة ع قة قوية، فالإسةةةةةةةةةةتعارة هي مجاز      
يرتبط بها مكانياَ  " تقول على الإنتقاء والإستبدال(، والمشابهة، أي أنها تصوير الأشياء بما لا Jackpsonجاكسون )

. لذلك يوجد تقارب قوي في عمق الدلالة بين 38وزمانياَ، بل بما يرمز إليها بع قة غالبا ما تكون تشةةةةةةةبيهية أو ثقافية(
يكون تعبير إسةةةةةةةةتعاري ذو أبعاد رمزية، لذا تبقى الإسةةةةةةةةتعارة نو  من  الإسةةةةةةةةتعارة، والرمز، فالعمل الأدبي في غالباً ما

أنوا  التجريد، تبتعد عن التجسةةيد، وتقترب من الرمز، بل وتدخل حيزه، إلا أن هناك تفاوتاً بينهما من حيث أن الرمز 
انيةةة في التجةةدد وفقةةاً لتعةةدد القراءات والتةةأويةةل فقةةد تفوقَ الرمز في تعةةدد هو أكثر إيحةةاءاً وعطةةاءاً لمةةا يمتلكةةه من إمكةة

الشةةةعور،  الدلالات وتنوعها، قد يصةةةعب حصةةةرها وتحديدها، والتخاطب الرمزي في الفن هو ظاهرة معقدة من ظواهر
في تفكيره وإحساسه،  فهناك ع قة وثيقة بين الرمز والتعبير فهما ينبعان من روابط مشتركة، من حياة الإنسان الذاتية

يمكن التعبير  فالتعبير عن العالم المادي الملمور يمكن جداً التعبير عنه بالمقارنة والإسةةةةةةةةتعارة، لكن جوهر الحياة لا
 (39عنه إلا بالرمز، ونتيجة لذلك تنتج الصور التي تتخذ قوة رمزية تمس لمناطق الأكثر عمقاً وذاتية فى النفس.)

 مؤشرات الاطار النظري 

 كون الاستعارة مجازًا لغوياً وهي نو  من أنوا  التجريد ، تبتعد عن التجسيد، وتقترب من الرمز .ت -1
 الرمز التراثي ، الأسطوري ، الديني ، التاريخي ، الأدبي .  -يُقسم الرمز الى انوا : -2
مزية المركبة الر  من معنى، حيث يسةةةتند على الصةةةور من تأويل وأكثر الرمز ثري بالإسةةةتعارات التي تحمل أكثر -3

 أكثر من إستناده على الرموز المفردة. 
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 الاستعارة الرمزية سمة التجدد وفقاً لتعدد القراءات والتأويل لتعدد دلالاته . امت ك   -4
عن العالم المادي الملمور بالمقارنة  الشةةةةةعور، فيمكن التعبير التخاطب الاسةةةةةتعاري الرمزي في الفن من ظواهر -5

 والإستعارة. 
و قراءات متعددة ومفتوحة وعلى مسةةةةةةةةةةةةةةتويات عدة تجعل  دلالات وأبعاد جمالية ذات وظائف متعددة،ان للرمز  -6

 الفني( . المتلقي في تعايش مع النص )الأدبي أو
الفن الرمزي هي الأشةةةةةكال المسةةةةةتلهمة من الطبيعة والتشةةةةةكي ت الطبيعية تؤخذ، كماهي ومن ثم يتم التدخل في  -7

 ة، لغرض إعطائها معنى ومدلولًا.الفكرة الجوهرية الكلية المطلق
 تثير الإدراك الإنساني أكثر مما تدل عليه بحسب الظاهر. الاستعارة الرمزية ذا ميمة إشارية -8
من حياة الإنسةةةةةةةةةةةةةةان الذاتية في تفكيره  فهما ينبعان من روابط مشةةةةةةةةةةةةةةتركة، والتعبير وجود ع قة وثيقة بين الرمز -9

 وإحساسه.
بين العمل الفني وعناصةةةةةةةةره وتركيباته وتأليفاته وبين المتلقي، لأن عملية الإسةةةةةةةةتعارة لغة تواصةةةةةةةةلية تشةةةةةةةةكيلية  -10

 الإستعارة، يمكن عدَها تعبيراً عن الضّمني المؤدي إلى الرّمزية.

 اجراءات البحث -الفصل الثالث :

: ل سةةةةةةتعارة بتطبيقها  تتعلق والتي البحث مجال في كثيرة عمال فنيةعلى أ  الباحثة تاطلع -:البحث مجتمع -أولا  
وكثرة وتنو  الاعمال الفنية من حيث  لسعته المجتمع هذا تحديد من تتمكن .لمالرمزية في رسومات الفنان فان كوخ  

 .بحثية عينات هي اعتبرتها المجتمع هذا مختارة من نماذج الباحثة الاسلوب والتقنية. لذا اعتمدت

 تحليل لها ليتسنى معتدل بشكل الفنوالاستعارة في  البحث اهداف وفق البحث عينة اختيار تم -:البحث عینة  :ثانیا
 ( مصورة للفنان الهولندي )فان كوخ ( 1،2،3) نماذج عن كانت عبارة وقد بعد فيما العينات

 وقد تم اختیار العینات وفق المسوغات الآتیة :

 .  شهرة الأعمال المختارة وانتشارها ، طبقاً وميمتها الإع ميةة والنقدية والفنية -1
ان تعطى النماذج صةةةةورة واضةةةةحة للباحثة للإحاطة بموضةةةةوعة الاسةةةةتعارة وتجلياتها الب نية في رسةةةةومات فان  -2

 كوخ  ، بوصفها ممثلة للمجتمع الأصلي .
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استخدمت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي لنماذج مختارة للفنان فان كوخ للكشف عن  -: منهج البحث -ثالثا :
 .اعماله الفنيةتعارة الرمزية في الاس

: أداة البحث   ج عنه الإطار النظري من مؤشرات لغرض تحليل عينة البحث فقد تم الإعتماد على ما نتُ  -:رابعا  

 

 (                                      1عینة رقم )

 الفنان : فان كوخ 

 اللوحة : اكلوا البطاطس 

  1885 -سنة الانتاج : 

الفنان قد رسةةةةةةةةةةةةةةم لوحة تُعد من ارو  لوحاته، فهذه الاوان القاتمة التي وظَفها الفنان بطريقة  في هذه العينة نجد ان   
تجعل من المشاهد يتعاطف وينجذب اليها ، حيث  لها دلالات على الع قات الإنسانية وعواطفها وعلى قوةٍ  باطنية 

ص الاربعة ليشةةةةةةةةةةةةةةتركوا بتناول  البطاطا حيث تُعد من الأك ت ترمز الى مدى البؤر والفقر الذي  جمع الاشةةةةةةةةةةةةةةخا
الاسةةةةةاسةةةةةية لدى الهولنديين  إذ كانت تُسةةةةةمى بتفال الأرض  ، وقد اسةةةةةتطا  الفنان ان يٌطغي على الجو العال للمكان 

ويسةةةةةةةود الحالة النفسةةةةةةةية التي يمر بها من خ ل اسةةةةةةةتخدال الالوان القاتمة مما سةةةةةةةاهم ذلك في ان تكون الإنارة باهتة 
المنظر الظ ل نوعةةا مةةا بةةالرغم من وجود انةةارة خةةافتةةه . إلا ان الفنةةان بةةالرغم من اليةةأر الةةذي أحةةاز بةةه الجو العةةال 

وعلى انها الحياة مسةةةةتمرة لا ظهرها بدلالة على انها المسةةةةتقبل من خ ل رسةةةةم الطفلة وهي مسةةةةتديرة  للمنظر قد رمز
اطفي من خ ل دلالاته اللونية التي وظًفها بشةةةةةةةةةكل رمزي وغالبا ما محالة . ان الفنان ) فان كوخ يتمتع بأسةةةةةةةةةلوب ع

ظروف المعيشةةةةةةةة التي مر بها والحالة  كان يُعبر عن حالات نفسةةةةةةةية قد يمر بها او يسةةةةةةةتشةةةةةةةعرها عند الفقراء بسةةةةةةةبب
 النفسية السيئة التي اودت به الى تعرضه الى حالات مرضية عقلية .  

 (2عینة رقم )

 الفنان : فان كوخ

 لوحة : مقهى في اللیل )المدرسة التعبیرية(

  1888 -سنة الانتاج :
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قد  ظهر بشةةةةكلٍ  واضةةةةح  ، وكأنه نور أو ضةةةةوء، لأنه يريد من خ ل  في هذه اللوحة نرى ان اللون الأصةةةةفر      
في الفنّ ذلك يُريد ان  ،يؤكد على ظاهرة الوجود من خ ل عناصةةةةةةةةةةةةةةر الحياة وإظهارها ليوجدها لذاتها، فالتعبيريّة 

الفنّي وإنشةةةائيّته بعداً ميتافيزيقيّاً  التّشةةةكيلي  تركز على العناصةةةر الفنية القائمة على الشةةةكل واللون ،  لإعطاء المنجز
الفروقات السةةةةةيكولوجيّة والإسةةةةةتعاريّة ويبني إيقا  التّعامل مع الحياة،  الإنسةةةةةان من واقعه ويكشةةةةةف بذلك بحيث يحرّر

جحة بين الغموض والتّعقيد من جهة، والبساطة والتّفاؤل من جهة أخرى، فاللجوء الى التعبير بواقعيتها ورمزيّتها المتأر 
فالتعبيريون النفسةةةةةةية،  أشةةةةةةياء تعكس الحالة الإجتماعية أو إسةةةةةةتعارياً عن وجود الإنسةةةةةةان وتحوّلات أشةةةةةةياءه تعبر عن
شةةةةةةةكل سةةةةةةةواء في الإبدا  أل في التلقي ، وراء اللون والخط وال يركزون على  قوة الحدر المتقدة خالصةةةةةةةة في قراءة ما

عنها  ثم إعادة بنائها وبما يوازي قوى الفنان في  اوالى قوة الوجدان في الإحسةةةةةةةةةار بالأشةةةةةةةةةكال التي يريدون ان يعبرو 
 الانتاج والإبدا  .  

ر كما ففي اللوحة يظهر المكان في وقت الليل ، أي ان المقهى الذي يذهب إليه الإنسةةةةةةةةةةةةةةان من أجل ث   امو      
ينظر لها ) فان كوخ ( ، فهو يعتقد اما يدمر الانسةةةةةةةةةةةان نفسةةةةةةةةةةةه، او يمر بحالة جنونية بالجنون، او من اجل ارتكاب 
جريمة ، لذا نرى الفنان قد رمز لتلك الظواهر النفسةةةةةةةةية التي يمر بها الانسةةةةةةةةان بألوان صةةةةةةةةارخة كالأصةةةةةةةةفر والاحمر 

اللوحة  فالمكةان الملئ بتلك  ون الازرق الغةامق والبنفسةةةةةةةةةةةةةةجي فيوالبرتقةالي .ولكي يرمز الى الكةةبة والحزن مزج الل
لوان تجذب الشةةةةةةةةةخص للتعبير عن حالته العنفوانية والغضةةةةةةةةةب والشةةةةةةةةةعور بالكةبة وربما اليأر الذي يرمز له اللون الا

عن  به الفنان تكشف يشعر الأصفر ، إن الدلالات الاستعارية للون في لوحة قهوة ليلية هي أيضا وجها  خر عن ما
حالة الفنان من مشةةةةةاعر متناقضةةةةةة من خ ل تصةةةةةادل الألوان الصةةةةةارخة مع الألوان الهادئة  والباهتة داكنة المسةةةةةتفزة 
للمرء والتي تجعله يُقدل على عمل غير عق ني متهور، أيضةةةةةةةا هنا نجد ترتبط بالحالة النفسةةةةةةةية للفنان وبالصةةةةةةةراعات 

قد أن )فان كوخ(،قد حمل اللوحة صةةةةةراعاته الداخلية مع نفسةةةةةه من الداخلية بحيث أن تنبع سةةةةةيمياء اللوحة يجعلنا نعت
جهة، ومع الوسةةةةةةةةةةط المحيط من جهة أخرى. من الواضةةةةةةةةةةح إن الدلالة في المدرسةةةةةةةةةةة التعبيرية تقترب من الدلالة من 

قط أن عن الحالة النفسةةةةية وليس ف المدرسةةةةة الانطباعية ولكنها تتناقب معها فالفنان التعبيري يريد من اللون أن يعبر
يحقق إتصةةةالًا بصةةةرياً مع المتلقي، وإذا كان المطلوب في المدرسةةةة الانطباعية عدل قدرة المتلقي على تفسةةةير اللوحة 
والاكتفاء بالمتعة الجمالية، فإن المطلوب في المدرسةةةةةةةةةةةةة التعبيرية أن يتمكن المتلقي من عيش الدلالة والع مة الفنية 

 لوحة تعبر عن ذاته، وعن ع قته مع الوجود وهو أسار المدرسة التعبيرية.مع الفنان، أي أن يعتبر المتلقي أن ال
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 -(:3عینة رقم )

 : فان كوخ الفنان

 بعد الانطباعیة ( )ما لوحة : القمح والغربان

  1890سنة الانتاج : 

الفنان من موضةةو   قد سةةار باتجاهاً مهما فيما اختاره)فان كوخ(  )حقل القمح(، للفنان نجد هنا ان المنجز الفني     
يرمز إلى الطبيعة فنرى ان حقول القمح ، قد تمثلت في مشةةهد مرتفع عن منتصةةف اللوحة . ونرى في المنتصةةف ان 
الطريق يتجةةه بةةاتجةةاه الأفق بطريقةةة متموجةةة، وقةةد لون بةةاللون البني وهةةذه دلالةةة رمزيةةة على ان الأرض غير مغطةةاة 

نبيها امتدت خطوز خضةةةةةةةةةةراء، توازي حركة الطريق، وعلى جانبي تكون بالصةةةةةةةةةةحراء وعلى جا بالقمح ،بل اشةةةةةةةةةةبه ما
الطريق البني قد امتد طريقان الأيمن والأيسر بلونين أخضر فقد استعار الفنان اللون الأخضر للرمز إلى شي ما في  

 باللون ذاته كما نرى ان حبات القمح ،قد رسةةةةةةمه الفنان بوضةةةةةةول مع سةةةةةةيقانها المتموجة والمتقطعة والمائلة، مسةةةةةةتعيناً 
الأصةةةةةةفر، وكأنه يريد ان يُظهر إنعكاسةةةةةةة الشةةةةةةمس عليها وهنا دلالة رمزية أخرى يشةةةةةةير إليها الفنان حيث مثل دلالة 
حياتية عبر عنها في بعب اعماله والتي قد تُمثل رمزاً حياتياً .وقد لون السةةةةةةةةةةةةةةماء بزرقه امتزجت مع الوان فاتحة  

ى امل يلول في الأفق ، فوق ذلك  بالرغم من ان هناك جانب  خر قد، تشكلت بمساحة دائرية وكأنه يريد أن يرمز إل
تمركز فيها شةةةةةةةةةةكل الغراب بلونه الأسةةةةةةةةةةود مع مجموعة الغربان التي تحول في الحقل، وتندفع نحوه من مكان ما، مع 

المشةةةةةةهد بهذه  الألوان القاتمة والغامقة، وان تواجد الغربان  في تراكم العتمة في السةةةةةةماء، وتجاهها نحو الأرض، عبر
الطريقة يشةةير ويرمز إلى الشةةؤل والكةبة والقلق، والذي قد يمثل رمز للموت  الذي قد يأتي من المجهول الى الإنسةةان 

 طرق ملتوية وغامضة وكأنها متاهات تمثلت بالطرق التي انتصفت وسط حقل القمح .  عبر

رؤية الفنان الذاتية للمشةةةةةةهد التي عبر عن قلقه  ان حقل القمح يحمل رموزاً ودلالات تمثلت  بقيمة المكان ، وحسةةةةةةب
تتوقف على  ومخاوفه، من خ ل مفردات العمل التشةةكُلية .فمن  هنا ترى الباحثة أن الاسةةتعارة عملية عقلية ايضةةاً لا

على فاعلية الإدراك ، بل إنه عملية تفكيك لشةةةةةةةةةةةةةةفرات الدلالة الرمزية لذاتها ، إذ إن أجمل  إمدادات الحوار ، ولا
تسةةةةةةةةةةةةةةتمر طويً  مما يعني إنها متبدلة ومتغيرة ، فمن واجب الفنان أن يقدل للمتلقي تعبيراً رمزياً  حظات الطبيعة لال

يغنيَه ويعوضةةةه دلالياً، وعليه أصةةةبحت الإسةةةتعارة الرمزية بأبعادها الب نية هنا قضةةةية فلسةةةفية علمية ذات بُعد دلالي 
 حقيقي قائم بذاته .
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 الفصل الرابع

  -: النتائج

من خ ل التعبير باللون وما يحمله من دلالات نفسةةةةةةةية وأصةةةةةةةط حية و ليات الاشةةةةةةةبا ، ظهرت الدلالات الرمزية  .1
 (.3،2،1كما في العينات )كشف عن جملة من المظاهر النفسية والع قات اللونية والتي ت

التعبير بالشةةةةةةةةةةةةةةكل الواقعي أو من خ ل ة عن ظاهرة اجتماعية لدى الفنان ظهرت الاسةةةةةةةةةةةةةةتعارات الرمزية المعبر   .2
الاكثار والإق ل فيظهر من خ ل التعبير في الفضةةةةةةاء المغلق  المحرف و بأسةةةةةةتخدال  ليات التدرجات اللونية أو،

 (.2،1) ر في العينات كما يظهر في العينةودلالاته في الشعور بالاغتراب والقلق والعدوانية والحزن الظاه

كما في عينة رقم  ة تلقائية في أسةةةةةةةةةلوبه الفني الي يحمل طابع تعبيري صةةةةةةةةةريحجمع الفنان فان كوخ قوانين غريزي .3
(1،2،3) 

ارتباز الخطاب الفني للفنان فان كوخ بمفردات بيئية مرمزة والتي تشةةةةةةةةةةةةةكل عامً  مهماً في ايصةةةةةةةةةةةةةال قرءات ذات  .4
تعبيراَ عن  المجتمع أوبها  يمر معنى اجتماعي للمتلقي من اجل ثارة وتحريك مشةةاعره واحاسةةيسةةه إتجاه قضةةية ما

 (.1، 3حالته النفسية . كما في العينة )

 (.3،2،1عنه ، كما في عينة رقم )  يُعبَر بقوة التعبير التواصلي فهي ترمز مااتسمت الاستعارة الرمزية  .5

 جديدة الا انه اعاد رؤيته بصياغةالواقعية فاستعارة الواقع في سطحه التصويري وكما تراه عينه استند الفنان على  .6
 (. 2،3، 1مُرمزة مع الحفاظ على طبيعة المشار إليه . كما في عينة ) 

 (.3،1النفس ، كما في عينة ) فيعمقاً وذاتية  قوة رمزية تمس لمناطق الأكثر اتخذت الصور .7

  -: الاستنتاجات

ن لدراسةةةة المتلقي والفناإن الفن التشةةةكيلي ثري بالمفردات والوسةةةائل التي تجعل من الإسةةةتعارة وسةةةيلة غنية تُحفز  .1
 عناصرها التشكيلية فتُعطي لنا معاني لغوية بصرية تعبيرية.محتويات اللوحة بمختلف 

تُعد الع قة بين الرمز والإسةةةتعارة ع قة قوية، فالإسةةةتعارة هي مجاز وتشةةةبيه حذف أحد طرفيه أما أن الرمز هو  .2
عةةدد القراءات والتةةأويةةل فقةةد تميًز الرمز في تعةةدد الةةدلالات أكثر إيحةةاءاً لمةةا يمتلكةةه من إمكةةانيةةة في التجةةدد وفقةةاً لت

 وتنوعها.
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لعناصر وبنية العمل الفني دور فعَال كبنية دالة بنفسها. إذ جاءت عن طريق متطلبات المجتمع ويسهم في ذلك  .3
إتصالياً متعدد  ً البعد التداولي والذي له دور فعَال للتوظيف له، أي أنَ بنية العمل الفني الدلالات فيه تصبح عنصرا

المعاني عند تواجد الإتصةةةةةةةةةةةةةةةال الفعَال في بيئة مسةةةةةةةةةةةةةةموحة على تداول المعنى المعروف، إجتماعياً، أو حكائيا أو 
 سياسياً .

ذات معاني وإشةةةارات ورموز عبرت عن المضةةةمون والشةةةكل لتصةةةل الى  دلالات السةةةيميائية لرسةةةول فان كوخان ال .4
 نسق متكامل داخل العمل الفني.

بإيصةةةال رسةةةالة ما على شةةةكل ترميز محدد لبلو  ائية المسةةةتخدمة في رسةةةول فان كوخ الدلالات السةةةيمي تمتاز كل .5
 المضمون المطلوب للمتلقي.

أن  إنتاج الصةةةةةةور الفنية يعود إلى النمط الدلالي الثقافي الذي يسةةةةةةمح بإنتاج الصةةةةةةورة الفنية، فهناك من يتصةةةةةةور .6
اهيم والدلالات، وكأن هذه الثقافة تشبه النظال البيولوجي الذي أنتج مضمون الصورة يستند على الثقافة الجمعية للمف

 منتج هذه الصورة. \الفن في كل أنحاء العالم وفقاً لحالات تغير الإنسان 
ذاتي يهتم بذاته ، ويترجم فكرته حول أي ظاهرة في مجتمعه )إجتماعية، اقتصادية(، الفن عند الفنان فاخ كوخ    .7

بطريقته الخاصةةةةةةة بغب النظر عن الأسةةةةةةلوب  المسةةةةةةتخدل المهم تخدل فكرته ورسةةةةةةالته على  وايصةةةةةةالها الى المتلقي
 هو رسالة فكرية مترجمة بطريقة تشكيلية. إعتبار ان العمل الفني ليس نتاجاً جمالياً فقط بقدر ما

 -: التوصیات

ذات تخصةةةةةصةةةةةات النقد والفلسةةةةةفة  ا داباقامة ندوات فنية نقدية مشةةةةةتركة بين كلية الفنون الجميلة وبين جامعات  .1
 لدى الطلبة من خ ل نقد الاعمال الفنية وفق  ليات النقد والفلسفة. القر نيلتقويم المسار 

ومسةةةةةةيرته الفنية لتكون اكثر وضةةةةةةح فيها نتاجات الفنان فان كوخ عرض اشةةةةةةرطة فيديو في كليات الفنون الجميلة ت .2
 ء دراستهم الأكاديمية.فائدة واط   من قبل الطلبة والافادة منها اثنا

اقامة مشةةةةةةةةةةةاريع من قبل الطلبة بحيث تتضةةةةةةةةةةةمن اعمالهم تقنيات واليات قابلة لتعدد المعنى وتعدد القراءات وتكون  .3
 تعبر عن معاناة انسانية .  الأعمال الفنية من الواقع المعاش

 -تقترل الباحثة استكمالا لبحثها دراسة ما يلي : -: المقترحات

 السيميائية لفن الأداء الفنانة )مارينا ابراموفيش( انموذجا ً الدلالات  .1
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 الدلالات السيميائية لفن الجسد و لية اشتغاله في الفن المفاهيمي.  .2
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