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  ملخص البحث 

الدين يمثل اهم المرتكزات ( كون ملامح الموضوع الديني في نتاجات عصر النهضهتناول البحث الحالي )   
تاريخ اوربا والعالم حيث ان علاقته بالفن هي علاقة متماسكة تعززها الكثير من الوشائح المؤسسة للفن في 

والروابط المشتركة, اذ تظهر اسس الارتباط بينها واضحة على مدى الحقب الفنية المتعاقبة منذ الفن الاغريقي 
الضعف والانحلال في بعض حتى فنون الحداثة . وهي علاقة متماسكة داخليا وخارجيا رغم ما يظهر عليها من 

الحقب التاريخية , اذ ان بعض التحولات تتمثل بمثابة قطيعة ابستمولوجية تفصل بشكل حاسم بين مسار الفعالية 
الفنية وبين مسار المنهجية الدينية التي لا تحيد عن مساراتها الراكزة بالقدر الذي يسمح للفن بالتغلغل بين اسرارها 

 تي لا تقبل النقاش.ومحظوراتها وثوابتها ال
 تتلخص في اثارة التساؤلات ذات الطابع المعرفي والفني ومن اهمها :  لذا فأن مشكلة البحث    
؟؟ وكيف انعكس الموضووووع الديني هل للموضووووع الديني ملامح واضوووحه في رسوووون  عصووور النهضوووة الاوربية -

 على رسون الفنانين النهضويين ؟
في نتاجات عصر وكان مما تضمنه الفصل الاول هدف البحث الذي يبغي تعرف ملامح الموضوع الديني     

المتمثلة بالرسون الدينية والجداريات المنفذة بطريقة الفرسكو والجداريات المنفذة  , وضمن حدود الفنالنهضه
كما تم  ( 1505 -1482. للفترة من )  بالزيت والموجودة في الكتب والمجلات والشبكة العالمية ) الانترنت (

تحديد المصطلحات . ثم اشتمل  الفصل الثاني على الاطار النظري . فتضمن الاطار النظري  مبحثان, تناول 
, بينما ضم المبحث عصر النهضة ( –العصور الوسطى  -الموضوع الديني مفاهيميا )الاغريق  الاول منها :

 عصر النهضة (. –العصور الوسطى   -غريق  الموضوع الديني فنيا)الاالثاني : 

mailto:Samir79kasimi@gmail.com
mailto:fine.dheyaa.hammood@uobabylon.edu.iq
mailto:fine.atheer.sabah@uobabylon.edu.iq
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وتناول الفصل الثالث اجراءات البحث ونظراً لاتساع مجتمع البحث قد تم انتخاب عينة البحث بصورة        
( نموذج لعينة البحث واعتمد الباحثون في تحليل نماذج العينة على المنهج الوصفي وبأسلوب تحليل 6قصديه بو )

 الفصل بناء الاداة بصيغتها الاولية والنهائية  . المحتوى كما ضم هذا
أما الفصل الرابع فتضمن نتائج البحث واستنتاجاته  , فضلا عن التوصيات والمقترحات , ومن ابرز النتائج التي 

  -توصل إليها الباحثون :
ي لأأن يرمز إلى اتخذت الملامح الدينية دلالات متنوعة اذ اسووووووتطاع الفنان النهضوووووووي لأعبر الشووووووكل ا يقون -1

مضووووووامين دينية تتعلق بالبعث والخطيجة وتبجيل ا نبياء والقديسووووووين .. الخ. وبذلر يكون قد عبر عن التسووووووامي 
الروحي والمطلق من خلال اللون وتبايناته وتوظيف ا شووووكال في الفضوووواء لخلق سوووويادة للشووووكال تحمل الملمح 

 (. 5,  4,  3,  2,  1الديني كما هو واضح في  العينات )
 وفي ضوء نتائج البحث يورد الباحثون الاستنتاجات الآتية:   
لم تتزحزح عصر النهضة ا وربية عن ثوابتها إذا ما قورنت بالعصور الحديثة فسواء مُرِرَت برؤية دنيوية  -1

 حسية أن لم تمرر فإنها بالنتيجة تحث على الإنسانية والعدل والفضيلة والخير .... وغيرها . 
غالبية رسون عصر النهضة ا وربية تميل نحو التجسيد المرئي للشكال, إلا أن مضمون هذه ا شكال . إن 2

 يحمل صوراً ذهنية مجردة ومتخيلة ذات نزعه دينيه .
Abstract 
The present research deals with religious aspects of Renaissance art. Religion is the 

most important cornerstone of art in the history of Europe and the world. Its relation 

to art is a cohesive one, reinforced by many common and common references. Even 

the arts of modernity. It is a coherent relationship internally and externally, despite 

the weakness and disintegration of some historical periods. Some transformations are 

an epistemological break that separates the path of artistic effectiveness from the path 

of religious methodology that does not deviate from its trajectory to the extent that 

allows art to penetrate its secrets and prohibitions And its uncompromising principles. 

Therefore, the problem of research is to raise questions of the nature of knowledge 

and technical, including: 

- Does the religious issue have clear features in the European Renaissance? And how 

was the religious theme reflected in the drawings of Renaissance artists? 

The first chapter included the objective of the research, which seeks to define the 

features of the religious subject in Renaissance art, and within the limits of art 

represented by religious paintings, frescoes and oil-executed murals found in books, 

magazines and the internet. For the period from (1482 to 1505) as the terminology 
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has been defined. The second chapter also included the theoretical framework. The 

theoretical framework included two topics, the first of which dealt with the subject of 

religious concepts (Greeks - Middle Ages - Renaissance), while the second topic: the 

subject of religious art (Greeks - the Middle Ages - Renaissance). 

The third chapter deals with the research procedures. In view of the breadth of the 

research society, the sample of the research was selected by a sample of (6) sample 

of the research sample. The researcher adopted the analysis of the sample models on 

the descriptive approach and the method of content analysis. 

The fourth chapter contains the results of the research and its conclusions, as well as 

the recommendations and proposals, and the most prominent results reached by the 

researcher: 

1. The religious features have taken on different connotations, as the Renaissance 

artist "through the iconic form" symbolized religious themes related to the 

resurrection and sin, the reverence of the prophets and the saints, etc. Thus he 

expressed the spiritual and absolute sublimation through color and its variations 

and the use of shapes in space to create a supremacy of forms bearing the 

religious aspect as evident in Samples (1, 2, 3, 4, 5). 

2. The immortality enjoyed by the values of good is always valuable, but what is 

different is the artist's vision of those values according to his interests and 

prevailing thought. In the samples (3, 4, 6) aesthetic enjoyment was through 

the virtual forms and the traditional way of dealing with phenomena which 

refers only to its stated content. And the belief in changing values. Some of the 

artists did not give up their values, especially with regard to the occult and the 

Christian spirit. 

In the light of the research results, the researcher presents the following conclusions : 

1-The European Renaissance did not budge from its immortality when compared to 

modern times, whether it passed through the vision of the earthly sensuality or did not 

pass it, as a result urges humanity, justice, virtue and good .... and others . 

2- The majority of European Renaissance drawings tend to represent the visual forms, 

but the content of these forms carries abstract mental images and imaginary . 
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 الفصل الاول
 الاطار المنهجي

 مشكلة البحث وأهميته والحاجة اليه 
يمثل الدين اهم المرتكزات المؤسسة للفن في تاريخ اوربا والعالم حيث ان علاقته بالفن هي علاقة متماسكة      

تعززها الكثير من الوشائح والروابط المشتركة, اذ تظهر اسس الارتباط بينها واضحة على مدى الحقب الفنية 
 المتعاقبة منذ الفن الاغريقي حتى فنون الحداثة 

ثلي الاتجاهات الفلسفية على اختلاف تياراتهم يؤكدون على اهمية الدور الثقافي والتاريخي والاجتماعي ان مم    
للدين. مؤكدين في الوقت نفسة على قوة ارتباطه بالفن فكلاهما يحاولان تقديم تفسير للعالم وللتطور الانساني 

للإنسان , وهما يشتركان ويندمجان في اعلى الروحي . وانهما يسيران دائما على هدى الروح والدافع الداخلي 
تجلياتهما واسمى مقاصدهما ونهايتهما . وان كلاهما يعمل وفق فلسفة شاملة للحياة والاخلاق والنوازع الانسانية 
, فالفن يخدن العقيدة , واليقين الديني وهو مجتهد دائما لخدمة الدين , فالمعبد والتماثل والصور والموسيقى 

لزخارف تعرض ديناً مستبطناً الكلان فيه , مهيأ للتأمل وعامر با لغاز. ومن هذا تنامى الوعي واتسعت والرموز وا
حاجات الانسان الذاتية والموضوعية بتلازن الدين مع الفن بوضعها هاجساً ملحاً رافق الانسان عبر التاريخ في 

ما ورائية ومحاولة تحقيق نوع من التوازن صراعة الطويل مع قوى كونية وجودية , وقوى غيبية سحرية ودينية 
 بين الانسان والعالم .

ان الديانة السماوية قد تجلت بكل ابعادها الفكرية والجمالية من خلال الديانة المسيحية التي فتحت منحى        
الحياة اخلاقي وروحي صارن ) فالفن المسيحي في المراحل الاولى قد اكد على تدمير ما هو مادي لارتباطه ب

الدنيوية والالتفاف حول الروح كسبيل للخلاص(. اما الدول البيزنطية فقد اكدت تداخل الدين مع السلطة والحياة 
الاجتماعية , فأصبح المحتوى الفني مرتبطاً بالكنيسة فمالت نحو التشبيه وان كان الرمز ساريا لا سيما الايقونات 

لانسانية بتوصيف جديد القت الفن بضلالها على النهضة ومنحت التي فرضتها الكنيسة  ولقد جاءت الفلسفة ا
حرية البحث الفني والجمالي بوصفة قيمة في ذاته , الامر الذي يحدث خلخلة في الموروث الفكري والجمالي , 
ولذلر تطورت فنون النهضة في اتجاهات متعددة ابتعد قسم منها عن سيطرة الكنيسة وثارت مشكلات عديدة 

لفن والفنان والمواضيع الفنية حتى جاء الانقطاع الابستمولوجي ) المعرفي( الاكبر الذي تمثل في حول دور ا
إذ كان الفرد حينها مقيد بتقاليد وعادات هذا الفكر, ومجبور بان يطيع   بداية عصر الانوار وظهور الحداثة.

هن  مما جعل كهنة الكنيسة لا رجال الدين ويستجيب لهم  فالنساء هن محور الخطيجه ولايجوز التعامل مع
وعندما جاء عصر  .يتزوجون, فالمجتمع يجب عليه تحقيق تعاليم الكنيسة ويعاقب جميع المخالفين للاوامر
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ظهرت حركات بنائيه وتقنيه جديده اعتمدت  آراء ومبادئ عقلانيه لاعاده النظر في  الدين والإنسان؛ النهضه  
اخذت أفكارها من الفلسفة الاغريقيه  لتعبر عن نزعة ماديه ترى في  فظهرت نزعات, مثل نزعه )بادوا( التي

أماالنزعة المسيحية, فكانت أكثر انتشارا من نزعة بادوا, والتي وترجح العقل على الدين  العقل أساس الحكمه
طونية مارسيل( عاد إلى الفلسفة ا فلا), كونها اهتمت بالدين والفلسفة الاغريقيه ف) مثلها )مارسيل فسيمير

ليؤكد وجود الخالق كما اعتبرهاإعلانا على ظهور المسيح, ومع ذلر كان )فيسيمير( لا يترك الجانب الدنيوي , 
بل كان يعطي قيمة للجسد والروح في مؤكدا أن أخلاق الإنسان تبقى مبهمه بدون خلود الروح. أما علاقة الدين 

  .ندول( في ارتباط  الدين والفلسفةبالفلسفة, فهي علاقة منفصله بخلاف ما ذهب إليه )لمل
تأسيساً على ما تقدن فأن مشكلة البحث الحالي تتلخص في اثارة التساؤلات ذات الطابع المعرفي والفني        

؟؟ وكيف انعكس هل للموضوع الديني ملامح واضحه في نتاجات عصر  النهضة الاوربية ومن اهمها : 
 الموضوع الديني على رسون الفنانين ؟

 اهمية البحث .     
في نتاجات عصر النهضه تكمن اهمية البحث من اهمية موضوعته التي تبين ملامح الموضوع الديني           

وبعد  , فضلًا عن ان البحث يسعى الى التعرف عن ملامح الموضوع الديني في فن عصر النهضه الاوربية
حثون دراسة من هذا النوع لذا تكمن أهمية البحث في التقصي في البحوث الموجودة في المكتبات لم يجد البا

يسهم هذا البحث من خلال  تلبية بعض الحاجات ومن اهمها إغنائه للمعلومات التي تخدن الفن التشكيلي. كما
بتصعيد آليات التلقي الجمالي فهماً وذائقية لدى طلبة في نتاجات عصر النهضه فهم ملامح الموضوع الديني 

ة والجمالية كما يرفد البحث المؤسسات الفنية والمكتبية , خدمة للمهتمين في مجال الدراسات الدراسات الفني
 النقدية والفنية , فضلًا عن علاقة ذلر بالمهتمين با جناس ا دبية والثقافية المجاورة .

 هدف البحث 
 تعرف ملامح الموضوع الديني في نتاجات عصر النهضه. -يهدف البحث الحالي الى:  

 حدود البحث 
( 1505 -1482يتحدد البحث الحالي بدراسة ملامح الموضوع الديني في نتاجات عصر النهضه. للفترة من )    

والمتمثلة بالرسون الدينية والجداريات  المنفذة بطريقة الفريسكو والجداريات المنفذة بالزيت والموجود, في الكتب 
 والمجلات والشبكة العالمية ) الانترنت (.
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 تحديد المصطلحات 
 ملامح لغتاً *

  لمحة( أبصره بنظر خفيف وبابة قطع و)ألمحه( أيضا والاسم )اللمحة( بالفتح . وفي فلان لمحه من  –ل ن ح(
 .(1)أبيه أيضا أي شبه ثم قالوا فيه ) ملامح ( من أبيه أي مشابه فجموه على غير لفظه وهو من النوادر

 بما يتلاءن وموضوع البحث بالاتي:  تعريفا إجرائياوتعرف الباحثون )الملامح الدينية ( 
هي كل ما يدخره الفنان من مبادئ وأفكار عقائدية واجتماعية وجماليه  يستهدفها عند بناء عمله الفني في نتاجات 

 عصر النهضة.
 

 الفصل الثاني
 الاطار النظري 

 عصر النهضة ( –العصور الوسطى  -فاهيما )الاغريق  الموضوع الديني مالمبحث الاول :
 مرجعيات العلاقة بين الفن والدين عند الاغريق :

ان النقاد الإسلاميين يدمجون الدين مع الفن في قضيه الإلهان الإنساني فالدين يؤكد على الخلود و المطلق, 
يتم التعبيرعنها بلغه واحده توصل  الافكار.  وا خلاق والفضيله والخير بينما يؤكد الفن على الفنان. وجميعها 

أما الرسم والنحت والموسيقى, فإن ارتباطهم بالدين اقوى, فنتاجات عصر النهضة تقتصر فقط على الموضوعات 
الدينية حصرا وقد وجدت هذه ا عمال قبولا كبير  في الكنائس في جميع أنحاء أوروبا. فلا توجد كنيسة في 

ا خاليه من رسومات دينيه اما الموسيقيين فقد ابدعوا في هذا المجال منهم  )دابوسي إيطاليا أو في هولند
واسترفنسكي(  وكانت موسيقاهما دينية. اذ ألف )دابوسي( القديس الشهيد, وألف )استرفنسكي( سمفونية المزامير 

. فاللوحة الفنية هي والقداس. في حين صور الفنان) شاكال( نتاجاته  في موضوعات دينية. لبث رسائل دينيه
نوع من الطقوس مرسومة على كنفاس, فالفن و الدين ارتباطهم عضوي فلا دين بلا فن, فالحياة الدينية في كل 
العصور لها رسائل مختلفه في ممارسة طقوسها , من  تقديم قرابين, واحتفالات. فالدين والفن  يتعاملان مع 

ن الدين تجربة روحية يبحث فيها الإنسان عن المطلق, و ينشر فيها مرموزات الحياه, لتجسيد ثقافات الانسان كو 
 .2الخير و الفضيله و الحب والسلان, والإخلاص وقيم  تحتضن الإنسان,  وتوصله للتطهر والإنسانية الخالصة

ولو نظرنا الى مرجعيات الفنون والممارسات السحرية والمعتقدات الدينية في حياة الشعوب البدائية,         
نجدها تعبير عن حريتها التي تداخلت بعمق مع البناء الاجتماعي والنظان السياسي والكيان الاقتصادي , وأصبح 

ين الناس وبين ما يعبدون, ويساعد على تفسير الدين نظاماً سلوكياً يقون على معتقدات تمثل العلاقات الخلقية ب
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لقد كان الفن قديماً يلعب دوراً هاماً في حياة     (3ا حداث , ويجسد أيضاً فكرة القوة فيما وراء الطبيعة .)
الشعوب متمثلًا في المهرجانات والاحتفالات التي يقيمها الناس احتفاءً بالآلهة وتقديساً لها عند المصريين القدماء 

اليونانيين والرومان وغيرهم من الشعوب القديمة , وكانت تلقى في هذه المناسبات الدينية الملاحم وا شعار و 
والمسرحيات والرقصات وا ناشيد . فنشأ الفن الدرامي والمسرح الديني في ربوع المعابد وحفلت أماكن العبادة 

 (4بالفنون المختلفة واللوحات  والتماثيل الجميلة المعبرة .)
كما إنَّ الفن قديم قدن الإنسان وَقِدنْ الحضارة الإنسانية التي نَبَت مع الإنسانية ونمت وأزدهرت مع نموها      

وازدهارها. منذ العصور ا ولى لتاريخ المجتمعات البشرية ففي المرحلة البدائية كان الدين وجهاً للحياة الاقتصادية 
س السحرية الطوطمية للعبادات ومع الدين تواجد الفن. في مظاهر الحياة والسياسية والاجتماعية ومع بذور الطقو 

اذ تنحدر آلهة الإغريق وعقائدهم الدينية ا ولى عن التراث الشعري ا سطوري   (5كلها وفي الموت والخلود . )
, الذين تمثل نتاجاتهم  ()لشعراء اليونان الكبار أمثال )هزيود وهوميروس  واورفيوس وموزايوس  وفريكايديس (

مرحلة مبكرة من مراحل الفكر الاغريقي التي دعى اليها أرسطو بالدينية أو اللاهوتية في أشعار)الاسكرائي القرن 
ن( وأشهرها ) ولادة الآله, وا عمال وا يان (, إذ كان محور قصيدة )هزيود( هو قصة ولادة )زيوس ( 0ق 8

قصائد شعراء الإغريق الباقية قصص ولادات الآلهة وأصولهم وبطولاتهم .لقد وحربه مع الآخرين , فيما تناولت  
لهة شتى كان بعضها ذكوراً والاخر أناثاً , متخيلين أن جماعة الالهة أسرة أرتبط أفرادها فيما بينهم آعبد الاغريق 

الاوليمب جبل كبيراً على قمة  يقيمون في كل عان أحتفالاً  ,  برباط المودة وأتصلوا باسباب القرابة , وكان الاغريق
رك تشتحيث يرفعون قرابينهم الى كبير الالهة ) زيوس ( الذي يتولى تصريف الكون ولا يستأثر لنفسه بالرأي بل 

. هذا الارتباط الديني كان عاملًا في التفرقة بين اليونانيين بقدر كونه عاملًا  ( 6) ) هيرا (    فيه الربة الزوجة 
) لزيوس  ان من وراء عبادته الهة الاوليمب عبادة أقوى منها للالهة وللقوى التي تدين بالطاعة في وحدتهم فقد ك

التي تمثلت فيها الالهة ,  ( 7) وكان هذا الاقتسان المقدس للطعان بين الادميين والالهة من ا عمال الدينية  (
ل أهوائها ونقائضها , ولا تختلف عن البشر بالمذهب الانساني حتى أنها لا تتصور الالهة الا في صورة البشر بك

دمية كون آالا فيما تتمتع به من قوة خارقة للطبيعة البشرية وقدرة على الخلود , أذ أنهم يمثلون الالهة بتماثيل 
هذه الحضارة مرتبطة بالروح ) الابولونية ( نسبة الى الاله أبولو ألذي يمثل الروح اليونانية الصادقة وكان 

ق.ن ( والذي تربطه صلة قربى) بأفلاطون( , وينسب إليه أفلاطون محاورة  403-480ا ثيني حوالي كريتياس )
كريتياس التي تروي أسطورة الاطلنطيس . فقد وضع رأيه لنشوء ا ديان وقال : لأ كانت حياة الانسان  في حال 

ياة الظلم , عندها أخترع الناس من الخوف والوحشية وتحكم بالقوه  فلم يكن عقاب لحياة الفضيلة أو عقاب لح
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القوانيين . وهكذا أدخل الديانة السماوية قائلًا أن هناك  اله يتسم بالحياة االسرمديه  يسمعنا ويرانا بعقله , ويحيط 
 ( 8بنا , ويسمع كل ما يقوله البشر ويرى افعالهم .  )

موقف الإنسان الذي يجد نفسه ممزقاً أكثر من استطاع التعبير عن  ( ق .م 347- 427أفلاطون   )اذ  يعد
اذ يرى أن العالم جميل لانه من  بين وجوده ا رضي في عالم الصيرورة والتغير وبين تطلعه إلى العالم ا على

خلق الله , فالله هو الجمال السرمدي غير المحسوس , والجمال المحسوس برأي )أوغستين ( يرمز للميثافيزيقيا  
, فنتج عن ذلر فلسفة اندمجت الوثنيةوآراء  الصوفية. اذ ان  فكر افلاطون تشبع بالمعتقدات الدينية و ( 9 )

بالطابع الروحي الديني وكثيرا من المفكرين كانوا يتصورون انهم يوفقون بين )أرسطو وأفلاطون( , ولكنهم كانوا 
فارتبطت في االاساس يوفقون بين )أفلاطون وأفلوطين( ؛ مما أعطى تلاقحا فكريا يعرف با فلوطينية الجديدة. 

(  10تلجأ الى الرؤية المباشره التى تختلف عن البرهان العقلى ) د )أفلاطون( بنزعة لاعقلية ما ورائيهالصوفىه عن
فمفاهيم العدالة والخير حقائق موضوعية مثالية لها صفة ما فوق الحواس , لذا فأننا لايمكن أن نعرف الجميل 

الجمالي , حيث إن كل شيء في العالم هو بحواسنا وانما بالعقل وهذا ما يسوغ حصول الجدل الصاعد في فكرهُ 
(  وبناء على ما تقدن يؤكد )أفلاطون( النزعه الدينيه ووجود الله 11صورة لمثال ازلي موجود في عقل الالهه. )

خالق كل شيء  الابدي الازلي, أما العالم المادي فيكون متغير  قابل للزوال , كذلر الجسد هو أيضاً قابل 
مثل فهو التقوى والحق والعدالة  والجمال الخالص هو العالم الحقيقي , ويكمن خلف عالم للفناء. أما عالم  ال

 ( 12الواقع.)
( فقد اختار له منهج واقعي حول الفلسفة الطبيعيه وحاول تطبيقه في العلم  ق. م 322- 384أرسطو أما)    

فلم يتفق مع )أفلاطون( من افتراضه  ( 13الإلهي والميتافيزيقيا ودفعت به إلى التماس حلول شبه أفلاطونية. )
أن الحقيقة لا توجد إلا في ذلر العالم المفارق ) عالم المثل ( , وأن ماهية أي شيء كامنة فيه وليست مفارقة 
له وأكد )أرسطو (بنظريته عن التحان الصورة بالمادة في أشياء هذا العالم الطبيعي كله . فلا صورة من دون مادة 

ن صورة , ولا يستثني من ذلر إلا الإله الذي هو الصورة الخالصه المفارقة فهو صورة خالصة , ولا مادة من دو 
( اذ إنَّ )أرسطو( لا يشر في أن التأمل النظري هو من أهم أفعال العقل إذ 14وعقل خالص ولا يعقل إلا ذاته. )

 إلهياً , فالإله ا رسطي كائن متأمل فيه يتشبه الإنسان بالإله  , فالإنسان حينما يمارس التأمل إنما يمارس فعلاً 
(  إن )أرسطو( قدن رؤى دينية  ويقول أن هناك سلسلة من الموجودات تبدأ من 15لكنه لا يتأمل  إلا ذاته . )

 ( 16المادة الخالصة التي لا يمكن أن نعرفها , في القاع وتسير صعداً إلى الخالصة التي هي الله في القمة . )
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AB%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AB%D9%86%D9%8A%D8%A9
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أصل فكرة الآله في تاريخ الدين ليس جديدا , بل هو أقدن بكثير من ذلر , وان أول مفكر  إنَّ البحث عن     
في كتابه )التاريخ المقدس ( إلى أن الآلهة كانوا سابقا رجالًا بارزين   اشار الى ذلر هو هو اليوناني) هوميروس(

هم  وهذه أول علامه في تاريخ الفكر بين البشر , وكانت لهم مكانة مرموقه في حياتهم ثم قدسهم البشر بعد ممات
 (  17على نشوء الآلهة عن عبادة  ا سلاف . )

وتتميز فلسفته  ببانها  .أفلوطين( امتازت فلسفته بالنزعة الدينية واالمثاليه في عملية التوفيقفي حين ان )     
والطابع  .الشعبية المنتشرة آنذاكعبارة عن دمج بين آراء) أفلاطون( والرواقيين وبين ا فكار الهندية والديانات 

المميز في فلسفته هو تفوق الجانب  الذاتي  على الجانب الموضوعي فهي فلسفة تمتاز بالنزعه الصوفيه والمثالية 
ا فلاطونية ووحدة الوجود وكلها عناصر يقوي بعضها بعضا فالمعرفة عنده وعند شيعته تبدأ من الذات وتنتهي 

 18 .لعالم المحسوس  المزيف هذه المعرفة الذاتية الحدسيه هي اساس كل شيء عندهمإلى الله دون أن تمر با
اذ اما في العصوووور الوسوووط  فلان لسووولطة اللنيسوووة وسوووياد  الملمح الديني الاثر اللبير في نتاجات الفناني  

( واقعة تحت سوووووووووووووويطرة السوووووووووووووولطة الدينية 1400,  1000كانت معظم البلاد ا وربية في الفترة ما بين عامي) 
المسوووويحية , وظهرت آثار هذه السوووويطرة في المنشوووو ت الدينية , الكاتدرائيات والكنائس التي تنافسووووت البلاد على 

ن أول ما نلاحظه على فنون أوربا .وا(19)إقامتها , وعرف هذا الطراز المسووووووووووويحي بطراز العصوووووووووووور الوسوووووووووووطى 
والعصور الوسطى هو إنها كانت تعبيرعن الروح , بحيث جاءت هذه الفنون مرآة صادقة انعكست فيها الحماسة 
لمبادئ الكنيسووووة . حيث إن كل ما أشووووتمل عليه الفن ا وربي في العصووووور الوسووووطى من جمال ديني ومثاليه , 

الطابع الفني , وهي عور الديني .. وهناك عوامل عدة أثرت على إنما يسوووووووتهدف غاية واحدة هي إرضووووووواء الشووووووو
تقاليد الشعب وتراثه العنصري , وظروف البيجة وعامل الزمن والتطور , وبتأثير هذه العوامل على الفن ا وربي 

وإن  (20)في العصووووووووووور الوسووووووووووطى , أنقسووووووووووم هذا الفن إلى طرز وألوان مما أوجد فناً فناً رومانيكياً وفناً ايرلندياً .
السووبب وراء أخذ فن التصوووير طابعاً دينياً نفور الكنيسووة ورجالها من صووور الوثينة التي تحبب الناس في الحياة 
الدنيا , وهو إتجاه يعاكس مع دعوة الكنيسة نحو الدين والالتزان والزهد .. اذ أننا لا نجد أثر للرقي والسمو حتى 

وسووووطى ولقد سووووجل ظهور المسوووويحية في الإمبراطورية الرومانية في الصووووور الدينية التي ظهرت في العصووووور ال
عان تقريباً( ظهور فن مختلف شكلا ومضمونا للفن الروماني , هو الفن المسيحي الذي أنتشر في  300)ولمدة 

فلسووطين ولبنان وسوووريا ومصوور وأنتقل من اليونان إلى روما الذي أسووتجاب في بنيته الشووكلية البسوويطة والبدائية 
 (21) لحاجة الروحية للشوووعوب الرازخة تحت وطأة الظلم والتعسوووف الروماني فالشوووعوب تخترع آلهتها لتعبدهاإلى ا

وأما التصوووير في الفن الرومانسوويكي فلم يظهر تطور كبير على تصوووير المخطوطات الدينية المسوويحية كما إن 
رت موضووووووعاته على قصوووووص من فن الفريسوووووكو الذي ظهرت منه أمثلة قليلة في الكنائس الرومانسووووويكية إقتصووووو
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الكتب المقدسووة ولقد تميزت هذه الصووور بخطوط خارجية قوية . أما فن تصوووير اللوحة فلم يعرف في تلر الفترة 
وقد أمتاز الفن الرومانسيكي بالزخارف الجصية  (22)وإنما عرف في أواخر الطراز القوطي الذي ظهر بعد ذلر .

 .(23))الفريسكو( فضلًا عن أعمال الفسيفساء 
وفي الفن القوطي كانت الكنيسة والكاتدرائية هما المركز الرئيسي للمجتمع المسيحي في تلر الفترة يجتمع       

فيها جميع طبقات الشوووووووعب , وكان وجودهم بما يمل حياتهم بالبهجة . ولقد ظهر تطور كبير في فلسوووووووفة الدين 
ة الجديدة الرهبان والمثقفون , ودعوا إلى المسوويحي منذ منتصووف القرن الثاني عشوور وكان على رأس هذه النهضوو

  (24)أن يهتم الفنان بتوضيح العواطف والمشاعر الدينية في الموضوعات الدينية فضلًا عن الصور .
يقسووووووووووووووم المؤرخون توواريخ أوربووا إلى ثلاث مراحوول : ا ولى هي التوواريخ القووديم الووذي تمثلووه الامبراطوريووة       

خ الوسيط والذي يسمى غالباً بالعصور الوسطى ويتميز بسيطرة الإقطاع والكنيسة , الرومانية والثانية هي التاري
أما المرحلة الثالثة فهي التاريخ الحديث الذي يعقبه التاريخ المعاصر , ومن ا فضل أن يسمى بالتاريخ الحديث 

ا جتماعية والسياسية . والمعاصر ,  ن التاريخ المعاصر هو امتداد للتاريخ الحديث بكل صفاته ا قتصادية و 
ولم يكن الانتقال من العصور الوسطى إلى العصور الحديثة مفاججا أو واضحا أو محدداً بعدد من السنين وإنما 
تم بشوووووكل تدريجي , ذلر إن لكل عصووووور جذوراً تمتد في أعماق العصووووور الذي سوووووبقه ولابد من وجود فترة أنتقال 

والمفاهيم القديمة مع الجديدة حتى تسووووووووووووتقر في أذهان الناس عملية  طويلة تتصووووووووووووادن وتتفاعل فيها المثل والقيم
 (25)التغيير ليبدأ بالتدريج عصر يختلف عما سبقه في كل مناحي الحياة .

قامت فلسووفة العصووور على إنكار قيمة الإنسووان وحقوقه  , فلكي يحافا النظان الإقطاعي على نفسووه كان       
ضوووة هي الحقبة التاريخية التي أكتشوووف فيها الإنسوووان ذاته إلا أنه لم يصوووبح لابد من إلغاء الإنسوووان فعصووور النه

وزاد ا هتمان بدعم المسوووووووووووووويحية عن طريق ا قتناع بدلًا من فرض الدين عن طريق  (26)عدواً للعقيدة الدينية.
هم ميادين الإكراه أو الخوف وقد أنعكسوووووت هذه النزعة الدينية الجديدة على فن المعمار الديني الذي صوووووار من أ 

الفن وظهر أول طراز معماري تحرر مهندسوووه من سوويطرة الطرازين الروماني والبيزنطي سووواء في المضوومون أو 
 (27)ا سلوب الفني , وفي التصوير فقد توجه ا نتباه نحو الشخصية الرئيسية في الموضوع .

لطبيعة وجمالها وتقدن ا سوواليب ومن أهم مظاهر التطور الفني في عصوور النهضووة هو إزدياد تعلق الناس با    
الفنية وضووووووووعف ا ثر الديني في الفن , كذلر محاكاة أشووووووووكال جميلة مسووووووووتقاة من الطبيعة , وا هتمان بدراسووووووووة 

ولم ينتقل  (28)تشوووريح أعضووواء جسوووم الإنسوووان وحركاتها المنظورة , وحرية الفنان في التعبير عن فكره وعبقريته .
طاليا إلى ا سوووووووواليب الجديدة دفعة واحدة , ولقد سووووووووبق أن ذكرنا إن فن التصوووووووووير في عصوووووووور النهضووووووووة في اي

التصوووووووير القوطي الذي كان شووووووائعاً في الكنائس , كان يعتمد على التعبير عن ا حداث الدينية في قوالب فنية 
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صووووووماء تكاد تخلو من التعبير النفسووووووي , كما أسووووووتخدن فيه ا لوان ا صووووووطلاحية , فضوووووولًا عن اللون الذهبي , 
وضووووووووووع الهالات فوق الرؤوس , لذلر نجد ان فناني القرن الخامس عشوووووووووور مازالت هناك بعض المؤثرات على و 

أعمالهم من ا سووووووولوب القوطي , لكن مع ذلر فقد تميزت أعمالهم بالشووووووواعرية القوية مع الاهتمان بالتفاصووووووويل , 
 (29)وأستخدان الطبيعة كعنصر هان أو مكمل للصورة .

ديد للنبعاث الديني قاد , من جهة أخرى إلى مضووووووووووووووامين علمية نجمت عن تجدد الوعي إن ا تجاه الج       
ا جتماعي , وأدى , من جهة أخرى , إلى نشووووء نمط جديد اكثر شووويوعاً من الصووووفية بين المتدينين , واحدى 

صووووصووووه صوووويا هذا النمط كان ظهور نوع جديد من كتاب العبادة الذي يتناول الإنجيل بإسووووهاب ويضوووويف إلى ق
تعليقات وتأملات وكثيراً ما يتم تصووووويرها بمبالغة في تفاصوووويلها , ولكن مهما بلا دورها قبل القرن الثالث عشوووور 
فأن أهميتها أزدادت أطراداً منذ ذلر الحين فيما بعد ويبدو إنها قد توسوووووووووعت من كونها تشوووووووووبيهات درامية  عياد 

ظم السووورد المفصووول للصوووور الدينية مسوووتمدة من الاسوووتعانة الفصوووح والميلاد إلى تمثيلات توراتية معقدة . وان مع
المسوووووووووتفيضوووووووووة با ناجيل المتداولة )المشوووووووووكوك في صوووووووووحتها( التي تحتوي على حكايات تتعلق بطفولة العذراء 
وبتعليمها في المعبد وغيرها , لكنها نادراً ما تكون صووووووووووحيحة أو معترف بها . تلر كانت مادة الدراما الشووووووووووعبية 

أسووووواطير القديسوووووين ومعجزاتهم غذت أيضووووواً شوووووهية الناس للعجائب , ا مر الذي أضوووووفى على بالضوووووبط . وإن 
  (30)الجانب التعليمي في حياتهم مزيداً من الحيوية من خلال تضمينه مثل تلر الحالات الخارقة .

ماً في رقي لقد ظهرت النهضوووووووووة الفنية في ايطاليا مبكرة منذ القرن الخامس عشووووووووور وادت ايطاليا دوراً مه       
الفنون  نها كانت محور للحياة الفنية , كما يعد فن الرسووووووووووووووم في عصوووووووووووووور النهضووووووووووووووة في الدرجة ا ولى فعالج 
الرسوووووووامون مواضووووووويع بعيدة عن الروح الدينية مسوووووووتمدين أفكارهم من الطبيعة والحياة والإنسوووووووان . ويعبرون عن 

 (31)العواطف والمشاعر .
 عصر النهضة ( –العصور الوسط    -يا )الاغريق  المبحث الثاني / الموضوع الديني فن

 العصر الاغريقي
لقد امتزجت العقيدة الدينية لدى الإغريق بحياة الناس امتزاجاً عجيباً ونادراً, فالحياة الواقعية الإغريقية لم        

تنفصل عن ا سطورة, بل ظلت مدينة لها في شتى المظاهر الحضارية وربما أورثتها الحضارة الرومانية بعدها. 
لصعب بل من المستحيل فصل ا ثار الفنية المتبقية وقد قدن الجمال للدين الكثير حول فكرة ا لوهية ومن ا

للحضارات السابقة وللمجتمعات الإنسانية الموغلة في القدن , عن السائد في ايان عزها, فالتراث الإنساني الباقي 
ا بصورة عامة يقدن الحضارة من زاويتين , الزاوية الاولى هي البعد الديني الذي يتجسد في نتاج الفن والعمارة كله

, إذ إنَّ وراء كل استنباط أو خلق فني , من تماثيل ورسون وزخارف معمارية , رمز يشير الى دلاله دينية , 
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فالمعابد مثلًا هي معظم ما تبقى لنا من آثار خصوصاً إذا ما اضفنا لها المقابر بعدها باعتبارها امتداد للفكر 
 في أي حضارة من الحضارات القديمة . وكل هذه الآثار الديني . إنَّ المعبد والمقبرة هما اكثر الآثار سطوعاً 

(  لذلر يبدو من المستحيل فصل النشاط الإنساني في تلر 32تدل على مدى تأثير الدين في الابداع الفني . )
الحضارات عن النشاط الديني الذي كان يقدن المشروعية  ي تصرف إنساني مهما كان نوعه سلباً كان أن إيجاباً. 

فكان الدين المسيحي الكاثوليكي هو السائد , إذ تسلطت الكنيسه الكاثوليكية على حياة   عصور الوسط  ال ماا
العصور الوسطى, وكان هذا هو الدين الوحيد المعترف حينها فسواء كان فلاحا أو عبد أو سيدا يجب عليه أن 

قوية جدا ولها  قوانينها الخاصة, وضرائبها يحترن هذا الدين, وكانت الكنيسة الكاثوليكية المسيطرة في ذلر الوقت 
التي تفرضها, وتأثيرها على ملوك وحكان أوروبا؛ إذ كانت معارضة الكنيسة الكاثوليكية تؤدي للحرمان من الكنيسه 
ويطرد الانسان  ولا يمكنه أن يحضر أي خدمات كنسية, أو الحصول على ا سرار المقدسة, وبالتالي سيذهب 

وقد استخدن الناس في العصور الوسطى الدين لتفسير ا شياء التي تحدث لهم, فكانوا  د موته للجحيم مباشرة عن
إذا سقطوا وتعرضوا لمرض أو تعرضوا لمشكله , فإنهم يفسرون ذلر على أنه عقاب من الله, وإذا مات طفل 

دا, وكان الموت وصعود صغير يقولوا أنّ الله أراده, وبالنسبة لحياة البشر في هذا الوقت فقد كانت صعبة ج
الروح للسماء فكرة جيده  بالنسبة لهم لإنهاء كل معاناتهم على ا رض, وفي المقابل إذا كان الناس سيجين فانهم 
يحرمون من الجنه في الآخرة, بل على العكس تماما, سوف يذهبون إلى الجحيم, وهذا ما كان يجسده الفنانين 

حب بالناس في الجنة, وتصور الشياطين وهي تسحب ا شرار إلى النار في نتاجاتهم بتصوير الملائكة وهي تر 
 33وتعذبهم بكل وحشيه.

الناس ويسوووووومعون القداس في الكنيسووووووة يلتجأ اليه  اما الكنيسووووووة في العصووووووور الوسووووووطى فكانت مبنى كبير  جدًا, 
الكنيسوووووووووووووووة الدين في الحياة يوميا, ويحتفلون هناك بأعياد القديسووووووووووووووين, وغيرها من ا عياد الدينية, وقد دمجت 

اليومية, وكان جميع الناس يتطلعون للكنيسوووووووة للحصوووووووول على النصوووووووح والإرشووووووواد, وكان الكاهن هناك هو من 
يسوووووووتمع لاعترافات الناس, ويقدن لهم نصوووووووائح حول كيفية الحصوووووووول على المغفره من الله, لذا كانت مكانته في 

  (34).المجتمع مكانة عالية
ء أن يعثر في القرون الوسوووووطى على عمل فني يصوووووور غير الموضووووووعات الدينية , فلم يكن ولا يكاد المر       

لمثل هذه الصووووووور مكان حتى في الكنائس الرومانسوووووويكية . أما في الكنيسووووووة البيزنطية فقد كان العداء للوثينة , 
تبدو لفهم القسوووووواوسووووووة معبداً والدعوة لحياة التقشووووووف والزهد في الحياة هو ما يميز العقيدة الدينية . فكانت الحياة 

للحياة ا خرى , لذا فلم يكن في وسوووووعهم ان يسووووومحوا برسوووووم صوووووور ا سوووووتمتاع بملاذ الدنيا , فأكتفت الكنيسوووووة 
البيزنطية بصوووور الفسووويفسووواء التي تتناسوووب مع الطابع التقشوووفي . وقد أسوووتخدمت في معظم اللوحات الارضووويات 
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أن لا تتعوودى ألوان الملابس ا حمر وا زرق , مع جمود حركووة  المووذهبووة , مع أتبوواع تقليوود في التلوين يفرض
الاجسان , حتى بدت صورة المسيح في طفولته كصورة لأ شيخ هزيل لأ , وصورته في رجولته كقاض رهيب أما 

 (35)صورة العذراء , فظهرت بعيون لوزية لا أثر للعاطفة فيها .
في رصووووووووووووووود التحولات المضوووووووووووووووامينية للفن , وزعزعة ا لتزان  ومن بين الفنانين الذين كان لهم ا ثر البالا     

( الذي يعتبر من خواتيم 1327 -1267المحض بما أتت به تعاليم الكنيسووة في العصووور الوسووطى هو )جيوتو 
القرون الوسووووووطى وبواكير المحدثين و)جيوتو( فنان واقعي , وواقعيته تتجلى في رسووووووم الوجوه الإنسووووووانية المعذبة 

التصوير الحديث لعصر النهضة وأعطى ا شخاص في رسمهم حيويه  )جيوتوّومباديء  اذ كشف (36)بأهوائها .
فرسوووووووماته ذات الطابع الديني تؤكد براعته وقدراته على  .ومظهرا من خياله على اختلاف المناظر التي رسوووووومها

ة تحملها تعبيرات إظهار تفاصوووويل ا شووووياء وا بعاد والظلال وا ضووووواء فوق ما يشووووع منها من أحاسوووويس عاطفي
  (37). الوجوه وا يدي وحركات ا شخاص

ولذلر كانت نزعة) جيوتو( المضامينية تختلف اختلافاً بيناً على الفنانين السابقين  كما في لوحته الشهيرة لأ     
( تمثل أنموذجاً فريداً لتجسووووويد النزعة الانسوووووانية بملامح دينيه والتي جسووووودت السووووويدة العذراء 2النحيب لأ شوووووكل )

لصووووووووليب , فلقد اختار الفنان اناسوووووووواً حقيقيين ورسوووووووومهم وهي تحمل المسوووووووويح على ركبتيها بعد ان تم انزاله من ا
كنائحين حول جسوووووووود المسوووووووويح وأوقف كلًا منهم في مكانه وجعلهم يشووووووووتركون في التعبير عن الحزن الانسوووووووواني 
الشووووووديد . وقد رسووووووم فوق رؤسووووووهم ملائكة ووجوههم كانت منقولة عن وجوه اطفال ولكنه جعلها تعبر عن الحزن 

 (38)مهمة أيضاً لوحة لأ جنازة القديس فرانسوا.العميق . ومن اعماله ال
اما  )ليوناردو دافنشووووي ( فقد كانت لوحاته ا ولى قد اثارت  دهشووووة معاصووووريه  اذ تكشووووف لوحة لأ البشووووارة       

(عن قدر كبير من الدقة والجاذبية الصووورية , ويصووور الفنان في هذه اللوحة زيارة العذراء, وترفع يدها 1شووكل )
مان وتقوى بما يحمله الملاك من بشووووووارة , وقد ظهر الملاك ينحني وسووووووط منظر طبيعي , يرمز في خشوووووووع وإي

إلى معاني ا نسووووجان الطبيعي مع بداية قصووووة الخلاص اذ جاءت هذه اللوحة بمثابة علاقة جديدة بين الانسوووان 
الفنان بلمسووووووووووه دينيه  والطبيعة , وبين ما هو بشووووووووووري وما هو الهي , فكانت تُظهر المناظر الطبيعية في أعمال

 (39)ساميه  القوى الطبيعية في نظان درامي , أما الصخور فتمثل ا ساس المتين للكون الدائب الحركة .
    
 

            ( البشاره1شكل )
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تتميز لوحة البشووووارة بالتفصوووويل الشووووديد في رسووووم جناحي الملاك على غير ا سوووولوب التقليدي في القرن الخامس 
لرسامون يرسمون الثياب من الخيال , وكان المهم عند) ليوناردو( هو تقليد للطبيعة بأقصى دقة عشر وقد كان ا

 (40)ممكنة.
اذ يستنتج الباحثون ان الموضوع الديني في رسون دافنشي  يتجسد باستعارات صورية للثر الإنساني ,  

ين الواقعي والرمزي بصورة جديدة يزاوج المحمل بطاقة السرد , عبر تحقيق مدلولات نسقية  دينيه , تختزل البعد
فيها بين الانفعال والمدرك الذهني , على ان تعميق الإحساس الذاتي للفنان في تلر الرسون يغدو اكثر انسجاما 
مع طبيعة تمظهر الإنسووووووان , حينما يراد لتلر النتاجات ان تحمل بواعث الوعي بمشووووووكلات الإنسووووووان أما الفنان 

يكن شأنه شأن )ليوناردو( , يعد نفسه رساما في ا ساس .و نه كان شخصاً شمولياً من  , فلم )مايكل أنجلو(
 (41)نوع مختلف , فقد كان نحاتاً ومعمارياً وشاعراً أيضاً.

هو الجمع بين مفهون الحساسية الذي يُعَد أحد أعظم فناني عصر النهضةأن ما يميز فن )مايكل أنجلو(        
الدينية , ومظاهر الطريقة التي تتجلى في أحلال عامل الإحسوووواس في مكانة ا نسووووجان . لقد الشووووديدة للمؤثرات 

اقترنت معاني القوة في فن )مايكل أنجلو( بالطبيعة الإنسووووانية الشووووامخة , وكان مبدأ الفنان في مجال التصوووووير 
الاسوووتبصوووار النفسووي  تعكس  نوعا من إن يبرز ا شوووخاص من خلال سوووطح الرسوووم , ر بة في أن تبدو كتماثيل

  (42).والقوه غير المسبوقة
لقد اسوووووتقى )مايكل آنجلو (أغلب أعماله من القصوووووص وا سووووواطير, وأولى المواضووووويع الدينية المسووووويحية اهميه  

كبيره, فهو من الفنانيين الملتزمين بالدين , وهذا ما أتاح له فرصوووووة التعرّف على عدد من الشوووووخصووووويات الدينية 
ن, إضوووووووافة إلى علاقاته الواسوووووووعة مع ذوي الشوووووووأن الكبير والثراء الفاح , والذين قددموا له من باباوات وقديسوووووووي

 (43)الدعم الكبير خلال مسيرته الفنية 
قان برسوووومها بين اذ  )مايكل آنجلو( الضووووخمة للفنان الفنية يعد من ا عمال زخرفة سوووكن كنيسوووة سووويسوووتيناان 

اذ  قان )مايكل أنجلو( بإبداع  .روما في كنيسوووه تم بتكليفه من يوليوس نفسوووه وهو زخرفة سوووقف 1512و 1508
من خلال رسووومه المتشووابكة  .الفاتيكانالتمهيدية لزخرفة سووقف الكنيسووة في   الرسووومية إحدى أجمل المخططات

بدءا من فصوووول الليل عن النهار )فوق المذبح(  الإنجيل لدى سووووفر التكوين اسووووتطاع تصوووووير قصووووة  المزخرفه 
هم ما وا   وفي الزوايا رسوووم عدة مشووواهد تتناول العديد من القصوووص الدينية .نوح وقصوووة وحواء آدن مرورا بقصوووة
الصووووووووووووووورة ووضوووووووووووووووحهووا. حيووث ينووان آدن  وجمووال الكووامن المعنى والتي تجمع بين صووووووووووووووورة خلق آدن في العموول

الكتاب  بشووووووووووكل يتلاقى مع الخالق وبطريقة مدهشووووووووووة اسووووووووووتطاع مايكل أنجلو أن يصووووووووووور قصووووووووووه ا رض على
منحه لي الله من خلال جعل آدن يفترش ا رض وهو يمد يده بهدوء نحو التراب لآدن من الله حول خلق المقدس

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%83%D9%84_%D8%A2%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%83%D9%84_%D8%A2%D9%86%D8%AC%D9%84%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A9_%D8%B3%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A9_%D8%B3%D9%8A%D8%B3%D8%AA%D9%8A%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D9%86%D8%AC%D9%8A%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%AF%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%82_%D8%A2%D8%AF%D9%85_(%D9%84%D9%88%D8%AD%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%84%D9%82_%D8%A2%D8%AF%D9%85_(%D9%84%D9%88%D8%AD%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%86%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%B6
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D9%82%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A7%D9%82%D8%A9
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ايكل أنجلو يرسووم سوولسوولة من اللوحات الجصووية لسووقف كنيسووة سوويسووتين, التي تعد واحده من واخذ م والحياة القوة
الإنجازات ا كثر شووووهرة للفنان.فالصووووور التسووووع التي تزين المحور الرئيسووووي للسووووقف, توضووووح مشوووواهد مهمة من 

وتظهر الثلاثة ا ولى مشوووووووواهد من خلق العالم, والثلاثة الثانية خلق وسووووووووقوط آدن وحواء,  وين.كتاب سووووووووفر التك
والثلاثة الاخيرة قصوووة نوح. ولعل الصوووورة ا كثر شوووهرة من سوووقف سووويسوووتين اليون هي )خلق آدن( لمايكل انجلو, 

 حيث يشير الله باصبعه لمنح آدن الحياة.
 (4()3()2كما في الاشكال  ).. 

                     
 ( كنيسه سيستينا4(كنيسه سيستينا                 شكل)3(كنيسه سيستينا                 شكل )2شكل )

ان زخرفة سقف مصلى كنيسة سيستنا تعد من اشهر اعماله حيث قسم السقف إلى تسعة أقسان ثلاث          
إطار رسم فيه )إثني عشر شخصية من ا نبياء والعرافات  مجموعات من قصص التوراة ويحيط باللوحات التسع

اللآتي بشوووووووووووووورن بالمسوووووووووووووويح وعدداً من الرقيق وكلهم عراة( . وهذه المجموعات هي المجموعة ا ولى توضووووووووووووووح 
ألآله يبارك  –الاله يخلق الكواكب  –موضوووووووووعات متصوووووووولة بالخالق وتضووووووووم : ألآله يفصوووووووول النور عن الظلان 

ا غراء والطرد  –خلق حواء  –تصوووووور مواضووووويع خلق آدن وحواء وتضوووووم : خلق آدن  ا رض والمجموعة الثانية
نشوووة نوح أن  –الطوفان  –من الجنة . أما المجموعة الثالثة فتناولت قصووة نوح والطوفان وتضووم : تضووحية نوح 

لطريقة التي ما يميز فن )مايكل أنجلو( هو الجمع بين مفهون الحسووووواسوووووية الشوووووديدة للمؤثرات الدينية , ومظاهر ا
تتجلى في أحلال عامل الإحسووووواس في مكانة الانسوووووجان . لقد اقترنت معاني القوة في فن مايكل أنجلو بالطبيعة 

 (44)الإنسانية الشامخة.
إن قدرة )مايكل أنجلو( النحتية هي التي ميزت أسوووووووووووووولوبه في فن الرسووووووووووووووم , والباحثون يجدان أن نزعه       

ى تحول رؤيوي في صورة )المكان( وما يحتويه من تقارب واضح بين الصورة الموضوع الديني  لديه تنطوي عل
الحقيقية وبين دلالاتها المضامينية )الإنسانية( على سطح العمل الفني , وهو بهذا إنما يضّمن رسومه إحالات 

الاته التي إفتراضية للمعنى , تتشظى ضمن سياق الاقتراب مع فعل ا تصال بالواقع الإنساني , بكل رموزه وإح
 تسووتقطب البعد الوظيفي للصووورة الانسووانية وتمثلها كناتج جمالي .وعلى نحو  ذي صوولة , يشوودد الفنان )رافائيل(

على ثيمة الموضووووووووع الديني  المتصووووووول بالجمال الحسوووووووي فقد تطور اسووووووولوبه مبتعداً عن تقاليد القرن السوووووووابق , 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A9
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وتأثرت آعماله كذلر بالطبيعة وهو يراها برؤية خاصووووووووووووووة تعتمد على الذاكرة والخبرات المتراكمة , اذ تميز الفن 
ى المزاوجة بين البقع اللونية المتحركة التي تأخذ والجمال عند الفنان) رفائيل (بروحانية سامية وأعتمد أسلوبه عل

شكلًا هندسياً أو زخرفياً وتتموج كأنها غيون متداخلة , وثم ظهر في أعماله خط يوحي بالشريط اللولبي المتحرك 
, وكأنه خط من الضوووء يرسووم إشووكالًا إنسووانية دون ان يقف عند نقطة معينة من هذا الشووكل , وظهرت الطبيعة 

ي لوحاته فهو يقتنص اللحظة الآنية لتوهج الضوووووووء السوووووواطع , وكذلر يرسووووووم لوحة صووووووامتة لتصوووووول الصووووووامتة ف
 (45)للمشاهد لتحكي عن الحب والرومانسية من خلال ألوانه وخطوطه وتحكي عن مأساة الإنسان وعذابه .
وبه طابعه من جانب أخر فقد رسوووووم )رافاييل( المناظر التاريخية ا سوووووطورية والصوووووور الشوووووخصوووووية , كان  سووووول

الخاص القائم على تدرج لوني دافئ , وعلى موضووووووعات هادئة ومناظر واسوووووعة , وقد تميزت لوحاته بالدقة في 
التعبير والتكوين وا لوان الشووووفافة .. برزت في شووووخصوووويته الفذة التي تسووووعى إلى الكمال في الجمع ما بين العلم 

وعلم التشريح مع سمو روحاني في مناخ طبيعي تحلق والإحساس المرهف , اللون والخط , قواعد علم المنظور 
 (46)فيه الشفافية الإنسانية السامية .

فقد أبتدع تصوووووووووووميمات تعتمد على خياله الذاتي تتميز بالحركة الانفعالية  أما الفنان ا يطالي )تنتوريتو(       
ضوووووعاتها لأ الجنة لأ وقد اشووووتملت العنيفة , وذلر يتضووووح في أعماله التي تزين جدران قصوووور دوق البندقية , ومو 

على صور لمجات ا شخاص مختلفي الملامح والوقفات , ولقد اهتم الفنان بدراسة دقيقة لجسم الإنسان , مكنته 
من رسم الجموع البشرية بأتقان رائع . ومن ابتكاراته التي ادخلها على فن التصوير , هيجات الاجسان التي تبدو 

ة لأ العشووووواء الرباني , يتضوووووح فيها تخلي الفنان التان عن المبادئ الكلاسووووويكية التي وكأنها تطير , كما وفي لوح
 تحققت في عصوووووور النهضووووووة الذهبي , فلقد جمع هذا العمل بين كل ما هو طبيعي وما هو ديني في توازن رائع

. (47) 
لإكليروس على ففي المرحلة التي سبقت عصر النهضة, سيطرت طبقة رجال الكنيسة والمسماه بوووووووووووووووو ا         

مفهون الفكر الديني ومايقتضوووووووويه, حيث حرن الكثير من الناس في تلر المرحلة من حقوقهم بفعل هذا الفكر, بل 
بشووووووووووووووكل مطلق, والميل عن تنفيذ   وقد عانى الكثير بسووووووووووووووببه حيث اجبروا على الإمتثال لرجال الدين وطاعتهم

للعقاب, ايضا وقد كانت المرأة هي اكثر من عانت الاهداف الاساسية التي رسمتها الكنيسة سبب في تعرضهم 
كل ذلر القهر  .بفعل هذه الجماعه التي سووويطرة على الفكر الديني في اروباء قبل ظهور بوادر عصووور النهضوووة

والظلم الذي تعرض له المجتمع الاروبي في تلر المرحلة كان كافي لإحداث تغيرات جذرية والمطالبة بتحقيق 
ه العقل مع الدين, ورفع عصوووى الظلم الحاصووول بفعل فرض رجال الكنيسوووة سووويطرتهم على التوافق بين مايقتضوووي
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وكل ذلر كان متزامنا مع ما سمي بوووووووووووووو عصر النهضة, وتلر المساعي .قرارات وحريات المجتمع ا روبي انذآك
 ..كانت احدى عوامل النهضة الحاصلة في تلر الحقبة

بعد ذلر ظهرت العديد من التوجهات الفكرية التي تتبنى عدد من المبادئ والآراء المستنده على ما يتوافق       
مع العقل, وذلر من اجل تحقيق توافق بين المبادئ الدينية والإنسووووانية, كل ذلر سوووواهم في ظهور النزعات التي 

ان للنزعه الدينية الصيت الاكبر والشهرة الاوسع, نظرت في الدين او العقل كأساس للحقيقه, وبالرغم من ذلر ك
كونها ركزت بالدين إلى جانب الفلسووفة اليونانية, مثل نزعة مارسوويل فيسوويمر حيث حاولت التنسوويق بين الجانب 
الديني والدنيوي, حيث اعطت قيمة للروح والجسوووووووووود على حد سووووووووووواء, كذلر كان لنزعة )ليمندول( دور كبير في 

بين الدين والفلسفه بعد مارسيلتعرفنا على مفهون عصر النهضة وبدايات ظهروة ورواده, وكيف التوفيق والتسوية 
سوواهمت الإكتشووافات والعلون في تلر المرحلة في التطور والنهوض في مختلف المجالات, وكيف سوواهم الجانب 

تيجة لعدة اسوووووووووووباب الديني في تحقيق العديد من النتائج وذلر من خلال حركة الإصووووووووووولاح الديني التي ظهرت ن
ومقتضوووووووووووووويات ادت إلى الخروج عن الواقع الذي يعيشوووووووووووووووه المجتمع في تلر الحقبة ومجابهة القوانين وا نظمة 
المفروضووووه مبفعل السوووولطة الحاكمة المتواطجة مع رجال الدين آنذاك, وكذلر التحديات التي واجهت تلر الحركة 

ي العديد من القضوووووووايا التي حاربتها تلر الحركة, الإصووووووولاحية نتيجة مسووووووواعي الحفالأ على التراث ا صوووووووولي ف
وكيف اسووووووتطاع رواد هذه الحركة الإصوووووولاحية التصوووووودي لتلر المعوقات, وفرض سووووووياق جديد مخالف لما كان 

ومن المظاهر التي تمثلت في الإصوووووولاح الديني في عصوووووور النهضووووووة, مفهون المصوووووولحة .الوضووووووع عليه سووووووابقاً 
إحدى ركائز الإصووووووووولاح الديني, والعمل على تحقيقها اختلف باختلاف  بمحاورة المختلفه, فقد مثلت المصووووووووولحة

 .محاورها, ومجالاتها
 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 

يرتبط الفن و الدين بعلاقة قويه لدرجة أنه لا يتصووووووووووووووور دين بلا فن, فالحياة الدينية في كل الثقافات تغنى  -1
ة الشوووووووووووعائر, و تقديم القرابين, والاحتفالات. فالدين والفن  مرتبطان  ن بالتعبيرات الفنية و ا دبية في ممارسووووووووووو

 .كليهما يتعامل مع مرموزات الحياة, و بالتالي فكلاهما تجسيد للثقافي والتركيبي عند الناس
اذ كانت  في العصوور الوسوطى كان لسولطة الكنيسوة وسويادة الملمح الديني الاثر الكبير في نتاجات الفنانين -2

( واقعة تحت سيطرة السلطة الدينية المسيحية , 1400,  1000م البلاد ا وربية في الفترة ما بين عامي) معظ
وظهرت آثار هذه السووووووووويطرة في المنشووووووووو ت الدينية , الكاتدرائيات والكنائس التي تنافسوووووووووت البلاد على إقامتها , 

 وعرف هذا الطراز المسيحي بطراز العصور الوسطى.
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العصوووور الوسوووويط بقيد اللاهوت وباسووووم الدين , ولهذا كانت ا شووووكال التصووووويرية تعبر عن تلر قيد الفن في  -3
ا جواء المرتبطه بلموضوووووووع الديني, مثل صووووووورة العذراء وطفلها أو )موسووووووى( أو )عيسووووووى( أو )الكهنة( , التي 

  .تحمل صبغة وسمة التقديس
ديث , هو تهميشه للحرية الفردية في التعبير إن ما يميز مجتمع العصر الوسيط عن المجتمع النهضوي الح-4

 . عن الذات الانسانية , وهذا ما بان في الفن الوسيطي
فرض عليه قوانين , وزوده و إن الفكر المسوويحي دعا إلى الإيمان بقدرة الخالق , إذ حين خلق )الله( الانسووان -5

 . بروح عاقلة وله حرية اختيار مقيدة ضمن إطار الدين في النهاية
اختفت النسب التشريحية العلمية في الفن الوسيطي , وأدى هذا أن أصبح رمزياً  اكثر منه واقعيا يتمثل في -6

 . رسالته القائمة على البشارة والخلاص
الذهبية في إنتاج ا عمال الفنية في اسوووتخدان أسووولوب المحاكاة للشوووكال الواقعية واعتماد النسوووب الكلاسووويكية -7

حت, وعد الإنسووووان هو المثال ا على للجمال, وسوووويادة النزعة الإنسووووانية  والدينيه في الفن, مجال التصوووووير والن
 والرسم على وجه التحديد. 

 كانت ا فكار الرهبانية المسيحية هي التي تحدد للفنان ما يعمل وتبين له طريق العمل والإنتاج الفني. -8
حية وانتقالها إلى روما, في بنية المجتمع الثقافية التأثير الواضووووووووووووووح الذي أحدثه ظهور الديانة المسووووووووووووووي - 9

والاجتماعية وانقسووووووووووان المجتمع ولاسوووووووووويما في القرون ا ولى إلى مجتمع حاكم وثني مسووووووووووتبد, وجمهور بسوووووووووويط 
مضووووطهد يتبع الدين المسوووويحي, مما أدى إلى انقسووووان ا سوووولوب الفني و أسوووولوب الرسووووم تحديداً لهاتين الطبقتين 

 ى تحت سطوة الوثنية والثانية تنشد الخلاص الروحي القدسي في الديانة المسيحية.     المتباينتين, ا ول
ازدياد الاهتمان بمصووورات الكتب المقدسووة على حسوواب الرسووون الجدارية في الكنائس, لسووهولة تداولها في  -10

 أوساط العامة من الناس, والهدف منها نشر تعاليم وثقافة الديانة المسيحية. 
لإرث الفكري المثالي الذي دعى إلى محاكاة المثل , قد شهد تحولًا نحو مثالية حسية للجمال انعكست إن ا-11

 في تصوير مظاهر العالم ا رضي . وان المقدس والسامي يشارك الظواهر في وحدة جمالية ايقونية الدلالة . 
اصوورها الفكرية والشووعورية والإرادية التي تعد الذات شوورطاً أسوواسووياً في الاسووتشووعار بالملامح الدينية تبعاً لعن-12

 تنفصل بالملامح وتصدر ا حكان عليها بوصفها قيم فعلية . 
جاءت اغلب النتاجات في عصوووور النهضووووة متأثرة با سوووواطير الاغريقية وخرافات العصووووور الوسووووطى ذات -13

الشووووياطين باجسوووواد إنسووووانية الطابع السووووحري الشوووويطاني والطابع الديني, حيث تصوووووير اللا مرئي الجنة والنار و 
ممسوووخة, وتصوووير الملائكة با شووكال الإنسووانية نسوواء ورجال واطفال ذات اجنحة, وحتى الإلهة اصووبحت ذات 
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شووكل إنسوواني, وهي تحلق بين الغيون مع الملائكة, وتصوووير احياناً مخلوقات غريبة تتصووارع لتجر الإنسووان إلى 
بة ا شوووووكال خيالية وأسوووووطورية اسوووووتمدها الفنان النهضووووووي من الخطيجة, وتظهر على هيجة وحوش وكائنات غري

 . ا حلان والخيالات الهذيانية وفيها أشكال مجنحة أخرى لا تنتمي إلى عالم الواقع
إن محور الاهتمان ا سووووواسوووووي في عصووووور النهضوووووة هو تأكيد قيمة الانسوووووان كوجود له حضووووووره  وفعاليته -14

 اة.وايجابيته في توجيه وادارة  شؤون الحي
تحول دور الكنيسووووة من دورا ثقيلا في العصوووور الوسوووويط , إلى صوووويغة الحياة , والى مصوووودر أفراح الناس  -15

 . وأعيادهم , ذلر بفضل الإصلاح الديني
 

 الفصل الثالث
 إجراءات البحث

 أولا: مجتمع البحث : 
بالموضوع الديني في  المتعلقةعلى الرغم من اطلاع الباحثون على العديد من المصورات الكثيره للوحات     

 (عينه بما يغطي هدفي البحث الحالي .50. الا انهم حددوا مجتمع البحث ب)نتاجات عصر النهضه
( وفق المسوووووووووغات 6لتحقيق هدف البحث وتمثيلا لمجتمع البحث تم اختيار العينات بعدد)ثانيا: عينة البحث : 

 الآتية : 
 تصنيف العينة حسب التحولات الفنية والتقنيه والبنائيه التي حدثت في نتاجات عصر النهضة ا وربي  .  .1
 تباين ا عمال الفنية من حيث ا سلوب والية الاشتغال لرصد دلالات الموضوع الديني .  .2
لي في فن النهضوووووووة تميز ا عمال الفنية الدينية عن سوووووووواها من حيث شوووووووهرة الفنان وتأثيرها التاريخي والجما .3

 ا وربي  . 
: مووون أجووول تحقيوووق هووودف البحوووث فوووي التعرف على ملامح الموضوع الديني في نتاجات  ثالثا : اداه البحث

عصر النهضه أعتمود الباحوثون المؤشورات المفاهيميوة والجماليوة والبنائيوة التوي توصولو إليهوا في تحليل نماذج 
 عينة البحث.
ملامح لتحليل عينة البحث والتعرف على اعتمد الباحثون المنهج الوصفي)تحليل محتوى(  البحث :ثالثا :منهج 

تماشووووويًا مع اهداف البحث وبدأ بوصوووووف العينة على المسوووووتوى الموضووووووع الديني في نتاجات عصووووور النهضوووووه  
نة نفسووها ومن خلال الشووكلي ثم توضوويح  مفاهيمها الشووكلية والبنائية التي يمكن ان نتوصوول اليها من خلال العي
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الشوووكل والمضووومون ومن خلال الاسووولوب المتبع للفنان في عصووور النهضوووه لرصووود مظاهر الموضووووع الديني في 
 .نتاجاتهم المختلفه 

 رابعا: تحليل العينه  :
 (  1نموذج رقم ) 

 اسم الفنان: جيوتو
 اسم العمل : معمودية المسيح

 1305التاريخ: 
 سم                                         168×  222الأبعاد: 

                              نوع الخامة : لوحة جدارية م  الفريسكو
 ، إيطاليا Scrovegni (Arena)  ،Paduaالعائدية : مصل  

الطهاره , اذ يتمركز في العينه اعلاه تتألف من ثمان شخصيات تصور في الفن المسيحي القداسة والسمو و      
وسط اللوحه رجل يمثل السيد المسيح لا يرتدي شيء وله لحية طويلة وشعر طويل موجه يداه نحو يوحنا المعمدان 
على الجهة اليمنى,  اما الاخرى يضعها على صدره وهي بهيجة دعاء, وبجانبه يوحنا المعمدان يرتدي  ثوب 

ره طويل رافع يداه اليمنى نحو السيد المسيح والاخرى ماسر بها الرداء, يمتد من الرقبة  الى ما فوق القدمين, شع
وهناك شخص بجواره ذا لحية طويلة وشعر ابيض يرتدي ثوب طويل يصل الى القدمين, وفوقه غطاء واضع 
يده نحو خصره وبجواره سيدة حافية القدمين ذات شعر طويل ترتدي ثوب طويل اما الجهة المقابلة ثلاث نساء 

هيجة ملائكة ذات شعر طويل وثوب يصل الى القدمين ابيض اللون,  يقدمن من خلال ايدهن الثياب الى  على
الرجل وتحيط اللوحه الصخور والمياه  وفوقهم في أعلى العمل, رجل على هيجة ملاك  يمد يداه نحو ا سفل و 

في كتابهم الإنجيل وتطبيق القوانين الاخرى يمسر بها كتاب بيد الإله او الراهب تعبيرا عن الشريعة الإلهية 
المسيحية . اذ توحي اللوحه بدلالات روحيه ساميه لتاكيد جوهر الدين والتركيز فقط على الطقس الديني في 
العمل الذي يتسم بالصفاء والنقاء والروحانية المتعالية والمثالية المطلقة فالفنان في العصور الوسطى اراد ان 

اكثر قدرة على تحرير العواطف والمشاعر الروحية والدينية وان تسمو بالمستوى البشري  يجعل الصورة الانسانية
 نظرا لرمزيتها ومثاليتها في تمثيل الإله بالشخصية البشرية التي تسمو الى عالم المثل الماورائية الميتافيزيقية

ذه الديانة , لقد كانت اللوحة نداء وقان الفنان في العينه اعلاه بتوضيح العناصر الاساسية التي تعتمدها ه    
للروح الدينية التي تخبو في بعض ا حيان وتسمو في أحيان أخرى والإيمان الشديد بقدسية يوحنا المعمدان 

المعمودية المسيحية هي إحدى فريضتين وضعهما والالتزان بمبادىء الدين ف وضرورة التحليق في عالم الإيمان
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وهي الوسيلة التي يعلن بها الشخص عن إيمانه وتلمذته  مهمة  نها وصية المسيح,لذلر تعد  .المسيح للكنيسة
أراد بذلر ابراز الطاقة الروحية والوجدانية التي تكتنف بواطنهُ والتي انعكست ضمن بنيته التكوينية اذ   علانية

يتناسب مع الخلفية   اذ حقق الفنان جمالية مشهده التصويري من خلال توزيع الاشكال بشكل للسطح التصويري 
وتوازن بين العناصر, محقق انسجان ما بين الطرفين كذلر استخدامه اللون معبر عن الدلالات الروحية والنفسية 
وقد أغفل الفنان الطبيعة الحرة واغفل التفاصيل الدقيقة ولم يظهرها بأبهى صورها وفي خلفيه اللوحه ركز فقط 

ح  معتمدا بساطة التعبير, يمكن أن نلاحا انتصار الخط على الظلال على  الجبال القريبة من السيد المسي
 وا حجان , ولون الوجه غير طبيعي واضواء ساطعة على الاجسان من جميع اتجاهاتها .

 
 (2نموذج رقم : )
 خطيجة ادن وحواء وطردهما من الجنة . اسم العمل :
 مايكل انجلو . اسم الفنان :

 فريسكو . الخامة والماد  :
 انج  21 4×       452الكياس:   

 1541 - 1534:  تاريخ الإنتاج
 كنيسة ستين , روما . العائدية :

تصور العينه اعلاه مقطعين متساوين , يمثل المقطع ا يمن ادن وحواء , فيبدو ادن واقفا وممسكا بشجرة    
 رض تأخذ الثمار من يد الشيطان يتأهب لالتقاط ثمرها. فيما يصور حواء في حالة استرخاء وهي جالسة على ا

ومن خلفها شجيرات صغيرة . والشيطان يتوسط المقطعين , فيصور جسده أفعى ملتفة حول جذع شجرة وهو 
يغوي ادن وحواء با كل من ثمر الشجرة .... فيما يمثل المقطع ا يسر من الصورة , طرد ادن وحواء من الجنة 

ن عن أنفسهما من غضب الملاك وهو يمد سيفه مشيراً إليهما بالخروج .  وهما في حالة من الفزع والرهبه يذودا
اذ نجد العينه اعلاه  مقسومه نصفين جزء اليسار يشيرالى ا رض حيث يظهر آدن ممدا مسترخي بينما يمثل 

جزء أن ال الجزء الايمن السماء حيث يظهر الله محاطا بملائكة يمد بيده نحو يد آدن وأصابعهما تكاد تلتقيان
المكون من الله وملائكته والعباءة التي تحيط بهم إنما تشكل مشهدا تفصيلياً لعقل الإنسان,  -الايمن من اللوحة

يوضح الرسالة التي حاول الفنان أنجلو توضيحها في اللوحة وتقول إن اللمسة ا خيرة التي منحها الله للإنسان, 
من روحه, وان خلق آدن جسدياً كان سابقاً على نفحة الروح والتي هي كما صورتها لنا الكتب الدينية هي شيء 
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الإلهية, وفي االعينه يظهر آدن مفترشا الارض على التراب الذي خلق منه هامداً ولم يكن مايكل أنجلو ملحداً, 
 بل على العكس كان مقرباً جداً من النزعه الدينية .

درامياً مستمداً من سفّر التكوين الذي يتناول القصص الدينية فالوحه اعلاه لولفنان )مايكل أنجلو( تمثل مشهداً     
حيث يفضي إلى الموضوع الروحي كأولوية ضاغطة وهو ذات النهج ا فلاطوني المثالي الذي شحذ اهتمان 
)أنجلو( . فتصوير قصة ادن وحواء يمثل سمو الموضوع بين الخير والشر أو الإغواء والطرد , بين الانحدار 

ة والندن من الخطيجة , بين الشيطان الممعن بالشر والملاك المرشد للخير . ومن هذا الصراع تتقون نحو الهاوي
قيمنا ا خلاقية المستمدة من القيم الدينية المعبر عنها جمالياً من خلال الرسم كقيم  ساميه فأعمال أنجلو لا 

 ة با فلاطونية الجديده . تعكس الرؤى الثقافيه والدينيه للقرون الوسطى, بل هي أيضاً متأثر 
فقد ركز على محور الموضوع واصله المتمثل ب دن وحواء حيث تكررت شخصيتها في المقطعين . كما     

شغلت الشخصيات مجمل الفضاء المعد لها من أسفل اللوحة حتى أعلاها فيما قل التعبير عن المحيط المادي 
لشجرة وعشبة وصخور , وسعى إلى تفعيل الحركة من خلال للمكان المتمثل بالجنة , فاكتفى برموز بسيطة كا

تطويع الجسد  فعال متنوعة مما يخلق إيقاعاً حركياً تمثل بوضعيات ا جساد المختلفة وحركة ا ذرع التي تتوازى 
بين ذراع الشيطان وادن والملاك وادن, أو حركة متضادة كما تبدو في اذرع وسيقان ادن وحواء لحظة الطرد, إن 

همية الجسد بوصفه مفردة رئيسية في الصورة , تأتي من القدرة على إظهار العنصر التعبيري , وان إظهار أ 
ا جساد عارية , إنما يعود إلى أصل الخلق ونبعه النقي كجمال ابدي موروث من الفن الإغريقي , إلا أن هذا 

ل بصمات النهضة الايطالية وفلسفتها التوجه القيمي الجمالي والفكري نحو الإغريق لا يلغي أن يكون للعم
الإنسانية ومنظورها الجمالي . فالإتقان التشريحي للجساد وتصوير الطبيعة والإيحاء بالترف والحركة وعمق 
الفراغ بواسطة خطوط ا رض , تعد من توجهات العصر . يشابه ذلر إظهار ا جساد ولاسيما جسد حواء بهذه 

يوقا توجها حسيا دنيويا . أما ا لوان فتعطي إحساسا بالقرب من الطبيعة فالسطوع الليونة والخدر ا نثوي الذي 
والتباينات اللونية على ا جساد تشد الناظر إليها . في حين تتقارب القيم اللونية في خلفية الصورة. في هذا المزج 

  بين الإيقاع والإيماء بالعمق
نسية  ومثال عقلي أفلاطوني . واليات تعبيرية منفردة لم تعهد حيث صور )أنجلو( هذا المشهد بمخيلة روما     

من قبل . فلم يكن مسجلا لقصة مكتوبة, إنما هو فعل محفز نفسي ذاتي يحيل الموضوع إلى عالم الصورة وفي 
هذا المشهد عالج )أنجلو( الصورة في وسطية بين روحية الموضوع الديني وروحية نهضوية فجمع بين قدسية 

الاحتدان بين الملاك والشيطان وبين حسية تجلت بإظهار مفاتن الجسد والجمال ا نثوي لحواء . اذ  المشهد و 
حرص )أنجلو( في التعبير عن الموضوع عبر دلالات تشكيلية , فقد ركز على محور الموضوع واصله المتمثل 
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إظهار المعنى القيمي ب دن وحواء حيث تكررت شخصيتها في المقطعين . وقد يسر للفنان رواية القصص و 
للصورة عبر هذه الدلالات التشكيلية  . يتضح في العينه اعلاه سعة القيم الفنية والجمالية على احتواء المعاني 
الساميه. وهذه بدورها قد أظهرت سطوة القيم الدينية على ثقافة عصر النهضة على الرغم من تحررها , وان 

وثة الإغريقية والقيم الجمالية لعصر النهضة . وهذا أدى إلى تمازج مماثل ا داء الفني قد مازج بين القيم المور 
 بين القيم الروحية والمادية , عبر أشكال حملت بعداً رمزياً إشارياً زخرت به الصورة . 

 
 (3نموذج رقم )
 يون الحساب اسم العمل :
 مايكل انجلو . اسم الفنان :

 تصوير جصي فريسكو    الخامة والماد  :
 م14×16الكياس:   

 م1541-1534:  تاريخ الإنتاج
 سقف كنيسة السستين العائدية :

جداري يمثل يون  في العينه اعلاه تصويرجصي      
القيامة بالفاتيكان الواقع خلف مذبح مصلى كنيسة 
)سيستينيا( على الحائط الغربي اذ يقدن لنا الفنان مشهداً 

ديني مرعب  شكال  درامياً عن يون القيامة بطابع خيالي
إنسانية بحركات تشريحية مختلفة تمثل صورة مرعبه وصيحة للخلاص, برمزيتها وقوتها الروحية, وكما نرى 
توسط السيد المسيح وامه العذراء وسط اللوحة فوق السحب وقد ركز الفنان على حجم الشكل وتكثيف ا نارة 

غاضبة معلناً لعنته على الآثمين, وكأنه يقول: ان لا رحمة  عليه دلالة على المركزية, وهو يشير بيده في إيماءة
للكل.. والحجيم للجميع. وتقف العذراء بجانبه في خوف واشفاق, وفي القسم الاسفل من العمل تصوير الكائنات 
ن المقدسة من الملائكة التي تقون بنفخ الابواق, وصيحة الموت وإيقالأ الموتى من قبورهم, وإلى يسار العمل )يمي

المسيح( يُرى المختارون وهم يصعدون إلى السماء, والى الجانب الآخر يُرى المدانون يسحبون إلى اسفل,ويحمل 
القديس )بارثليماسوس( السكين الذي سلخوا به جلده وفصلوه عن لحمه, وامسر بيده الاخرى الجلد الذي يحمل 

لذي وجه إليه, دلالة على النسخ تارة والى المسخ جزءه الاسفل ملامح الفنان نفسه بوصفه تعبيراً عن ا نتقاد ا
والتشويه تارة اخرى, مع رسمه  شخاص إنسانية متنوعة ا عمار منها الشابة ومنها الشيبة, وخلو العمل من 
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رسم الاطفالفهي ذات دلالة عن قمة النزعة االدينيه لقد أراد الفنان من هذه اللوحة أن توقا في نفس المتلقي 
طف الروحي مع الحدث العنيف الذي يجمع بين أحاسيس مؤلمة للمعذبين من ا شرار, ومشاعر مشاهد التعا

 الشر من المباركين من القديسين وا برار وكلهم آملين في الخلاص
العينه اعلاه هي تمثيل ولاده المسيح والحساب ا خير الازلي للبشر.اذ تصعد ألارواح للسماء  بعد أن يحكم      

اذ تشير التكوينات العاديه بين عالم سماوي مرتب ومتوازن في السماء وا حداث  .يح المحاط بالقديسينعليهم المس
المتوتره التي تدور في الارض في ا سفل. ويعطي تصوير )مايكل آنجلو( في ترتيب وتموضع ا شخاص عبر 

ف , وتوتر, وفي الوسط هناك خو  كامل الصورة انطباعا باالتوتر والحماس, وحتى في ا جزاء العلوية هناك
مجموعة من الملائكة على الغيون ينفخون أبواقًا )كما في سفر الرؤيا(, وآخرون يحملون كتب مسجل بها أسماء 
 الناجين والملعونين. وإلى يمينهم جسد أكبر حجما لروح أدركت لتوها أنها من الملعونين, ويبدو مشلولا. واثنين

لى يمين هذه الشياطين بعض ا رواح تدفعها الملائكة للاعلى مع الكثير من يسحبانه  سفل. إ من الشياطين
الثناء ولكن الكثير أيضًا من النقد للجانبين الفني والديني. انتقدوا اللوحه  بسبب العري وأسلوب رسم عضلات 

 لجانب الديني بمظاهره المختلفه. الجسد حيث اذ جسدت اللوحه ا
 

  (4نموذج رقم )
 دفن المسيح . :اسم العمل 
 : روفائيل اسم الفنان

 زيت على الكانفاس . الخامة والماد  :
 انج   42×         33الكياس :       
 1559 تاريخ الإنتاج :

 اسبانيا -مدريد  العائدية :
ا تصف لنا العينه اعلاه عملية دفن المسيح )عليه السلان( , حيث نرى القديسة مريم العذراء وهي تسند ابنه    

إضافة إلى الحواريين, احدهما يمسر به من أرجله والآخر يمسر به من تحت يديه لوضعه في مكان دفنه كما 
ونلاحا وجود ملاك وشخص من العامة يقف في الخلف. ونلاحا أن السماء قد قسمت نصفين ا يمن ابيض 

 اللون ملبداً بالغيون أما الجانب ا يسر فمظلم . 
لية دفن المسيح )عليه السلان( , وهي عبارة عن رؤية فنية لموضوعة دينية مطروقة , تمثل هذه اللوحة عم    

نهج فيها الفنان نهجاً نهضوياً واضحاً, حيث أن العمل الفني هو مناسبة واضحة لتجميع ا جساد البشرية في 
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مظاهر الحياة الجديدة  أوضاع وحركات تبدو أن الغاية الرئيسية منها تمجيد الجسد البشري بوصفه قيمة عالية في
, وهذا الحس التجسيمي المتصاعد الذي نشاهده في اللوحة يحاول الاقتراب بفن الرسم من فن النحت. يرجع 
ا مر إلا أن صورة الجمال الفني وجماليات الجسد صارت تنبع من مثالية إنسانية تؤمن بأصالة الإنسان وقيمته 

ثر المثالية الكلاسيكية التي تمظهرت بشكل أساسي في رسم ا جساد السامية بوصفه مركزاً للكون في اقتفاء  
العارية بلغت بها حد الكمال أو بلغت بها حداً منقطع النظير وهي نزعة وثنية في مُثلها إضافة إلى تنامي 

 الإحساس بتفرد الفنان وتميزه عن طريق تفوقه الفني . 
روفائيل(  –دافنشي  -الهرمي الذي عهدناه في رسومات )أنجلووقد لجأ الفنان في بناء عمله إلى التكوين      

كونه الوصفة السحرية للإنشاء الناجح في عصر النهضة وما بعدها , هذا التجميع البنائي الظاهري يصاحبه 
تجميع داخلي لتعابير إنسانية متباينة في موضوعة واحدة تتراوح بين هدوء المسيح )عليه السلان( وركونه إلى 

ن وبين لوعة أمه ذات الرداء ا زرق وصمت الرجال وفزع الملاك )المرأة( ذات الرداء ا بيض وهو ما يرتفع السلا
إلى مستوى تجميع القيم الإنسانية المتباينة التي تتراوح بين الإيمان با مر الإلهي وبين لوعة قلب ا ن وحسرتها 

نوع من الحركة اللولبية داخل البناء الهرمي تتمثل  وصمت الشيوخ الممزوج بالحكمة, وقد لجأ الفنان إلى خلق
في الحركة الممتدة من رأس المسيح )عليه السلان( إلى رأس الشخص عند قدميه ثم إلى رأس العذراء والشيخ 
صعودا نحو رأس الملاك )المرأة( والشخص في خلفية اللوحة وهي حركة تصعيدية ترمز إلى سمو قيّمي يتصاعد 

سماء يعمل على تدعيم نفس المبدأ الذي يرسخه البناء الهرمي الذي يوصف عادة بأنه بناء من ا رض نحو ال
 تصعيدي مرتبط بالتسامي ا خلاقي والروحي.

 
 (5نموذج )

 لطف العذراء . اسم العمل :
 روفائيل . اسم الفنان :

 زيت على الكانفاس. الخامة والماد  :
 سم. 51×   42 الكياس :

 . 1506 – 1504 تاريخ الإنتاج :
 لندن . –متحف تيمبي  العائدية :

اللوحة تمثل العذراء وطفلها المسوووووووووويح مع أمها القديسووووووووووة آن والصووووووووووغير يوحنا المعمدان وأخيرا القديس الشوووووووووويخ 
 جوزيف, مع بعض البيوت البعيدة وبعض ا شجار والغيون في السماء . 
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نلاحا في هذا العمل الشووووكل الهرمي التصوووواعدي الذي يرمز إلى سوووومو القيم الإنسووووانية التي تنشوووود الارتفاع     
بالوجود البشووووووووري إلى مكانة أعلى . حيث أن رأس القديس )جوزيف( يمثل قمة الهرن والقاعدة متمثلة بالمسووووووووافة 

روفائيل( عمله إلى سوولسوولة من التوازنات الفنية الممتدة من قدن العذراء إلى قدن القديسووة آن . اذ اخضووع الفنان )
والتي تتمثل في شوووبكة من التناظرات الشوووكلية والحركية على جانبي اللوحة تبدآن بقدمي المرأتين وحركة أيديهما 
ورأسوووووووووووووويهما حتى جسووووووووووووووودي الطفلين وحركة ذراعيهما ورجليهما وهو ما يعبر عن حرفية فنية عالية قادرة على 

ات البناء الفني الناجح المتميز , ا مر الذي عرف به )روفائيل( دائما . وهي ضوووووورورة إخضوووووواع الفكرة لضوووووورور 
يمكن تفسوووويرها على مسووووتوى قيمي أخلاقي بالر بة الإنسووووانية الدفينة التي تدفع إلى الر بة في تطابق وتضووووامن 

ت المتماثلة التي تخدن المتناظرات في وحدة خارجية هي بمثابة الصووودى الظاهري للوحدة الداخلية بين المتشوووابها
 فكرة سامية واحدة وتصعّدها إلى أقصى تجلياتها . 

تكمن قيموة فن )روفوائيول( في كونوه عمّق منجزات أسوووووووووووووولافوه, ولقود ظول ملتزموا بنظرتوه الجمواليوة وبوالتقنية      
يقاعية الكمالية. وبذلر أنجز روائع عدة, تمثل نماذج فائقة التعبير والجمال, وأسوووووووووووووولوبه يفيض بالخصوووووووووووووووبة الإ

للخطوط, وبالحسووووووووواسوووووووووية البالغة في معالجة المناظر الطبيعية, وسووووووووورعان ما اظهر تحولا بنظرته الجمالية عن 
التعبير الحسوووي إلى الرقة والسووومو ونلاحا رسووووماته أكثر حسووواسوووية للقيم الفرا ية . ولوحة )روفائيل( هي تعبير 

لمفروض أن تكون هذه الصووووورة عملا دينيا , عاطفي أسوووواسوووواً مهما يكن فيها من صووووفات أخرى. ورغم أن من ا
 فان أمومة العذراء وميل الطفل البسيط هما لتوهما تعبيران يبعثان على ا همية . 

وفي العهود السابقة كان الدين عاملا مسيطرا في الفن. قد يرمز اللون ا زرق إلى السماء, كما ويرتبط اللون    
ا حمر بالآن العذراء. فهي تظهر عادة في عباءة زرقاء ورداء تحتي احمر اللون . للجمع بين عناصووور السوووماء 

لة وهو الرمز الذي سوووواد اسووووتعماله في عصوووور وعناصوووور ا لم في شووووخصووووها , كما وقد اسووووتخدان )روفائيل( الها
النهضة مأخوذا من سمة مسيحية عامة . و لقد وضع الفنان )روفائيل( السيدة العذراء وولدها المسيح الصغير 
في دائرة الضووووء الغامرة رغم أن الموضووووع  برمته مغمور بقدر محدود من الظلال التي تضوووفي على الموضووووع 

ي يعبر عن هيمنة القدر المحتون للعائلة المقدسة ومسيرة ا حزان التي عاشها السيد نوعاً من الحزن المخيم والذ
المسوووويح )عليه السوووولان( وفي هذا ا سوووولوب الذي اسووووتخدمه )روفائيل( في رسووووم العذراء فقد بدت عليها إيماءات 

ن الراسووووخ بالمصووووير البراءة الطفولية نوعاً من التصووووعيد السووووامي للحزن إلى مصوووواف القدسووووية النابعة من الإيما
المكلل بالعمل الحتمي على محاربة الشووووووووور وفكرة التضوووووووووحية بوليد العذراء من اجل خلاص البشووووووووورية , فالنفس 
البشووورية قادرة على اسوووتخلاص القيم ا خلاقية حتى من أحزانها بل وقادرة أيضووواً على اسوووتشوووفاف البعد الجمالي 
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على تحويل البعد المأسوواوي للتضووحية إلى بعد جمالي يرى  للشووخصووية السووامية ذات المؤهلات ا خلاقية القادرة
 في الفداء غاية أخلاقية جمالية لا يمكن بلوغها إلا بتكبد ا حزان وخوض غمار المأساة . 

وقد امتازت الوجوه وا جسووووووووووووواد بنعومة وليونة رائعة , وتتمتع بتأثيرات درامية, صووووووووووووونعتها التدريجات اللونية     
اصووور الرقة ومعاني الحب الصوووافي وا لوان الصوووريحة, مصووواحبة للصوووياغة الشوووكلية, وقد الشوووفافة. ونلاحا عن

اسوووتحوذ على عنصووور الحركة , حيث اخضوووع هذه الحركة مقتضووويات الجمال. لقد قدن )روفائيل( من خلال هذه 
 اللوحة صورة الإنسان المكتمل . 

لمحكم والدقة في التناسوووووب . واللوحة تتضوووومن ويتضوووووح في هذا المشوووووهد المقدرة الفائقة في تحقيق التكوين ا     
عنصووووور التكامل الهندسوووووي بين العناصووووور المختلفة , بالاعتماد على التنظيم المترابط من خلال الدرجات الظلية 
وتحديد الفراغات . وقد اسوووووووتخدن الفنان هنا حيلة بتحقيق محاكاة البعد الثالث أو المسوووووووافة, وتعرف هذه الطريقة 

وخلفيتها تباعاً , وكلما بعدت عنا ( . وذلر بوضوووووووع ا لوان من أمامية الصوووووووورة ووسوووووووطها )بالمنظور الضووووووووئي
يخفف من شووووووووووووودتها . وفي الحقيقة إننا نجد موهبة )روفائيل( واضوووووووووووووحة في رؤيته المثالية لصوووووووووووووور ا شوووووووووووووياء 

 والموضوعات, التي تنطوي عليها مخيلته, وليست تلر التي نشاهدها في الواقع. 
روفائيل( انه تطلع نحو عالم مشوورق, فنقل ذلر التطلع إلى وجوه القديسووين, حيث اسووتطاع أن ووجد في فن )   

يمزج بين عناصوووور مختلفة, مسووووتمدة من القصووووص الدينية, ومن الاتجاه الإنسوووواني للكلاسوووويكية اليونانية, حينما 
بين عنصوووووري  اسوووووتطاع أن يجسووووود في أعماله, قيم جمالية خالدة, أضوووووفاها على الشوووووخصووووويات التي بدت تجمع

الحسووية والمثالية في الوقت نفسووه فإذا كان )انجلوا( يصووعد إلى قمة التفوق في السوويطرة على مجال رسووم الجسوود 
البشري, نجد أن )روفائيل( يتوصل إلى ما كان يصبو إليه الجيل السابق عليه وهو التكوين المتكامل المتناسق 

ل )القديس جوزيف( المتكئ على عصوووووووواه أعلى اللوحة هو للشووووووووكال التي يمكن أن تتحرك فيه بحرية .أما الرج
اقرب إلى التعبير عن قيم أخلاقية أخرى فحواها الصبر على المصاعب وتكبد المشاق وتحمل الوقوف في وجه 
المشاق والمعاناة عبر السنين بوصفها قيمة طا ية في عصر النهضة عصر التحدي وصمود الإنسان ونجاحه 

 في تحطيم العوائق . 
و )روفائيل( كعادته يبدع في الجانب الحسوووووووووووووي كإبداعه في الجانب القيمي في عمله وهو يصوووووووووووووور حركات    

الجسد البشري في انسيابية بالغة تميز فنّهم  أما الملابس فيصورها بنعومة تجعلها تحتضن الجسد البشري أكثر 
الحسوووووية والخلفية الواضوووووحة  منها تغطية, فضووووولا عن تخطيه العري الكامل ليكسوووووب شوووووخوصوووووه قدسوووووية بل اللذة

للمشوواهد فهي عبارة عن منظر طبيعي تظهر فيه بعض ا بنية على الجانبين ا يمن وا يسوور وبعض ا شووجار 
( مما يجعل من اللوحة -عليه السووولان-التي تكتسوووي برمتها بلمحة أوربية أكثر منها شووورقية )حيث عاش المسووويح
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صووووووووور النهضوووووووووة التي زاوجت بين المسووووووووويحية المثالية الوافدة من بمثابة مزاوجة قيمية ودلالات تعبر عن روح ع
الشرق وتراث أوربا الوثني الحسي في وحدة واحدة حملت في داخلها وحدة وصراع المتناقضين الذين كلّما تاريخ 
الإنسوووووووانية في ظل صوووووووراع قيم الروح والجسووووووود. ويعبر هذا العمل عن مثل أعلى دنيوي بل مثل يتصوووووووف بالرقة 

صل هنا إلى ترجمة جديدة, للمذهب المثالي الذي شوهد في الفن الإغريقي . وقد عمل )روفائيل( مثل وا ناقة ت
معظم معاصريه , على أن يطور بأسلوبه الفني الخاص أشخاصا تعرف بذات الطابع النموذجي ولم يقترن هذا 

ثلما كان أبطال الإغريق العظان. الطابع باسومه , ولكنه يتفق في إنتاج شوكل رفيع للإنسوانية يكاد يكون مقدسواً م
لذا ينبغي أن نلاحا الارتداد أو التحوير على الرغم مما كتب كثيراً عن )روفائيل( واسووووتخدامه للعناصوووور الريفية 
كنماذج له ومن العدل أن نقول بان العذراء التي صوووووووووووورها )روفائيل( تعرض كلها ارفع وأكمل تكويناً للإنسوووووووووووان 

قد اسوووووووووتفاد الفنان الايطالي بالنسوووووووووب الحقيقية حيث عرض نفس المذهب الطبيعي يسوووووووووتطيع الفنان أن يبدعه و 
المثالي كما كان في العالم الكلاسووويكي  توضوووح عبر هذه القيم الجمالية قيما دينية وأخلاقية دعت إلى الفضووويلة 

 والعفة والنقاء, التي تستميل العاطفة والوجدان .
 
 (6نموذج رقم  ) 

 اء .اسم العمل : موت العذر 
 اسم الفنان : مايكل انجلو

 الخامة والمادة : زيت على الكانفاس .
 سم. 241×  380 سم 241×  380القياس : 

 . 1599 – 1502تاريخ الإنتاج : 
 فرنسيس , روما . –العائدية : كنيسة دي يوكي 

ماري إلى جوارها  تظهر هذه اللوحة العذراء وهي مسووووووووووتلقية وقد فارقت الحياة كما وتظهر وجود القديسووووووووووة      
بهذا الحزن العميق فضلا عن مجموعة من القساوسة وبعض العامة منتشرون حول القديسة فزعون لما أصابها 
ولما سوف يصيبهم في مستقبلهم المجهول. وكل هذه الشخصيات موجودة في غرفة سقفها مصنوع من الخشب 

بهم بفقد السووووووووويدة )مريم(  تعرض هذه اللوحة وأسووووووووودلت عليه سوووووووووتارة حمراء دلالة على ا لم الرهيب الذي أصوووووووووا
موضوووووعاً دينياً قد عالجه الفنانون طوال أربعمائة سوووونة متفرقة في البلاد المختلفة, وهو الموضوووووع العان الخاص 

 بموت وتتويج العذراء. 



   ملامح الموضوع الديني في نتاجات عصر النهضه...  م. اثير صباح /أ. ضياء حمود /ا.د. الاء علي عبود
 

     468                  2024تموز  والاربعون / السابعوالثلاثون ..العدد /  السابعمجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد         

حتران , تبين هذه اللوحة اختلافات حقيقية مذهلة بما يتصوووف به من هدوء كبير وتحكم يدل على الوقار والا    
حيث يتجه ا شوووووووووخاص جميعاً ناحية العذراء المتوفاة وتتوازى مسووووووووواحات الضووووووووووء مع هذا الاتجاه حيث تتزاحم 
ا شووووخاص عند اليسووووار في اتجاه نحو خارج اللوحة وتبدو الحجرة إلى اليمين وكأنها تمتد إلى ابعد من مسوووواحة 

جة لتكوين مبسووووووط تتابع فيه كتل ا شووووووكال تتابعاً نتي –وهو نقطة أخرى من نقط التباين  -اللوحة وليس التوازن 
محسووووووووووووباً في وضوووووووووووع أفقي بالنسوووووووووووبة إلى الخط الرئيسوووووووووووي للوحة. وهو يأتي عن وجود منحرفين مترابطين احد 
الانحرافين هو علامات الضوء التي على ا شكال والتي تقفز نحو وجه العذراء والانحراف الثاني الذي يأتي من 

 يتكون أساساً بواسطة جسد العذراء . الركن المقابل والذي 
وليسووت ا شووكال الفردية واضووحة , إذ هي هيجات شووكلية غير مؤكدة نسووبياً , ولا يوجد ا شووخاص كأشووكال      

ناتجة عن علامات الضوء, وتختلف هذه ا شكال حسب التغيرات التي تحدث من مساحات الظل إلى مساحات 
, وهذه هي طريقة إيجاد الظل والنور في التصوووير والرسووم ولم يتناول الفنان النور, كما تحدث في الطبيعة تقريباً 

 ا شخاص كأشكال هندسية كثيرة إذ جاء التأكيد على الناحية الطبيعية من خلال العمل كله . 
 الفصل الرابع

 اولا : النتائج
, فالجمال في العصور  كان الفن في العصور الوسطى انعكاساً فقط للاهوت والتعاليم الدينية المتزمتة  .1

الوسطى يسعى إلى تأكيد ان الله الخالق هو مصدر الجمال الكوني, فقد اختلف الفن في العصور الوسطى عن 
 عصر النهضة اذ تحول من التجريد اللاهوتي الى التجسيم والاقتراب من الطبيعة .

المقدس والقصص التوراتية ان رسون عصر النهضة , تعتمد على اسس وعقائد دينية, مستمده من الكتاب  .2
وا نجيلية ظهرت تغيرات جديدة بين العصور الوسطى وعصر النهضة من ناحية الخطوط واختلافات بسيطة 
من حيث الرشاقة والجمال في رسم تلر الخطوط على ا شكال والملابس ففي العصور الوسطى تكون أكثر 

, اما في عصر النهضة فقد تنوعت الخطوط أذ تتميز  لوحاتهم في استخدان الخطوط المستقيمة والمنحنية قليلا
لوحاتهم بخطوطها الواضحة المتناسبة وألوانها الرقيقة وزخارفها المتعددة وشاعريتها, وتتضح معالم ا سلوب 

 (3-2-1الناضج  فمنها المتموجة والمتكسرة كما في عينه )
لغاية النهائية التي يضوووووووعها فاان نتاجات عصووووووور النهضوووووووه عبرت عن المضووووووومون الروحي والمطلق .  -3

التصووووووور الديني )خاصووووووة اديان الوحي( للوجود الإنسوووووواني هي غاية تختص بالذات الإلهية لا بالإنسووووووان, وهي 
عبادة الله وطاعة اوامره, طقوس العبادة وشووووووووووعائرها ومضوووووووووومونها الاعتقادي حددته الذات الالهية بنفسووووووووووها دون 

 (5-4-3-2-1صادرة من طرف واحد.كما في عينه ) مشاركة للإنسان, ونوعية الاوامر ومعانيها
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ظهر الجانب الروحي والديني من خلال الشوووووكل الواقعي التعبيري المتجسووووود في الخط واللون والاشوووووكال  -4
فاسوووووووتطاع الفنان عبر الشوووووووكل أن يشوووووووير أو يرمز إلى مضوووووووامين دينية تتعلق بالبعث والخطيجة وتبجيل ا نبياء 

 (5-4-3-2-1نتاج عصر النهضه كما في عينه ) ني أولوية فياحتل الموضوع االديوالقديسين 
ان قيم الخيروالفضوووووووووويله , تعد قيماً حاضوووووووووورة على الدوان , لكن الذي يختلف هو رؤية الفنان لتلر القيم  -5

( وكان الجمال يتجسووود با شوووكال الظاهرية فقط. ولم   6,  4,  3تبعا لاهتماماته والفكر السوووائد. ففي العينات )
عض الآخر من الفنانين من عد القيم ثابتة خاصة فيما يتعلق بالغيب والروح المسيحية فزخرفت أشكاله يتخل الب

 بالمواضيع الدينية  . 
جاءت اغلب النتاجات في عصر النهضة متأثرة بالاساطير الاغريقية وخرافات العصور الوسطى ذات  -6

نسوووانية ممسووووخة, وتصووووير الملائكة با شوووكال الطابع الديني, حيث تصووووير الجنة والنار والشوووياطين باجسووواد إ
الإنسوووانية نسووواء ورجال واطفال ذات اجنحة, وحتى الإلهة اصوووبحت ذات شوووكل إنسووواني, وهي تحلق بين الغيون 
مع الملائكة, وتصوير احياناً مخلوقات غريبة تتصارع لتجر الإنسان إلى الخطيجة لاعطاء القيم الدينيه  المكانه 

 (6-1)العليا كما في عينه 
ان العقيدة الكاثوليكية السوووائدة منذ القرون الوسوووطى, جعلت الصووولة مباشووورة بين لأالإنسوووان  اللهلأ, وقربت  -7

بين المتناهي والسووووورمدي بوسوووووائل العبادة القلبية وإخلاص الضووووومير الديني المحقق للخلاص , وعلى هذا النحو 
م, والتجربة من شر بصدد معرفة الإله بالرؤى كانت حركة الإصلاح الديني بمثابة رد فعل لما أحدثه تطور العل

 3و 6الفلسفية التي فسرت الصلة بين الإنسان  الله كما في عينه 
ان عصووووور النهضوووووة يحمل معه اشوووووارات دينيه, فيصوووووبح الإيمان الحقيقي هو العلاقة الشوووووخصوووووية بين   -8

لإيمان في العلاقة بين الإنسووان الإنسووان وخالقه دون الخضوووع لتعليمات الكنيسووة أو رجال الدين, ومن ثم تمثل ا
 الله, فالتجربة الدينية لا تنفصوووووول عن ممارسووووووة الذات الإنسووووووانية لها, فهي واقعية مشووووووخصووووووة يجدر على المرء 

 3ممارستها ومعايشتها كما في عينه 
هناك بعض الفنانين من اعطى التفاصووويل الكاملة للشوووخصووويات  التي ذكرت بالانجيل وسووورديات زمانية  -9

اريخية لتلر الحادثة دونت في الكتب الدينية لدى الدين المسوووويحي وصووووورها في لوحاته بصووووورة اقرب ومكانية وت
الى الواقع ذات جمالية وطاقة محركة حيوية القوى التي تتدفق من العقل اللاوعي إذ يعد الدين مسوووووووووألة شوووووووووعور 

الفطري والقناعة الداخلية التي داخلي ودافع أخلاقي اصووولي لدى ا نسوووان وذلر  برسوووم يتسوووم بالبسووواطة والإيمان 
 (.2, 5لا يسري اليها الشكل , عينة رقم )
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كان الفنان النهضوووووووووووووووي في اعماله الدينية اقرب الى الواقع يظل وفيا لملامح المقدس التي ترتكز عليها   - 10
مهمة افكاره وصوووووياغته الفنية فقد صووووواغ فنه على اسووووواس الواقع المعاش , فقد جسووووود في لوحاته الشوووووخصووووويات ال

المؤدية للرموز الدينية واعطى رموز ودلالات لكل فعل او حركة واعطى السوووويادة في عمله اما ان يكون للشووووكل 
 6-3-1وهو الذي يعتبر اهم جزء في اللوحة التصويرية او ان يعطي السيادة للون كما في عينه 

إلا أن أخلاقية العصر ولاسيما لم تختلف القيم ا خلاقية عن القيم السابقة الذكر من تغيرها وثباتها .  -11
طروحات الفلسفة الإنسانية في ايطاليا قد تركت بصماتها على ا شكال وا لوان والمعالجة التشكيلية, حيث 
السعي للاستمتاع بالحياة والمظاهر الحسية والعودة بالجمال إلى الإنسان كمحور للاهتمان. وفق هذه الرؤية تم 

الاستخدان التقليدي للعناصر ووسائل التنظيم الجمالي. وهذا ما يتضح في جميع التخلي عن تجريد ا شكال مع 
 العينات . 

ارتبطت رسون عصر النهضة ا وربية بغائية قُصِدَ منها آثاره اللذة والمتعة الجمالية . ولا تخلو حتى   -12
  ة إلى بهجة الطبيعة.ودراميته والإشار الموضوعات الدينية من تأكيد هذه الغائية عبر ليونة ا جساد ومتعة المشهد 

لم يبتعد فنان عصر النهضة ا وربية من تأكيد مثال الجمال ا فلاطوني في تحقيق المثال السامي والمثال   -13
الحسي والجمع بينهما لتحقيق مبدأ حيوي ينشد تحقيق الملامح الدينية في واقع المعاني والاستمتاع بلذة روحية 

 على ا رض . ممزوجة بوجود فعلي مليء بهاجس الجمال ومثاله الحي المتحقق 
 ثانيا: الاستنتاجات : 

 في ضوء نتائج البحث تورد الباحثون الاستنتاجات الآتية: 
تهيمن صور السيد المسيح ويوحنا المعمدان على اختلاف أوضاعها وصياغاتها, على مساحات المشاهد  -1

اغط دينيا وعقائديا في التصويرية الدينيه , لتشكل محوراً رئيسياً في موضوعاتها ولتأكيد الطابع الفكري الض
 المنظور المعرفي للفكر المسيحي.

عول فنانو عصر النهضة على استخدان المواضيع الدينية ومنها التعميد في أغلب أعمالهم الفنية بينما كانت  -2
 .المواضيع غير الدينية أقل أهمية

لبناء الشكلي جاءت منسجمة تنوعت جمالية المشاهد التصويرية  الدينيه, لتشمل الشكل والمضمون,  فجمالية ا -3
مع دلالاتها الفكرية المتنوعة مثل التطهير, الخلاص, الفداء التضحية, غفران الذنوب, التوبة, العطاء, 

 والدخول في المسيحية.
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شكلت الطقوس الدينية, وممارستها في داخل ا ماكن الدينية المقدسة كالكنائس وا ديرة وخارجها,   -4
توظيفها من قبل الفنان النهضوي برؤية جمالية في تشكيل المشاهد التصويرية للتعميد موضوعات رئيسية تم 

 وغيرها, ضمن الرؤية الفكرية المتحررة لعصر النهضة.
لعبت الطبقات الارستقراطية والبرجوازية دوراً مهماً في تنشيط الفنون التشكيلية , حيث كانت روح التنافس  -5

متلاك اكبر قدر من المقتنيات الفنية وإرضاء الفنانين للعمل معهم وتوثيق آثارهم بين العوائل المالكة متجهة لا
 وثقافتهم. 

إن غالبية رسون عصر النهضة ا وربية تميل نحو التجسيد المرئي للشكال, إلا أن مضمون هذه ا شكال  -6
 يحمل صوراً ذهنية مجردة ومتخيلة بنزعه دينيه خالصه .

ة المسيحية تفكير الفنان ا وربي النهضوي وتحريرها عبر رؤيته التشكيلة إلا انه تناولها شغلت مضامين الديان -7
 بحرية تامة , حيث لم يتعرض الفنان إلى الضغوط التي كان عليها الحال في العصر الوسيط .

الحديثة لم تتزحزح ملامح الموضوع الديني في عصر النهضة ا وربية عن ثوابتها إذا ما قورنت بالعصور  -8
والمعاصرة. فسواء مُرِرَت هذه الملامح برؤية دنيوية حسية أن لم تمرر فإنها في النتيجة هي قيم تشيع وتحث 

 على الإنسانية والعدل والفضيلة .... وغيرها . 
يعد الجسد البشري المادة ا ساسية في تشكيل الصورة. حيث وصل إلى حد التمجيد وإظهار البراعة في  -10

حه وتنوعه حتى عد طابعاً مميزاً لصورة الجمال الفني النابعة من مثالية إنسانية بوصفه قيمة عليا تجسيده وتشري
 ومركزاً للكون. 

 ثالثا :  التوصيات  
 في ضوء ما أسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات. توصي الباحثون بما يأتي:     

بية توصووووي الباحثون بدراسووووة هذا الفن بخصوووووصووويته بالنظر للهمية التاريخية والفنية لفن عصوووور النهضووووة ا ور  .1
 ا كاديمية والتقنية والابتعاد عن العموميات التي يُطرح بها الفن في المواد الدراسية . 

عند تناول فن عصوور النهضووة ا وربية في المواد الدراسووية , توصووي الباحثون بعدن فصوول هذا الفن عن دلالاته  .2
 ا ساس لهذا الفن. الموضوع الديني التي تعد المحرك 

توصووي الباحثون بدراسووه ملامح الدين بين فن النهضووة والفن الحديث أو فن ما بعد الحداثة يقدن صووورة واضووحة  .3
 عن المتغيرات الحاصلة في تلر القيم وانعكاساتها الشكلية .

الجمال وفلسوووووووفة إمكانية إغناء الدروس النظرية في كليات ومعاهد الفنون الجميلة وخاصوووووووة دروس تاريخ الفن و   .4
 الإنسان والنزعة الإنسانية والدينيه , من الإفادة من تحويل ما جاءت به الدراسة إلى مادة نظرية.
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 ثالثا: المقترحات 
 بعد إتمان البحث وتحقيقا للفائدة , تقرح الباحثون إجراء الدراسات الآتية :       

 دلالات الموضوع الديني بين عصر النهضة ا وربية والفن الحديث .  .1
 جماليات المشاهد التصويرية للرسون الدينية  في الفن المسيحي -2
 

 :احالات البحث

 .604، ص1981الرازي ، محمد ب  ابي بكبر: مختاو الصاح ، دار اللتاب العربي ، بيروت ،  1
 تعريف اصلاحي للملامح لذلك اكتفت بالتعريف اللغوي والاجرائي .* لم يعثر الباحثون عل  

-12، ص1996، مؤسسة الشباب الجامعية ، الإسكندرية ، 1وو سالم ، محمد عزيز نظمي: الف  بي  الدي  والأخلاق ، ج 2
13. 
 .69 –68، ص 1975سليم ، شاكر مصطف  : المدخل إل  الانثروبولوجيا ، مطبعة العاني ، بغداد ،  -3
 .11سالم ، محمد عزيز نظمي: الف  بي  الدي  والأخلاق ، مصدر سابق ، ص - 4
، مؤسسة  3سالم ، محمد عزيز : الجمالية وتطور الفنون :قراءات في علم الجمال حول الاستيطيقا النظرية والتطبيكية ، ج - 5

 . 3، ص 1996شباب الجامعة ، الإسكندرية  :
   وموزايوس  وفريكايديس( شعراء اسطوريون يذكرون في ملاحم وتواريخ الإغريق دون أن يكون )هزيود وهوميروس واورفيوس

، ت: زكي نجيب و محمد بدران، مكتبة الأسر ، القاهر ،  1ج لهم تواريخ حكيكية للمزيد ينظر )ديورانت ، ول : قصة الحضار  ،
 (.177، ص2001

 . 98عارف ، مصر ، ب ت ، صمحمد عزت مصطف  : قصة الف  التشكيلي ، دار الم - 6
 . 348 - 347، م . س ، ص 6ول ديورانت : قصة الحضار  ، ج - 7
م( ، (، دار العلم  للملايي ، 485م وبرفلس270م إل  أفلوطي  -ق585فخري ماجد : تاريخ الفلسفة اليونانية م  طاليس ) - 8

 . 63-62، ص 1990، بيروت ، 1مؤسسة ثقافية للتأليف والترجمة والنشر، ط
 . 76م . أوفسبانيكوف : موجز تاريخ النظريات الجمالية .م ، س ، ص -  9

 . 90-89النشار، مصطف  ، مدخل لقراء  الفلر الفلسفي عند اليونان  ، مصدر سابق ، ص - 10
 . 54، ص 1996،  لبنان ، 1غاد  المقدم عدر  ، فلسفة النظريات الجمالية ، ط - 11
بارندر ، جفري ، المعتقدات الدينية لدى الشعوب ، ترجمة : إمام عبد الفتاح إمام ، مراجعة ، عبد الغفار مكاوي ، المجلس   - 12

 . 59، ص 1993الوطني للثقافة والفنون والآداب ، اللويت : 
معرفة  الجامعية، الإسكندرية: ، دار ال 2أرسطو والمدارس المتأخر  ، ج–أبو ريان ، محمد علي : تاريخ الفلر الفلسفي  - 13

 .22، ص1972
 . 115النشار، مصطف  : مدخل لقراء  الفلر الفلسفي عند اليونان  ، مصدر سابق ،ص - 14
 . 120النشار، مصطف  : مصدر سابق ،ص - 15
 .  60-59بارندر ، جفري : المعتقدات الدينية لدى الشعوب ،  مصدر سابق ،ص - 16
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،  2002:   4بحث في ماهية الدي  ومنشأ الدافع الديني ، منشورات علاء الدي  ، ط –نسان السواح ، فراس ، دي  الإ  - 17
 . 204ص
-86، دار دمشق :  1،ج 1الياد ، مرسيا : تاريخ المعتقدات والأفلار الدينية ، ترجمة : عبد الهادي عباس المحامي ، ط - 18

 0 305، ص 1987
 . 5، ص  1976نعمت اسماعيل علام : فنون الغرب في العصور الوسط  والنهضة والباروك ، دار المعارف ، مصر ، - 19
 -255، ص  1959، النظم والحضار  ، مكتبة النهضة المصرية ،  2سعيد عبد الفتاح عاشور : أوربا العصور الوسط  ، ج -20

277 . 
 1999، المركز الثقافي العربي ، بيروت ،  1ف  : تحولات الكيم والاساليب والروح( ، طزينات بيطار : غواية الصور  )النقد وال -21

 . 30، ص 
 . 25نعمت اسماعيل علام : فنون الغرب في العصور الوسط  والنهضة والباروك، مصدر سابق، ص  -22
 . 279عاشور، سعيد عبد الفتاح : أوربا العصور الوسط  ، مصدر سابق ، ص  -23
 .34 -26اسماعيل علام: فنون الغرب في العصور الوسط  والنهضة والباروك،مصدر السابق،صنعمت  -24
ميلادية ، مطبعة التعليم  18 -16الثور  الفرنسية ، القرون  –الادهمي ، محمد مظفر : تاريخ أوربا الحديث ، عصر النهضة  -25

 . 11 – 5، ص  1989العالي  ، بغداد ، 
 . 31 -11المصدر اعلاه ، ص  -26
، مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزيع ، عمان ،  1فداء حسي  ابو دبسة وخلود بدر غيث : تاريخ الف  عبر العصور ، ط -27

 . 93 -91، ص  2009
 . 372نعيم فرح : الحضار  الأوربية في العصور الوسط  ، مصدر سابق ، ص  -28
 . 251ص  الزعابي ، زعابي : الفنون عبر العصور ، مصدر سابق ، -29
 . 64 -61بيتر وليندا موري : ف  عصر النهضة ، مصدر سابق ، ص  -30
 . 29 -27الادهمي ، محمد مظفر : تاريخ أوربا الحديث ، مصدر سابق ، ص  -31
 . 54، ص 2005،  بيروت ، لبنان : 1خزام ، أنور فؤاد : الدي  والجمال ، دار الفارابي ، طأبي  - 32
 -1999، منشورات جامعة دمشق ، الجمعية التعاونية للطباعة ،  2ربية في العصور الوسط  ، طنعيم فرح : الحضار  الأو  33

 . 360، ص  2000
 . 46-45، ص 2002محس  محمد عطية : الف  والجمال في عصر النهضة ، عالم اللتاب ، القاهر  ،  -34
 . 28محس  محمد عطية : الف  والجمال في عصر النهضة ، مصدر سابق ، ص  -35
، ت : ميشال عاصي ، وميشال سليمان ، دار نلس   1ريمون باير : تاريخ علم الجمال ، م  خلال الفلسفة والنقد والف  ، ط -36

 . 146، ص  2008لبنان ،  -، السويد
 .38 – 36نعمت اسماعيل علام : فنون الغرب في العصور الوسط  والنهضة والباروك،مصدر سابق،ص -37
 . 10 -9، ص 2005، دار الراتب الجامعية، بيروت، 1الللاسيكية وفنون عصر النهضة، ططارق مراد:  -38
 . 109 -107محس  محمد عطية : الف  والجمال في عصر النهضة ، مصدر سابق ، ص  -39
 .189لويس عوض : ثور  الفلر في عصر النهضة الأوربية ، مصدر سابق ، ص  -40
 ( : اظهر 1564 -1475مايكل انجلو ، ) ميلًا خاصاً لف  النحت فتتلمذ عل  يد النحات " برتلدو " الذي كان يشغل وظيفة

المشرف عل  حديقة لورنزو ميدتشي . ولقد كان هذا النحات م  تلاميذ دوناتيللو وفي الوقت الذي كان فيه التصوير عند ليوناردو 
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أنجلو المثل  هي نحت الصخور وتحرير الأجسام الآدمية يعبر ع  أنبل الفنون لأنه يشمل كل مظاهر الحيا  نجد أن سعاد  مايكل 
ذات الأبعاد الثلاثة م  داخل اللتل الحجرية الضخمة لذلك كان يعتقد أنَّ التصوير يجب ان يوضح بروز الأشخاص م  السطح 

م  الأساطير الإغريكية.  بصور  حت  تحاكي التماثيل . بدأ مايكل أنجلو أعماله في فلورنس تحت رعاية لورنزو بنحت تماثيل مقتبسة
. وهناك قام بنحت تمثال الرحمة للنيسة القديس بطرس في الفتر   1496ولما ذاعت شهرته الفنية في روما ذهب إليها في عام 

اكمل الفنان سكن كنيسة " سستينا ". للمزيد ينظر : نعمت اسماعيل علام :  1512 -1508. وبي  الفتر   1499 -1498م  
 . 97 -93لعصور الوسط  والنهضة والباروك ، ص فنون الغرب وا

 . 10ليفاي ، مايكل : م  دافنشي إل  سيزان ، مصدر سابق ، ص  -41
 . 119محس  محمد عطية : الف  والجمال في عصر النهضة ، مصدر سابق ، ص  -42
 146،ص1998داب،زينات بيطار:الاستشراق في الف  الرومانسي الفرنسي،المجلس الوطني للثقافة والفنون والآ -43
 . 135 -134فداء حسي  ابو دبسة ، وخلود بدر غيث : تاريخ الف  عبر العصور ، مصدر سابق ، ص  -44
 ( مصور اكتشفت مواهبه في التصوير رحل إل  بيروجيا ، والتحق بمرسم مصورها " 1520 -1483رافائيل سانزيو : )

ير كبير عل  اسلوبه ويتضح في أوائل اعماله  " زواج العذراء " ( وكان لاستاذه تأث1504 -1500بيروجينو " في الفتر  )
  -1504. إلا أن أسلوبه لا يلبث ان يتغير بعد ذهابه إل  فلورنس وأقامته فيها للفتر  ) 1504( التي رسمها في عام 23شكل)
. استدعاه البابا جوليوس  ( في الوقت الذي كانت اعمال عمالقة فلونس ليوناردو دافنشي وميكل انجلو حديث المدينة1508

للمساهمة في زخرفة جدران بعض قاعات قصر الفاتيكان،. اشتهر روفائيل برسم عدد كبير  1508الثاني إل  العاصمة في عام 
م  اللوحات  تصور العذراء وطفلها والطفل يوحنا اثناء اقامته في فلورنس وروما للمزيد ينظر:ليل  لميحة فياض: موسوعة 

 . 205 -203، مصدر سابق ، ص اعلام الرسم 
 . 76ابو شيخة ياسمي  نزيه ، عدلي محمد عبد الهادي : دراسات في علم الجمال ، مصدر سابق ، ص - 45
 . 111 -110طارق مراد : الللاسيكية وفنون عصر النهضة ، مصدر سابق ، ص - 46

 ( : رسام ايطالي ، درس ف  الرسم عل  يد 1594 -1518يعقوب تنتوريتو ) الرسام تيتيان وأعجب بأسلوبه في استخدام
الألوان المتعدد  والصافية في لوحاته ، كما أعجب بأسلوب العبقري مايكل أنجلو في فنون الرسم والنحت ، وعكن عل  دراسة 

م بتزيي  أعماله ، كما درس أصول علم المنظور والتشريح ، التزم في أعماله الأول  بالأسلوب التأنقي . ولما ذاعت شهرته قا
جدران اللنائس والادير  والمباني الرسمية . ورسم وفق هذا الأسلوب لوحة العشاء الأخير. للمزيد ينظر :) طارق مراد : 

 (139 -138الللاسيكية وفنون عصر النهضة، مصدر سابق ، ص 
 . 143 -140محس  محمد عطية : الف  والجمال في عصر النهضة ، مصدر سابق ، ص  -47
 

 المصادر
 .1981لبان ، –الرازي ، محمد ب  ابي بكبر: مختاو الصاح ، دار اللتاب العربي ، بيروت  .1
 .  69 –68، ص 1975سليم ، شاكر مصطف  : المدخل إل  الانثروبولوجيا ، مطبعة العاني ، بغداد :  .2
، 1996، مؤسسة الشباب الجامعية ، مصر، الإسكندرية  ، 1سالم ، محمد عزيز نظمي: الف  بي  الدي  والأخلاق ، ج  .3
 . 11ص
 3قراءات في علم الجمال حول الاستيطيقا النظرية والتطبيكية ، ج –سالم ، محمد عزيز نظمي : الجمالية وتطور الفنون ،     .4

 .  3، ص 1996درية  :، مؤسسة شباب الجامعة ، مصر، الإسكن
 (.177، ص2001، ت: زكي نجيب و محمد بدران، مكتبة الأسر ، القاهر ،  1ديورانت ، ول : قصة الحضار  ، ج .5
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م( ، (، دار العلم  للملايي ، 485م وبرفلس270م إل  أفلوطي  -ق585فخري ماجد : تاريخ الفلسفة اليونانية م  طاليس ) .6
 .   1990، بيروت ، لبنان ، 1لنشر، طمؤسسة ثقافية للتأليف والترجمة وا

 1994:  2، ط 15تاريخ الف   ، الهيأ  المصرية العامة لللتاب ، ج –عكاشة ، ثروت : الإغريق بي  الأسطور  والإبداع     .7
 . 
 . 206بحث في ماهية الدي  ومنشأ الدافع الديني ، مصدر سابق ، ص –السواح ، فراس : دي  الإنسان  - .8
 .196، بغداد :  1ديانة البابليي  والآشوريي  ، مجلة سومر ، جباقر ، طه :     .9

، دار دمشق :  1،ج 1الياد ، مرسيا : تاريخ المعتقدات والأفلار الدينية ، ترجمة : عبد الهادي عباس المحامي ، ط .10
 0 305، ص 86-1987
 . 1976ارف ، مصر ، نعمت اسماعيل علام : فنون الغرب في العصور الوسط  والنهضة والباروك ، دار المع .11
، ص  1959، النظم والحضار  ، مكتبة النهضة المصرية ،  2سعيد عبد الفتاح عاشور : أوربا العصور الوسط  ، ج .12

255- 277    . 
، المركز الثقافي العربي ، بيروت ،  1زينات بيطار : غواية الصور  )النقد والف  : تحولات الكيم والاساليب والروح( ، ط .13

1999  . 
ميلادية ، مطبعة  18 -16الثور  الفرنسية ، القرون  –دهمي ، محمد مظفر : تاريخ أوربا الحديث ، عصر النهضة الا .14

 . 11 – 5، ص  1989التعليم العالي  ، بغداد ، 
، مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزيع ، عمان ،  1فداء حسي  ابو دبسة وخلود بدر غيث : تاريخ الف  عبر العصور ، ط .15

2009 . 
روبرت دبليو ويتلينك :سوسيولوجيا الف  ، ت : ليل  الموسوي ، مراجعة : محمد الجوهري ، تحرير : ديفيد انغليز وجون  .16

 . 2007هغسون ، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،اللويت ، 
غداد ، دار الشؤون الثقافية ، ت : فخري خليل ، مر : سلمان الواسطي ، ب 1ليفاي ، مايكل : م  دافنشي إل  سيزان ، ط .17

 . 2000العامة ، 
ومات بها في  1618موريللو : بارتولومي استيبان موريللو ، وهو رسام اسباني ، ولد في مدينة سيفيل في أول يناير  .18

 . ليل  لميحة فياض : موسوعة إعلام الرسم. 1682الثالث م  يناير 
، دار مصر  3جمال قطب : روائع الف  العالمي ، خلاصة الفلر الإنساني والإبداع العبقري عل  مر العصور ، ط  .19

 . 2008للطباعة ، القاهر  ، 
 . 1983لويس، مير: مقدمة في الانثروبيولوجيا الاجتماعية ، ترجمة : شاكر مصطف  ، دار الحرية للطباعة ، بغداد :  .20
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