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 خلاصة البحث :
الحالي              البحث   نماذج   لإنجاز  عراقية  ومشاهد   الواسطي  رسومات   بين  البصري   الدمج  آليات )تناول 

تنظيم   (الموزائيك  بتقنية  جدارية لإعادة  معاصراا  تشكيلياا  مدخلًا  بوصفها  البصري  الدمج  آليات  بدراسة  اهتم  إذ 
العلًقات بين الصور ضمن بناء بصري موحّد يجمع بين المرجع التراثي والمشهد العراقي المعاصر، عبر مستويين: 

هدف إنتاج صيغ جدارية معاصرة ذهني يرتبط بالإدراك والتخيّل، وتقني يتصل بوسائل التنفيذ والمعالجة البصرية، ب
ذات طابع تكاملي.تضمن البحث أربعة فصول، جاء الفصل الأول متناولًا مشكلة البحث وأهميته وهدفه المتمثل 
وتعريف  الحدود  تحديد  مع  جدارية،  نماذج  إنجاز  في  توظيفها  وإمكان  البصري  الدمج  آليات  عن  الكشف  في 

قد اشتمل على الإطار النظري المتمثل بثلًثة مباحث، تناول الأول المصطلحات الأساسية. أما الفصل الثاني ف
الواسطي   رسومات  خصائص  الثاني  تناول  فيما  والتقنية،  الذهنية  وآلياته  القديمة  الحضارات  في  البصري  الدمج 

لمعماري. وآليات الإظهار فيها، وخصص الثالث للرسم الجداري وتقنياته ولًسيما تقنية الموزائيك ودوره في الفضاء ا
العراقية  والمشاهد  الواسطي  )رسوم  والعينة  المجتمع  تحديد  من  البحث  إجراءات  الثالث  الفصل  تناول  حين  في 
بتقنية  تطبيقية  نماذج  إنتاج  مع  التحليل،  في  الوصفي  والمنهج  التنفيذ  في  التطبيقي  المنهج  واعتماد  المعاصرة( 

 الموزائيك. 
 العراقية والمشاهد الواسطي رسومات بين البصري  الدمج أن أكدت التي النتائج، تضمّن فقد الرابع الفصل أما

 تنظيمها وإعادة المرجعيات تفكيك عبر معاصر سياق داخل الصورة إنتاج لإعادة فكرية بنية يمثل المعاصرة
 منها: و المعنى. إنتاج إلى النقل اوزتتج جمالية ممارسة إلى يحوّله مما جديدة، موزائيكية تكوينات ضمن

 داخل توظيفها وإعادة والرمزية والشكلية اللونية مكوناتها إلى الصورة تفكيك في البصري  التحليل آلية تتجسد ـ
 قائم واحد فضاء داخل العناصر بين جديدة علًقات بناء على فتقوم التركيب إعادة أما معاصر، بصري  سياق
  هجينة. بصرية بنية ينتج مما والتفاعل، التجاور على

 مع الذهنية الآليات تتكامل حيث البصري، الدمج لعملية نهائية صيغة إلى الموزائيكية الجدارية النماذج تتحول ـ
  التأويل. على مفتوح فضاء ضمن البصرية الذاكرة تشكيل إعادة في المادية التقنية

 أهمها: استنتاجات، عدة إلى البحث خلص وقد
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 تُنتج واحدة بنية داخل تركيبها وإعادة المعاصر والمشهد الواسطي عناصر تفكيك على البصري  الدمج يقوم ـ
 رغم الموزائيكي، الوسيط أن يتبين له. استعادة لً للمعنى توليد علًقة بوصفها والحاضر التراث بين جديدة علًقة

ا يؤدي الدقيقة، التفاصيل تمثيل في محدوديته ا دورا  والتجريد، التبسيط عبر الذهنية الصورة تشكيل إعادة في إيجابيا
ا يحقق بما الكلية، البنية وضوح وتعزيز الدلًلة تكثيف في تُسهم بنائية قوة إلى المحدودية هذه تتحول إذ  انسجاما

 للعمل النهائي البصري  والتصور المادة بين
 وتعزيز المعاصرة، الجدارية الفنون  في البصري  الدمج آليات دراسة في التوسع بضرورة البحث يوصي كما

 كليات مناهج ضمن الموضوعات هذه وإدراج العراقي، البصري  التراث قراءة إعادة في الموزائيك تقنيات توظيف
 الجميلة. الفنون 

   الدمج البصري، رسومات الواسطي، المشاهد العراقية، الموزائيك:  المفتاحية الكلمات 
Abstract   
The present study, entitled “Visual Integration Mechanisms between Al-Wasiti’s 

Paintings and Iraqi Contemporary Scenes for Producing Mural Models Using Mosaic 

Technique,” examines visual integration mechanisms as a contemporary artistic 

approach aimed at reorganizing relationships between images within a unified visual 

structure that combines traditional references with contemporary Iraqi visual scenes. 

This is achieved through two interrelated levels: a cognitive level associated with 

perception and imagination, and a technical level related to execution methods and 

visual processing techniques, with the aim of producing contemporary mural 

formulations characterized by integration and coherence. 

The research is structured into four chapters. The first chapter addresses the 

methodological framework, including the research problem, significance, and 

objective, which focuses on identifying visual integration mechanisms and their 

application in producing mural models, in addition to defining the research boundaries 

and key terminology. The second chapter presents the theoretical framework through 

three sections: the first discusses visual integration in ancient civilizations and its 

cognitive and technical mechanisms; the second examines the stylistic characteristics 

and visual strategies in Al-Wasiti’s paintings; and the third focuses on mural art, its 

techniques—particularly mosaic—and its role within architectural space.        

The third chapter outlines the research procedures, including defining the research 

population and sample (Al-Wasiti’s paintings and contemporary Iraqi scenes), 

adopting an applied methodology for execution and a descriptive approach for analysis, 

along with the production of practical models using the mosaic technique.               

The fourth chapter presents the findings, which confirm that visual integration between 

Al-Wasiti’s paintings and contemporary Iraqi scenes constitutes an intellectual 

structure for re-producing the image within a contemporary context through the 

deconstruction of visual references and their reorganization into new mosaic-based 

configurations, transforming the process into an aesthetic practice that moves beyond 

representation toward meaning production. The findings include:     



آليات الدمج البصري بين رسومات الواسطي و مشاهد    ...أ.م.د احمد عماد الطالباني/الباحثة علا عبير علي 
 عراقية لانجاز نماذج جدارية بتقنية الموزائيك 

 

     799              2026حزيران  لطلبة الدراسات العليا/ الخاص بالبحوث المستلة (54) العددملحق  ـو للبحــــــوث والدراســــات /مجـــلة نابـــــــــ 

- The mechanism of visual analysis is embodied in deconstructing the image into 

its chromatic, formal, and symbolic components, allowing each element to be 

recontextualized within a contemporary visual framework. Recomposition, in 

turn, establishes new relationships between elements within a unified space 

based on interaction and adjacency rather than replication, producing a hybrid 

visual structure.   

- Mosaic mural models become the final manifestation of the visual integration 

process, where cognitive mechanisms merge with material techniques in 

reshaping visual memory within an open interpretive space.   

- Omission functions as a cognitive mechanism in simplifying the visual structure 

by removing non-essential elements, enhancing the image’s adaptability for 

reintegration and reconstruction. 

 The study concludes with several key findings, most importantly: 

- Visual integration is based on deconstructing elements from Al-Wasiti’s 

imagery and contemporary scenes and reconstructing them into a unified 

structure that generates a new relationship between heritage and present as a 

process of meaning production rather than retrieval. 

- The mosaic medium, despite its limitations in representing fine details, plays a 

positive role in reshaping mental imagery through simplification and abstraction. 

This limitation transforms into a constructive force that enhances semantic 

density and clarifies the overall structure, achieving harmony between material 

and final visual conception. 

Finally, the study recommends further exploration of visual integration mechanisms in 

contemporary mural arts, the enhancement of mosaic and digital techniques in 

reinterpreting Iraqi visual heritage, and incorporating these topics into curricula of fine 

arts colleges. 

 

Keywords: Visual Integration, Al-Wasiti Paintings, Iraqi Contemporary Scenes, 

Mosaic Technique. 

 
 للبحث  المنهجي الًطار:  الًول الفصل

 :البحث  مشكلة: أولً
يتحرّكُ الفنُّ بشكلٍ حرٍّ بينَ أعَماقِ الماضي ومُعطياتِ الحاضرِ عبر العودةِ الإيجابيَّةِ إلى أغَوارِ التاريخ          

والتفاعُلِ الحاضرِ، فالفنُّ هو صورةٌ معبِّرةٌ تقومُ على أَساسِ التشابُهِ مع الواقِعِ الموضوعيِّ أو على أساسِ الخروجِ 
ع أو الخروجِ الكليِّ عنهُ، وبكلِّ الحالًتِ يَمتلكُ الفنُّ مرونةا عاليَةا من حيثِ آليّاتِهِ في عمليّاتِ الجزئي عن ذلكَ الواقِ 

التحليلِ وإعادةِ التركيب والحذف والًضافة والتغريب والًستعارة والتناصِ والمحايثةِ والتشابهِ والتناقضِ والًقتباسِ  
مَ إلى الضروراتِ  ةِ بكلِّ   ... ، ليُخضِع كل ما تقدَّ التعبيريَّةِ والًنشائيَّةِ والتكوينيَّةِ عبرَ آليّاتِ اشتغالًتِهِ التقنيَّةِ الخاصَّ

 .  حقلٍ فنيٍّ
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عدُّ       اتُ( الجداريُّ  الفنُّ  ويُ ةِ  الفنِّ  حقولِ  من واحداا  )الجداريّ  ويمتلكُ  التاريخِ  أعماقِ  في جذورُهُ  تَضربُ  الذي المُهمَّ
ةٍ  اشتغالٍ  آلياتِ  ةٍ  تقنيَّ رت   قد كانت خاصَّ ةِ  القفزاتِ  عبرَ  تطوَّ ةِ، العلميَّ هِ  عن فضلًا  والمعرفيَّ ةِ  سماتِ  التي الًظهاريَّ
اا  تخرج اا  أو جزئيّ ةِ، اللوحةِ  إطارِ  عن كليّ ةا  وجهةا  يحملُ  فهو التقليديَّ  لبلدٍ  والمُعاصرةِ  والتراثِ   الحضارةِ  عن إعلًميَّ

نٍ، م الجداري  الفنِ  كونِ  الى فبالًضافةِ  معيَّ اا  غرضاا  يقدّ هُ  إلًّ  ظاهرهِ  في تزينيّ ةِ  بالوسائلِ  مُحمّلًَ  أنّ  رموزه عبرَ  التعبيريَّ
م التي هِ وأشكالِ  اا  تمثيلًا  تقدِّ ةا  يحملُ  موسّعاا  تصويريّ ةا  هويّ نَ  الأشكالِ  في والتبسيطِ  الواضحةِ  الأفكارِ  طريقِ  عن معيَّ

 البانورامي. والعرضِ 
ةا  طاقةا  الجداريُّ  الفنُّ  يحملُ       ي، سريعةَ  كبيرةا  تعبيريَّ اتٍ  ويمتلكُ  التلقّ ةٍ  آليّ ةٍ، تشكيليَّ  هذهِ  أَهمِّ  من واحدةا  وإنَّ  خاصَّ

اتِ  ةُ  هي الآليّ رُ  مُعاصرةِ  قضايا عن للتعبيرِ  والحاضِرِ  الماضي بينَ  الدمجِ  آليَّ ي تُذكِّ  ليكون  تاريخِهِ  بفخامَةِ  المُتلقّ
 محمود بن يحيى رسومات – بغداد مدرسة رسوم تركتهُ  الذي الفنيُّ  فالإرثُ  الواقِعِ، لتحسين انطلًقٍ  نقطةَ  ذلك

مِ  والترفِ  الزهو بحالًتِ  المُتلقي تذكرُ  – تحديداا  الواسطي  إشكاليةا  تتبلور وهنا ذاك، آن لبغدادَ  والجماليِّ  العلميِّ  والتقدُّ
ةا  نَ ةا  سماتا  تحملُ  الواسطي رسومَ  أنَّ  وهي مُعيَّ ةا  اظهاريَّ نٍ، بزمنٍ  خاصة اسلًميَّ  السمات تلك استعارة إمكانيةَ  فما معيَّ

ة ةِ  المشاهِدِ  لبعضِ  التركيبِ  وإعادةِ  التحليل عمليتي طريقِ  عن ودمجها الإظهاريّ  اللوحةِ  لتحميلِ  المُعاصرةِ  العراقيَّ
ةِ  ؟ طاقةا  الجداريَّ ةا ة شتغالا آلية استخدام إمكانية وما تعبيريَّ اتِ  جميعِ  بين من واحدة تقنيّ ةِ  التقنيّ  الجداريِّ  بالفنِ  الخاصَّ

ة وهي ةِ  المشاهِدِ  في البحثِ  عن فضلًا  الدمج، هذا تشكيلِ  في الموزائيك تقنيَّ  الصِلًةِ  في وتحديداا  المُعاصرةِ، العراقيَّ
ةِ  نُ  والتي - والتشكيل التعبير حيث من – البصريَّ ولى كمرحلةٍ  الدمج حالًتِ  اثِ إحد من الباحِثةَ  تمكِّ اتٍ  عبرَ  أُ  آليّ

ةٍ  نَ ة نماذج إلى إحالتها ثمَّ  مُعيَّ مَ  ما على وبناءا  أخيرةٍ.. كمرحلةٍ  الموزائيك تقانةِ  عبرَ  جداريَ  مشكلة بلورة أمكنَ  تقدَّ
 الآتيين: بالتساؤلينِ  البحث
ات ماهي -  المُعاصرة؟ العراقية والمشاهد الواسطي رسوماتِ  بينَ  البصري  الدمج آليّ
ةٍ  نماذجٍ  إلى البصري  الدمج عنهُ  أسفرَ  ما تحويل يمكن كيفَ  -   الموزائيك؟ تقانَةِ  باستخدامِ  جداريَّ

 :اليه  والحاجة البحث  أهمية: ثانياا
 يسلّط الضوء على إمكانات الدمج البصري في إعادة قراءة التراث وتحويله إلى صيغ تشكيلية معاصرة.   .1
 يبرز دور تقنية الموزائيك كوسيط بصري قادر على إنتاج تكوينات جدارية ذات بعد جمالي وتعبيري.  .2
 يقدّم إضافة معرفية وتطبيقية يمكن الإفادة منها في الدراسات الأكاديمية والتجارب الفنية المعاصرة  .3

وتبرز الحاجة إلى البحث في كونه يسهم في معالجة نقص واضح في الدراسات التي تتناول آليات الدمج       
 البصري في الفن الجداري، ويقدّم رؤية تطبيقية يمكن توظيفها في تطوير الممارسات الفنية والتعليمية. 

 : البحث  هدف:  ثالثاا
 يهدف هذا البحث الى: 

 كشف آليات الدمج البصري بين رسومات الواسطي و مشاهد عراقية لًنجاز نماذج جدارية بتقية الموزائيك.     
 :البحث  حدود : رابعاا
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الحدود الموضوعية: دراسة آليات الدمج البصري بين رسومات الواسطي والمشاهد العراقية وتحويلها إلى نماذج   .1
 جدارية باستخدام تقنية الموزائيك عبر مرحلتين: الدمج الرقمي وإعادة الصياغة الجدارية. 

 الحدود المكانية: العراق بوصفه السياق الحضاري والثقافي للبحث. .2
 بوصفها المرحلة الزمنية للدراسة التطبيقية.  2٠2٦ـ2٠2٥الحدود الزمانية:  .3

ا  : وتعريفها البحث  مصطلحات  تحديد : خامسا
 الآليات :  . 1

ث اسم لغة: ة حركة: "آلة إلى منسوب مؤنَّ ة الهندسة- آليَّ  الآلات اختراع فن: آلة من صناعي   مصدر ، الآليَّ
ة حياكة "الآلة بواسطة مصنوعة ،واستعمالها ة، وسيلة ،آليَّ   .)(إمكاني 

ف   :اصطلاحًا  إلى المشكلات   وتفكيك  ، المنهجي   الشك    على يقوم   عقلي   منهج   بأنها الطريقة   ديكارت رينيه يعر 
ب   بسيطة   أجزاء   د إلى السهل   من ت رتَّ  يقينية   معرفة   إلى الوصول   بهدف  ، خطوة   لكل    دقيقة   مراجعة   مع، المعق 

 )(. ومنظمة  
ها منهجية   خطوات   مجموعة   هي :إجرائيًا  برامج   عبر   العراقية   المشاهد   مع الواسطي رسومات   لدمج   الفنان   يعتمد 
 بين   تجمع   بصرية   تجربة   لتحقيق  ، والملمس   اللون   وتوظيف   التكوين   وتنظيم   العناصر   اختيار   خلال   من، رقمية  

  .والمعاصرة التراث  
 : البصري  الدمج .2

 تعريفاا  البصري  الدمج تعريف الى الوصول اجل من حده على والبصري  حده على الدمج بتعريف الباحثان سيقوم
  اجرائياا 

 اي أكثر أو شيئين دمج و واستحكم فيه دخل : الشيء في الشيء دمج ،دموجا/ جيدم/ جدم : لغة : الدمج ـ أ
ل ع  ا منهما ج  ا شيئً دً   )(. واح 

 )(. التصميم في صورة من اكثر يعتمد الذي الفن اصطلًحا:
 خصائص   يجمع   جديد   تكوين   إلى تؤدي بطريقة   واحد   إطار   داخل   أكثر   أو عنصرين   جمع   هو ]هو : اجرائيا

 [متكاملة   وحدة   في المدموجة   العناصر  
ري   : لغة : البصري  ـ ب ص  ر إلى منسوب اسم ،(اسم: )ب  ص   )(. الرؤية أو بالعين علاقة ذو هو و ب 

 والتي، تكوينية وعلاقات وأشكال وخطوط ألوان من الفنان أعمال في المرئية بالمظاهر يتعلق ما كل وه:] اجرائيا
سهم  [.منجزاته في المعتمدة التشكيل آليات خلال من المتلقي لدى جمالية تجربة تشكيل في ت 
ة   عناصر   وتركيب   تنظيم   لإعادة   منهجية   عملية   هو ]:إجرائيًا البصري  الدمج  واحد   بصري    فضاء   داخل   مختلفة   فني 

ها العناصر   اختيار   عبر  ، رقمية   برامج   باستخدام   ها ومعالجت  د تكوين   في وتنسيق   مبتكرة   جمالية   رؤية   لإنتاج  ، موح 
 [والحاضر الماضي بين   تجمع  
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ساء و .. )فسيفساء( لكلمة مرادف إنجليزي  مصطلح لغة: : الموزائيك .3 يف  س  اء   و ،(اسم: )ف  س  يْف  س  ع   : الف  ط   ق 
نة   صغار   و  الرخام من ملوَّ ز   أ  ر  و الخ  م   نحوها أ  ض  ها ي  ن  بعض إلى بعض   )(. ورسوم صور منها فيكوَّ

عة   مواد   من صغيرة   مكعبات   استخدام   على يقوم   فن   الموزائيك :اصطلاحًا  الأسطح   لتزيين   والزجاج   كالحجر   متنو 
ها عبر  ، والجدارية   الأرضية   ها تثبيت  نة   تصاميم   في وتنسيق   )(. وحضاريةً  جماليةً  دلالات   تحمل   ملو 

م   بشكل   صغيرة   قطع   ترتيب   على يعتمد   تشكيلي   أسلوب  ] :إجرائيًا ر  ، متكامل بصري    تكوين   لبناء   منظ   رؤية   عن يعب 
 [معاصرة تشكيلية   فضاءات   إنتاج   ويتيح   وفكرية   جمالية  

 السابقة والدراسات  النظري  الًطار: الثاني الفصل
  التركيب  و التحليل آليات ..  البصري  الدمج:  الًول المبحث 

   تقدمة
 مع ودمجهِ  تركيبهِ  وإعادةَ  الماضي استحضارَ  للفنانِ  يتيحُ  إذ المتناقضاتِ، بينَ  الجمعِ  على قدرةا  الفنُّ  يمتلكُ     

ى وقد مبتكرةٍ. بصريةٍ  رؤيةٍ  ضمنَ  الحاضرِ  معطياتِ  ا التوجّهُ  هذا تجلّ ما ولً القديمة، الحضاراتِ  في مبكرا  في سيّ
ا بوصفها بةالمركّ  الكائناتُ  ظهرت حيثُ  الرافدين، وادي  والحيوانِ  الإنسانِ  بينَ  يجمعُ  ودينيّ، رمزيٍّ  لخيالٍ  نتاجا

لت التي وأنزو، وبازوزو اللًماسو في كما والقداسةِ، الحمايةِ  قوى  عن للتعبيرِ  والطيرِ   ميثولوجيةا  دلًلًتٍ  مثّ
عدّ  )(. المحسوس الواقعَ  تتجاوزُ  ا الخيالُ  ويُ ا محرّكا  الفنانِ  دورُ  يقتصرُ  لً إذ البصري، الدمجِ  عملياتِ  في أساسيا

، داخليٍّ  منطقٍ  وفقَ  صياغتَهُ  يعيدُ  بل الواقع، نقلِ  على  المعنى لإبرازِ  والمبالغةِ  والتشويهِ  التحويرِ  خلًلِ  من حرّ
 كما )(.المباشر التمثيلِ  إلى منهُ  والوجدانيّ  الرمزيّ  بيرِ التع إلى أقربَ  الفنيَّ  العملَ  يجعلُ  مما الشكل، خلفَ  الكامنِ 
 الهول أبي مثلُ  الهجينةُ  الكائناتُ  ظهرت حيثُ  واليونانيةِ، كالمصريةِ  أخرى  حضاراتٍ  في النهجُ  هذا استمرَّ 

ا بوصفها والكيميرا والقنطور رُ  مركّبةا  بصريةا  صيغا  الدمجَ  أنَّ  مؤكّدةا  والصراعِ، والحكمةِ  القوةِ  مفاهيمَ  عن تعبّ
نُ  وهكذا )(. المعنى لإنتاجِ  وجماليةٌ  فكريةٌ  يةٌ آل بل شكليّ، تزيينٍ  مجرّدَ  ليس البصريَّ   ظاهرةٌ  البصريَّ  الدمجَ  أنَّ  يتبيّ

 العالمِ  بناءِ  لإعادةِ  وسيلةا  بوصفها المعاصر، الفنِّ  إلى الأسطورةِ  من استمرّت الإنساني، الوعيِ  في متجذّرةٌ  فنيةٌ 
ا  )(.الواقع حدودَ  تتجاوزُ  رمزيةٍ  علًقاتٍ  عن والتعبيرِ  بصريا

  الذهنية الصورة بنية تشكيل روافد :أولًا 
 المعطيات بين تفاعلٍ  من تنشأ إذ الفني، العمل ظهور تسبقُ  تأسيسيةا  مرحلةا  بوصفها الذهنية الصورةُ  تتشكّل    

ا تخضع ولً العقلية، والعمليات الحسية  بين الًنسجام يحقق داخلي نظامٍ  وفق تنتظم بل الواقع، لقوانين كليا
ا يجعلها مما متكاملة، بصريةٍ  وحدةٍ  داخل المتباينة العناصر  )(.إبداعي فعلٍ  لكل أساسا

ل الحسي: الإدراك .1  المؤثرات تنتقل حيث الذهنية، الصورة بناء في الًنطلًق نقطة الحسي الإدراك يمثّ
 يقتصر ولً والًنسجام. التناسب مبادئ وفق وانتقائها تنظيمها يعيد الذي العقل إلى الواقع من البصرية
 تفاعل خلًل من الفنية، للفكرة ولىالأ البذرة تُنتج واعية تأويل عملية إلى يتحول بل الًستقبال، على الإدراك
 )(. للفنان الذاتية الخبرة مع الحواس
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 طويلة ذاكرة إلى وتحويلها الحسية المدركات حفظ على البصري  الخزين يعمل )الذاكرة(: البصري  الخزين .2
ا، استدعاؤها يمكن الأمد  وإعادة والإضافة كالحذف مستمرة عقلية لعمليات الصور هذه تخضع حيث لًحقا

 في تسهم للتحوير، قابلة أولية بمادة الفنان يمدّ  ديناميكي بصري  مخزون  إلى الذاكرة تتحول وبذلك التركيب.
 )( الواقعي الأصل تتجاوز جديدة ذهنية صور تشكيل

ل )المخيلة(: الخيال .3  المدركات تنظيم يعيد إذ الواقع، قيود من الصورة فيها تتحرر التي المرحلة الخيال يمثّ
 إنتاج على القدرة الفنان الخيال ويمنح والتكثيف. والتركيب التحوير على تقوم جديدة علًقات وفق والذكريات

ا تحمل مبتكرة صور  المحاكاة يتجاوز فني تعبير إلى الواقع لتحويل ةالأساسي الأداة  يجعله مما رمزية، أبعادا
 )(. المباشرة

 المتتابعة، العقلية والخطوات المنطقي التحليل يتجاوز للحقيقة، وسريع مباشر إدراك هو الحدس الحدس: .4
 العناصر توحيد في الحدس ويسهم الفكرة. جوهر إلى الوصول من الفنان تمكّن مكثفة فكرية كلمحة ويظهر

ا الذهنية الصورة يمنح مما متماسك، بناء داخل ا طابعا ا كليا  . التقليدية العقلية المعالجة ىيتخط وإبداعيا
ا الأحلًم تُعدّ  الأحلًم: .٥ ا رافدا ا لًواعيا ا تنتج إذ الذهنية، الصورة تشكيل في مهما  قيود من متحررة رمزية صورا

 الخيال إثراء في الصور هذه وتُسهم العميقة. النفسية والتجارب والمخاوف الرغبات تعكس والمكان، الزمان
  )(. واحد آنٍ  في واللًواقع الواقع بين تجمع تكرةمب بصرية تراكيب بناء للفنان يتيح مما إمكانياته، وتوسيع

   الإبداعي  العقلي التفكير آليات : ثانياا  
محاكاة      على  يقتصر  لً  ذهنياا  بناءا  بوصفها  الإبداعي  العقلي  التفكير  مستوى  ضمن  الذهنية  الصورة  تتشكّل 

الواقع، بل يقوم على إعادة تنظيم الخبرة الحسية عبر عمليات تحليل وتركيب تُدخل علًقات جديدة داخل البنية 
وفق نظام داخلي يعتمد على التفاعل بين الًنفعال  الإدراكية. فالعقل لً يعكس الواقع كما هو، وإنما يعيد تشكيله  

والتنظيم، وبين الذات والموضوع. وفي هذا السياق، يؤكد غاستون باشلًر أن الخيال يمثل فعلًا دينامياا منظماا، 
وليس مجرد انعكاس للإدراك، بل هو الإطار الذي ينطلق منه التفكير الإبداعي ذاته، الأمر الذي يمنح الصورة  

 )(.ة طابعها الًبتكاري بوصفها نتاجاا لبنية عقلية فاعلة لً انعكاساا سلبياا للواقع الذهني
يتحقق البناء الإبداعي للصورة الذهنية عبر آليتي التحليل والتركيب، إذ يعمل التحليل على تفكيك المعطيات       

البصرية إلى عناصرها الأولية وكشف العلًقات بينها، بينما يتولى التركيب إعادة تنظيم هذه العناصر ضمن نسق  
ينتقل العقل من فهم البنية الظاهرة إلى إنتاج تصورات   جديد يتجاوز المعطى المباشر. ومن خلًل هذا التفاعل،

مبتكرة تكشف عن إمكانات غير مرئية سابقاا. وعليه، فإن الصورة الذهنية لً تمثل نهاية الإدراك، بل بداية الفعل 
 )(. ة الإبداعي، حيث تتحول المعطيات إلى بنى جديدة تحمل طابعاا تجريبياا ومعرفياا متقدماا داخل التجربة الفني

تتعزز هذه العملية عبر آليات معرفية أخرى مثل الًستعارة والًقتباس والًختزال والتكثيف، إذ تسهم الًستعارة       
في بناء علًقات غير مألوفة بين العناصر، بينما يعمل الًقتباس على استدعاء الخبرات السابقة وإعادة توظيفها 

تقليل العناصر إلى جوهرها البنيوي، بما يسمح بإنتاج صورة  داخل سياق جديد. أما الًختزال والتكثيف فيقومان ب 
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ذهنية أكثر تركيزاا وعمقاا. وبهذا تصبح الصورة الذهنية نتاجاا ديناميكياا لتداخل الخبرة الحسية مع المعالجة العقلية،  
 )(. حيث يُعاد تشكيل الواقع داخل الذهن وفق علًقات جديدة تمنح العمل الفني أبعاده الجمالية والدلًلية 

  الذهنية  الصورة تجسيد :  ثالثاا 
تُعد مرحلة تجسيد الصورة الذهنية المرحلة الًنتقالية التي تتحول فيها الفكرة من كونها بناءا عقلياا مجرداا إلى      

عمل فني مادي ملموس، حيث لً تكفي اكتمال الصورة ذهنياا ما لم تتُرجم عبر مهارات الأداء والتقنيات التنفيذية. 
الحرفي يقوم على النقل  الفني لً  وبنيوية   فالتجسيد  ضمن شروط شكلية  إنتاجه  إعادة  على  بل  متخيل،  هو  لما 

تحكمها القوانين الفيزيائية والتنظيم البصري، بما يجعل الفنان وسيطاا بين التصور الداخلي والواقع المادي. وفي 
ذ، إذ تتحول هذا السياق، يؤكد هربرت ريد أن قيمة العمل الفني ترتبط بقدرة الفنان التقنية وحساسيته في التنفي

 )(. المهارة إلى عنصر أساسي في منح الصورة الذهنية وجودها الجمالي النهائي 
تتطلب عملية التجسيد تضافر ثلًث ركائز أساسية هي الموهبة والمهارة والخبرة، حيث تمثل الموهبة استعداداا      

فطرياا يحتاج إلى تنمية مستمرة، بينما ترتبط المهارة بالقدرة على التحكم في الوسيط الفني وتحقيق الدقة في الأداء، 
التفاعل   حصيلة  بوصفها  الخبرة  تتجسد  حين  تتحول في  التكامل،  هذا  خلًل  ومن  والواقع.  الفنان  بين  المستمر 

الصورة الذهنية من تصور داخلي إلى بناء بصري متماسك، إذ يتيح التراكم الخبراتي للفنان القدرة على تنظيم 
عناصر العمل وإعادة صياغتها ضمن وحدة شكلية ودلًلية. وبهذا يصبح التجسيد الفني عملية تراكمية تعتمد على 

 )(. الممارسة والتجريب أكثر من كونها فعلًا لحظياا 
كما تلعب الآليات التقنية دوراا حاسماا في تحويل الصورة الذهنية إلى منتج بصري، سواء عبر الوسائط التقليدية       

كالرسم التخطيطي الذي يتيح تسجيل الفكرة بسرعة ومرونة، أو عبر التقنيات الرقمية التي وفرت إمكانات واسعة 
وقد أسهمت هذه الأدوات في تقليص الفجوة بين التصور والتنفيذ،  للتعديل وإعادة البناء دون قيود مادية أو زمنية.

تلغي  لً  التقنية  ثم، فإن  ومن  لها.  منفذ  مجرد  لً  الإبداعية  للعملية  موجهاا  بوصفه  الفنان  دور  على  الحفاظ  مع 
ال إلى  الوصول  قبل  البصرية  الًحتمالًت  بتعدد  تسمح  مرنة  تنفيذية  بيئة  داخل  تنظيمه  تعيد  بل  صيغة الإبداع، 

 )(. النهائية للعمل الفني 

 
   الواسطي رسومات  في الًظهار سمات  و  الًسلوب :  الثاني المبحث 

 :  تقدمة
والتنظيم        التجريد  إلى  الميل  انعكست في  توحيدية  رؤية  ضمن  نشأت  جمالية  منظومة  الإسلًمي  الفن  يُعد 

الهندسي والتكرار الإيقاعي، بما يمنح الأعمال طابعاا رمزياا يوحي باللًنهائية والنظام الكوني، وليس مجرد زخرفة 
والمنمنمات   والخط  العمارة  بين  مجالًته  وتنوعت  متعددة شكلية.  تاريخية  بمراحل  ومرّ  المصورة،  والمخطوطات 

أسهمت في إثرائه عبر التفاعل بين الروح الإسلًمية والبيئات المحلية، مما أوجد تنوعاا داخل وحدة جمالية عامة. 
ويبرز فن المنمنمات، خاصة أعمال يحيى بن محمود الواسطي في مقامات الحريري، بوصفه نموذجاا يجمع بين 
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الفن  في  مهماا  بصرياا  مرجعاا  جعله  ومنظم  مبسط  بأسلوب  اليومية  الحياة  تصوير  مع  الزخرفي،  والحس  السرد 
 الإسلًمي.  

 الإسلًمي  التصوير
يُعدّ التصوير الإسلًمي أحد الفنون التي نشأت داخل الحضارة الإسلًمية وتطوّرت بتأثير التحولًت التاريخية      

واتساع الرقعة الجغرافية للدولة الإسلًمية منذ العصر الأموي، حيث أتاح هذا الًمتداد تفاعلًا واسعاا مع حضارات 
ا التفاعل في تشكيل البنية الأولى للفن الإسلًمي من خلًل استيعاب متعددة مثل الساسانية والبيزنطية. وقد أسهم هذ 

عناصر فنية سابقة وإعادة توظيفها ضمن رؤية جمالية جديدة. كما لم يكن التصوير الإسلًمي معزولًا عن السياق 
بح الفن الحضاري العام، بل ارتبط بتكوين هوية بصرية تعكس وحدة الحضارة وتنوع مصادرها الثقافية. وبذلك أص

ا تراكمياا قائماا على التفاعل لً الًنفصال. كما ارتبط التصوير الإسلًمي منذ بداياته بالعمارة ارتباطاا  الإسلًمي نتاجا
وثيقاا، إذ مثّلت المباني الدينية المجال الأول لظهور التصوير الجداري، خاصة عبر تقنية الفسيفساء التي استُخدمت 

الق في  الصخرة  قبة  تزيين  النباتية في  العناصر  بين  الأعمال  هذه  جمعت  وقد  دمشق.  في  الأموي  والجامع  دس 
   1شكل  )(.  والهندسية والمشاهد التصويرية في تكوين بصري واحد يعكس انسجاماا بين الفن والفضاء المعماري 

نشأت المنمنمات الإسلًمية ضمن منظومة إنتاج فني جماعي داخل المخطوطات، حيث تداخل عمل الناسخ       
البيزنطية   مثل  السابقة  الفنية  بالمدارس  المنمنمات  هذه  تأثرت  وقد  الفني.  العمل  إنجاز  في  والمنمنم  والمزوق 

 )(. بين النص والصورة.والساسانية والمانوية، مما أسهم في تشكيل لغة بصرية مركبة تجمع 
 الإسلًمي  التصوير في بغداد  مدرسة

ارتبطت مدرسة بغداد في التصوير الإسلًمي بالنهضة الحضارية التي شهدتها المدينة في العصر العباسي، إذ 
المرتبط  التصوير  حركة  تنشيط  في  الًزدهار  هذا  أسهم  وقد  والفنون.  والثقافة  للعلم  ا  رئيسا مركزاا  أصبحت 

تتميز مدرسة بغداد بسمات )(.  والأندلس.  بالمخطوطات، وامتد تأثير المدرسة إلى أقاليم أخرى مثل الشام ومصر  
أسلوبية واضحة، منها الطابع العربي في تصوير الشخوص والملًبس الفضفاضة، إضافة إلى اهتمامها بتصوير 
إبراز   مع  التسطيح،  على  والًعتماد  المنظور  بغياب  المصورات  اتسمت  كما  والخيل.  الإبل  مثل  البيئة  عناصر 

مشهد، واستخدام الإطار البسيط بدل الزخارف المعقدة. كذلك غلب الشخصيات المهمة عبر الحجم والموقع داخل ال
 ،  3، 2شكل )(. الطابع الزخرفي والخطي مع بساطة الخلفيات واعتماد التجريد في تمثيل الفضاء 

تميّزت المدرسة العربية كذلك بالأسلوب الخطي الواضح والتبسيط الشكلي للعناصر الطبيعية، مع اعتماد الإيقاع  
الزخرفي في بناء المشاهد وتقليل التفاصيل التشريحية. كما برز يحيى بن محمود الواسطي كأهم مصور في هذه  

ا مشاهد  وثّق  حيث  الحريري،  لمقامات  تصويره  خلًل  من  وتُعد المدرسة  واضحة.  اجتماعية  بدقة  اليومية  لحياة 
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المخطوطات المصورة مثل مقامات الحريري وكتب الطب والعقاقير أهم ما تبقى من إنتاج المدرسة، إذ استخدم  
التصوير فيها بوصفه وسيلة تفسير وتوضيح بصري للنصوص العلمية 

   )(.والأدبية 
  3شكل                                 2شكل                                1شكل                        

 الواسطي رسومات  في الإظهار وسمات  الأسلوب 
يمثل نتاج يحيى بن محمود الواسطي داخل مدرسة بغداد مرحلة ناضجة في التصوير العربي الإسلًمي، إذ يقوم 
أسلوبه على تحويل النص إلى بناء بصري سردي متكامل يعتمد على تنظيم الحدث واختيار اللحظة الأكثر كثافة 

صفه صورة تفسيرية موازية للنص وليست مجرد دلًلياا، مع اختزال العناصر غير الضرورية. ويُفهم العمل عنده بو 
المخطوط.   داخل  واضحة  سردية  وظيفة  المشهد  يمنح  مما  له،  مرافقة  التبسيط )(.  زخرفة  على  الواسطي  ويعتمد 

الشكلي والتسطيح في بناء الصورة، حيث تُرسم العناصر بخطوط واضحة تفصل بين الكتل وتُحدد بنيتها دون 
تحتل الشخصية الإنسانية مركز التكوين في أعمال الواسطي،  )(.   اللجوء إلى العمق المنظوري أو الظلًل الواقعية.  

إذ تُمنح حضوراا بصرياا أكبر من باقي العناصر عبر الحجم والموقع داخل المشهد. ويُستخدم اللباس والإيماءة 
ووضعية الجسد بدل التفاصيل التشريحية في التعبير عن الهوية والدور. كما تُوظف الحركة المحدودة لتوضيح  

أما اللون فيُستخدم بطريقة وظيفية تقوم على الإبراز والتنظيم وليس المحاكاة، )(.  لًقات الحوارية بين الشخصيات  الع
حيث تُوزع الألوان الصريحة لتحقيق تباين بصري واضح داخل المشهد. ويُعد اللون عنصراا بنائياا مكافئاا للخط في 

مد على التباين المدروس أكثر تشكيل الصورة. وقد أشار أبو دية إلى أن المعالجة اللونية في المدرسة العربية تعت
، ويعتمد أسلوب الواسطي كذلك على الإيماءة والحركة بوصفهما لغة بصرية أساسية، إذ   4شكل  )(.من الواقعية  

التفاصيل  غياب  عن  بها  ويُعوّض  المشهد.  داخل  والًنفعال  الحوار  لتحديد  والعين  والرأس  اليد  تعبيرات  تُستخدم 
ومبا  واضح  بشكل  الشخوص  بين  العلًقات  بناء  تُسهم في  كما  الدقيقة.  ويتميز تنظيم  ٥شكل  )(.  شرالتشريحية   .

الفضاء التصويري عنده بالمسطحية الكاملة، حيث تُرتب العناصر على مستوى واحد دون عمق أو منظور مركزي. 
، كما يقوم البناء العام على إيقاع بصري   ٦شكل  )(.وتُدمج الخلفيات ضمن بناء زخرفي مبسط يخدم وضوح السرد.

ناتج عن تكرار الأشكال وتوزيعها داخل الصفحة بما يحقق توازناا بين الوحدة والتنوع. وتُصاغ الشخصيات وفق  
نظام تركيبي متقارب مع اختلًفات في الًتجاه والحركة لإبقاء المشهد حياا. ويمنح هذا التنظيم الصورة قدرة على 

                                          )(.ين السرد والوظيفة الجمالية الجمع ب



آليات الدمج البصري بين رسومات الواسطي و مشاهد    ...أ.م.د احمد عماد الطالباني/الباحثة علا عبير علي 
 عراقية لانجاز نماذج جدارية بتقنية الموزائيك 

 

     807              2026حزيران  لطلبة الدراسات العليا/ الخاص بالبحوث المستلة (54) العددملحق  ـو للبحــــــوث والدراســــات /مجـــلة نابـــــــــ 

 
                     

 
 
 
 

                                                                      ٦شكل                            ٥شكل                                     4شكل 
 (الموزائيك تقنية) التشكيلية تقنياته و الًظهارية  خصائصه..  الجداري  الرسم:  الثالث  المبحث 

 : تاريخيا الجداري  الفن
ارتبط ظهور الفن الجداري ببدايات وعي الإنسان بذاته والعالم المحيط به، إذ اتخذ من الجدار أول سطح       

لتجسيد تجربته البصرية، فقام برسم الكائنات التي تحيط به داخل الكهوف بوصفها محاولة لمحاكاة الطبيعة وتثبيت  
ارتبط بوظائف رمزية وطقسية تتصل بالصيد والبقاء،   الخبرة الحياتية بصرياا. ولم يكن هذا الفعل مجرد تزيين، بل

، التي تكشف عن إدراك مبكر للعلًقة بين الشكل ٧كما يظهر في رسوم كهوف جنوبي فرنسا وشمالي إسبانيا شكل  
 )(.والسطح، وتحول الجدار إلى وسيط بصري ينقل التجربة الإنسانية ويجسد البعد الجمالي والرمزي معاا 

ا، حيث أصبح عنصراا متكاملًا مع   ومع تطور الحضارات، بلغ الفن الجداري في بلًد الرافدين مرحلة أكثر نضجا
العمارة، يحمل مضامين دينية وسياسية تعكس مفاهيم السلطة والعلًقة بين الإنسان والآلهة. وقد تجسد ذلك بوضوح 

تميزت   التي  عشتار،  بوابة  في  كما  البابلية،  الجداريات  للعناصر في  الإيقاعي  والتكرار  المشبع  اللون  باستخدام 
الحيوانية، مما أضفى على السطح حركة واستمرارية. ثم تطور هذا الفن في العهد الآشوري ليبلغ ذروته، حيث 
تحولت الجدران إلى فضاءات سردية تعكس القوة الملكية عبر مشاهد بطولية ومخلوقات رمزية، كما في النماذج 

 وقد أسهم هذا التطور في ترسيخ الرسم الجداري )(.، التي تؤكد التكامل بين الفن والعمارة والوظيفة التعبيرية  ٨شكل  

 
                      ٨شكل رقم                                             ٧شكل رقم                       
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، قائماا على وحدة عضوية تجمع بين الفكر والتقنية، إذ خضع لتخطيط واعٍ  ا فنياا متكاملًا الرافديني بوصفه نموذجا
وفي  )(.يوازن بين المضمون والتكوين، مع توظيف عناصر التصميم والتناظر والإيقاع لتحقيق الًنسجام البصري.

 العصور الوسطى، شهد الفن الجداري الأوروبي تطوراا تدريجياا، خاصة في إيطاليا، حيث ظهرت ملًمح التحول 
نحو الواقعية كما في جداريات سيمون ميمي، في حين اتخذ الفن الجداري الإسلًمي مساراا زخرفياا مميزاا عبر 

والزخرفية مع انسجام واضح مع البناء  الفسيفساء، كما في قبة الصخرة ، التي عكست توازناا بين العناصر النباتية
والطبيعة  للإنسان  الًعتبار  أعيد  حيث  النهضة،  عصر  ا في  نضجا أكثر  لمرحلة  التنوع  هذا  مهّد  وقد  المعماري. 
ضمن رؤية واقعية قائمة على المنظور، كما يظهر في أعمال جوتّو التي أسست لتحول جذري في معالجة الفضاء 

الفضاء  )(.  والتكوين   إلى  والمؤسسي  الديني  الإطار  من  ليخرج  الحديث  العصر  الجداري في  الفن  تطور  واستمر 
العام، حيث ظهر فن الكرافيتي بوصفه صيغة معاصرة تعيد للجدار دوره كوسيط تواصلي مباشر. وقد اتخذ هذا 

ا السرعة والتلقائية في الفن طابعاا احتجاجياا يعكس قضايا المجتمع وتحولًته، كما في نماذجه المعاصرة ،   معتمدا
التنفيذ، ليؤكد أن الجدار ظل عبر العصور فضاءا حياا للتعبير، ينتقل من تسجيل الخبرة الإنسانية إلى نقد الواقع 

 )(. والسعي نحو التغيير 
تتجلى الخصائص الإظهارية للرسم الجداري بوصفه منظومة بصرية        :  الًظهارية  الجداري   الرسم   خصائص 

متكاملة تتجاوز حدود الزخرفة إلى أداء وظيفة اجتماعية وثقافية داخل الفضاء العام، إذ يرتبط بطبيعة عرضه في  
التشكيلية.   للعناصر  دقيقاا  وتنظيماا  بصرياا  ا  وضوحا يفرض  مما  الرؤية،  زوايا  متعددة  مفتوحة  هذه  بيئة  وتقوم 

الخصائص على تكامل الخطوط والألوان والملًمس ضمن بناء تصميمي واعٍ يراعي العلًقة العضوية بين الجدارية  
والتقنيات  الملًمس  تضيف  بينما  البصري،  والإيقاع  التوازن  تحقيق  في  الألوان  تسهم  بحيث  المعماري،  والحيز 

. كما تؤدي الجداريات دوراا مهماا في تعزيز الهوية الثقافية  المتنوعة بعدا إدراكيا يعزز التفاعل الحسي مع العمل
القيم   عن  يعبّر  تواصلياا  وسيطاا  الجدار  يجعل  مما  معاصرة،  بصيغة  الجمعية  والذاكرة  الرموز  استحضار  عبر 

كز والًتجاهات الفكرية السائدة. ويُضاف إلى ذلك أهمية النماذج الأولية في ضبط العلًقات التكوينية وتحديد مرا
الجذب البصري وضمان وضوح العمل من مسافات مختلفة، بما يحقق وحدة بنائية متماسكة وأثراا نفسياا وجمالياا  

 )(.عميقاا لدى المتلقي، ويمنح الفضاء طابعاا حيوياا مستداماا 
 : التشكيلية الجداري  الرسم تقنيات
عد          وفق والأساليب الخامات تتنوع إذ، الجمالي العمل بناء في أساسًا التشكيلية الجداري  الرسم تقنيات ت 
خدمت فقد. للفنان التعبيري  والهدف السطح طبيعة  والأحبار الطباشير مثل بسيطة مواد القديمة العصور منذ است 
 على تعتمد التي التمبرا تقنية بظهور الأساليب هذه وتطورت .العام التكوين وبناء الأولية الخطوط لتحديد الملونة

 .() .عالية تغطية وذات ثابتة ألوان إنتاج أتاح مما، طبيعية لاصقة بمواد الألوان مزج
عد الأفرسكو تقنية أما        وهو الجدار على مباشرة الرسم تنفيذ على تقوم إذ، الجداري  الرسم تقنيات أبرز من فت 

 وتعتمد. عالية بصرية وحدة العمل ويمنح متجانس بشكل السطح مع اللون  باندماج يسمح مما، الرطبة حالته في
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ا العمل تنفيذ مع، الجدار إلى التصميم ونقل دقيق مسبق تخطيط على التقنية هذه  محددة زمنية أجزاء وفق تدريجيً
 وإجراء الدقيقة التفاصيل إبراز الأفرسكو وتتيح. الأسفل إلى الأعلى من العمل اتجاه مراعاة مع، السطح جفاف قبل

ا تضيف نهائية رتوش ا عمقً ا وانسجامًا بصريً ، الجمالية والقيمة التقنية الدقة بين تجمع فنية وسيلة يجعلها مما، لونيً
 .() وتأثير بوضوح والرمزية التاريخية الموضوعات عن التعبير على وقادرة

  : (الفسيفساء) الموزائيك
عد         صغيرة وحدات من الصورة بناء على تقوم إذ، الجداري  التصوير تقنيات أبرز من( الموزائيك )الفسيفساء ت 

م متجاورة نظَّ  التجميع تعتمد لكونها التقليدية الرسم أساليب عن وتختلف. العام الشكل لتكوين دقيق نظام وفق ت 
برز مما، للأجزاء التدريجي والتركيب ز )(.منظمة تشكيلية بنية ضمن والكل الجزء بين العلاقة ي   الفسيفساء وتتمي 

 مساهمتها مع الشكلي باستقلالها الصغيرة الوحدات تحتفظ حيث، البنائي والاتساق التكرار على قائم بصري  بطابع
 ما وهو، الصغيرة الحصى بمعنى (Psephos) الإغريقي بالأصل مفهومها ويرتبط. الكلية الصورة تكوين في

 .()منظم نسق ضمن متآلفة أجزاء من الكل بناء على القائمة التركيبية طبيعتها مع ينسجم
 ذروتها بلغت التي الزجاجية الفسيفساء أبرزها ومن، المعالجة وأساليب للخامات تبعًا الفسيفساء أنواع وتتعدد     

 قدرتها عن فضلا ، والخشن الناعم بين الملامس في وتنوع كبير لوني بثراء تميزت حيث، البيزنطي العصر في
ا إشعاعًا الجداري  السطح يمنح مما، مكعباتها داخل واحتجازه الضوء عكس على  الضوء لحركة تبعًا متغيرًا بصريً

 البناء أتاح بينما، والرمزي  الروحي البعد تعزيز في والفضية الذهبية الخلفيات استخدام أسهم وقد. الرؤية وزاوية
 وسيلة الفسيفساء من النوع هذا جعل الذي الأمر، متوهج طابع ذات وعميقة مشبعة ألوان إنتاج للزجاج الطبقي
ضفي، الضوئي والتأثير البنائية الصرامة بين تجمع تعبيرية ا العمل على وت  ا بعدً يً  إلى السطحية الرؤية يتجاوز حس 
ظهر، والخزفية والرخامية الحجرية الفسيفساء أما .() ديناميكية بصرية تجربة ا تنوعًا فت  ا تقنيً  كما، واضحًا وجماليً

 الملونة الأحجار مكعبات تنظيم خلال من البيزنطي الفن في أيقوني بطابع الحجرية اتسمت إذ ،1٠ و ٩شكل في
 الناتجة اللونية التدرجات على( القرميد )الرخامية الفسيفساء اعتمدت حين في، الرمزي  البعد يعزز دقيق بناء ضمن

ا طابعًا منحها مما، مباشر لوني تدخل دون  الحرق  درجات اختلاف عن ، نفسها المادة خصائص من نابعًا طبيعيً
 زخرفية شبكات ضمن وحداتها وانتظام البراقة وسطوحها الصارم الهندسي ببنائها الخزفية الفسيفساء تميزت بينما

 سطح إنتاج في والتصميم الخامة بين التكامل يعكس ما وهو، الرياضية والدقة والتناظر التكرار على تقوم معقدة
 .. ()متماسك بنائي إطار ضمن التعبيرية والدلالة الزخرفي الجمال بين يجمع جداري 

 تماسك تضمن تأسيسية طبقات عبر عليه العمل المراد السطح تهيئة على الموزائيك تنفيذ عملية زوترتك     
 بنائية وحدة لتحقيق بينها الفواصل وضبط توزيعها تنظيم مع الفسيفسائية القطع تثبيت ثم، واستقرارها الوحدات
 الجانب يجعل مما، التقنية والمعالجة التنفيذ أساليب في تنوعًا المختلفة الأسطح طبيعة تفرض كما.متماسكة
ا عنصرًا الإنشائي ا ارتباطًا يرتبط أساسيً  الفسيفساء تنفيذ طرق  تتنوع كما .()العمل وديمومة الجمالية بالقيمة وثيقً

ثبت التي المباشرة الطريقة بين نقل التي المباشرة غير والطريقة، السطح على مباشرة الوحدات فيها ت   التصميم فيها ي 
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ثبت ثم وسيط على أولاً  ا ي  ا دورًا اللاصقة المواد وتلعب، بالتكوين التحكم في أكبر دقة يتيح ما وهو، لاحقً  محوريً
 ،العملية هذه في

 
 1٠ شكل                                                 ٩ شكل                          

 التي المؤقتة المواد عن فضلا ، كالسيليكون  الحديثة المواد إلى وصولاً ، والإسمنت كالشيد التقليدية المواد من بدءًا
ستخدم سهم. النهائي تثبيتها قبل الوحدات لتنظيم ت   القطع ثبات وضمان البنائي التماسك تحقيق في المواد هذه وت 

 الرؤية مع التقني الجانب تكامل يعكس مما، التنفيذ أثناء والتعديل الترتيب في مرونة إتاحة مع، انزلاقها ومنع
 .() الموزائيكي العمل إنجاز في التشكيلية

 وانكسارات الملامس تعدد خلال من المعماري  والفضاء الضوء مع تفاعله في الموزائيك جمالية تتجلى و      
 زاوية وفق بصريًا وتغيرًا حيويةً  السطح يمنح مما، البصري  والإيقاع اللون  تنظيم على قدرته عن فضلا ، الضوء
خدم إذ، ووثائقي سردي بطابع يتميز كما .والإضاءة النظر  الدينية الموضوعات لتجسيد العصور عبر است 

 وتقنية تشكيلية إمكانات يمتلك يزال ما فإنه، المعاصر الفن في حضوره محدودية ورغم. والحياتية والأسطورية
 .()والتجديد الأصالة بين تجمع حديثة رؤى  ضمن توظيفه تتيح

 ( البحث إجراءات : ) الثالث   الفصل
  البحث مجتمع : اولً

 اما للواسطي والمنجزة المصورة بالرسوم الًول الًطار تمثل بصريين اطارين ضمن الحالي البحث مجتمع يتحدد     
 بتقنية جدارية نماذج وانتاج البصري  الدمج تحقيق في الدراسة اهداف يخدم بما العراقية بالمشاهد تمثل فقد الثاني الًطار

  . الموزائيك
  البحث عينة  :ثانيا

 رسومات بين البصري  الدمج تحقيق في والمتمثله , واهدافة التطبيقي البحث طبيعة مع ينسجم بما البحث عينة اختيار تم
 . نماذج (3) العينة شملت وقد العراقية والمشاهد الواسطي

  البحث منهج ثالثا: :
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 متنوعة فنية صياغات وتكوين الموزائيك بتقنية فنية جداريات انتاج امكانية في التطبيقي المنهج على الباحثان اعتمد
 والأدوات الخامات بتهيئة العمل طريقة تمثلت  : العمل طريقة . البحث هدف تحقيق اجل من العمل طريقة على بالًعتماد
 الصيغة إلى للوصول الًصطناعي والذكاء التصميم وبرامج الرقمية التقنيات خدامباست التنفيذية التصاميم وإعداد المناسبة،
 وتثبيتها موزائيكية وحدات إلى الخامات تقطيع مرحلة تلتها إليه، التصميم ونقل الخشبي السطح تجهيز جرى  ثم النهائية.

 الباحثة واعتمدت المكتملة. بصيغته العمل ظهارلإ النهائية والمعالجة التشطيب بعمليات التنفيذ واختُتم المعتمد. التكوين وفق
 أهدافها وتحقيق الدراسة طبيعة لملًءمته التطبيقية البحث عينة تحليل في الوصفي المنهج

  البحث اداة  :  رابعا
   للتحليل. نموذجية كمحكمات النظري  الًطار مؤشرات على الًعتماد تم

 :العينة نماذج تحليل :خامسا
 (1نموذج)

 زمنين بين مشهد العمل: عنوان
 2٠2٦ : الًنجاز تاريخ

  سم ٥٥ * ٦٥القياس:
 ذكاء مع رقمي رسم أولي تصميم مع خشبية، قاعدة على والأصباغ والغراء الأبيض الأسمنت خليط من موزاييك الخامة:

 اصطناعي
 الباحثة تصوير : المصدر

  التحليل
 بوصفها البصري  الدمج فكرة على يقوم العمل هذا إن واحد      
ا مدخلًا   بصرية عناصر جمع جرى  إذ التكوين، بناء في أساسيا
 تم فقد واحد. تشكيلي فضاء داخل مختلفة مرجعيات إلى تنتمي
 اليسرى، الجهة في الرئيس العنصر بوصفه المجنح الثور اعتماد

 يحيى لوحة من والوسط ىاليمن الجهة عناصر استُحضرت فيما
« الحج رحلة خلًل الحاضر يفارق  زيد أبو» الواسطي محمود بن

 إعادة مع النباتي، والعنصر البشرية بالشخصية والمتمثلة ،3 شكل
ا توظيفهما  التراثي المرجع بين يربط جديد سياق ضمن بصريا
 للعناصر، تجاور مجرد الدمج هذا يكن ولم المعاصرة. والمعالجة

 متماسكة. تصويرية وحدة يحقق بما واللون، والفراغ الشكل بين البصرية للعلًقات بناء إعادة بل
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 بالًعتماد النهائي، للتكوين التمهيدية المرحلة يمثل 11 شكل )سكيتش( أولي نموذج إعداد خلًل من الفكرة تطوير تم وقد
 والذكاء الرقمي الرسم باستخدام البصري  الدمج تقنيات على

 متعددة احتمالًت اختبار في الأدوات هذه وساهمت الًصطناعي
 بين التوازن  ومعالجة التصويري  الفضاء داخل العناصر لتوزيع
 قابلة أولية تركيبية صيغة إلى وصولًا  المختلفة، البصرية الكتل

 وضبط العناصر تنظيم إعادة إمكانية النموذج أتاح كما للتنفيذ.
 العام سجامالًن يحقق بصري  منطق وفق واتجاهاتها مواقعها

                                                            المادي. التنفيذ إلى الًنتقال قبل للعمل
 11 شكل

 إلى التنفيذ انتقل الأولي، للنموذج النهائية الصيغة تثبيت بعد
 نتيجة الصنع محلية بديلة حجرية وحدات إنتاج على التقنية اعتمدت وقد للعمل. المادي الوسيط بوصفها الموزاييك تقنية

 البودرية والأصباغ الأبيض والأسمنت الغراء من تتكون  مادة تحضير تم إذ العراقية، البيئة في الطبيعي الحجر توفر قلة
(Pigment،) قابلة متجانسة عجينة إلى تتحول حتى التكوين من جزء لكل اللونية اجةالح بحسب مدروسة بنسب تُخلط 

ا. تجف حتى ساعة 24 لمدة وتُترك السيليكون  أو النايلون  من قوالب داخل تُصب ثم والصب. للتشكيل  المرحلة في تماما
 أدوات باستخدام صغيرة حداتو إلى تُقطّع ثم سم، 3–1 بين عرضها يتراوح أعمدة هيئة على الناتجة الكتل تُستخرج التالية

 تُعد والتي والشكل، الحجم حيث من المتنوعة اللونية القطع من مجموعة ذلك عن وينتج الموزاييك. حجر بتقطيع خاصة
 النهائية، الأبعاد وفق مؤطر خشبي لوح وهي العمل، قاعدة تجهيز يتم ذلك بعد التصويري. السطح بناء في الأساسية المادة
 السطح. داخل التكوينية العلًقات وضبط الأساسية العناصر مواقع لتحديد الكربون  ورق  باستخدام الأولية دراسةال إليه وتُنقل
ا، الموزاييك قطع توزيع في عليها يعتمد تنفيذية خريطة الخطوة هذه وتُعد  للنموذج العامة البنية على الحفاظ يضمن بما لًحقا

 خاصة لًصقة مادة باستخدام الأخرى  تلو واحدة الحجرية الوحدات تُثبت ثحي المباشر، اللصق عملية تبدأ ثم الأولي.
point-(Fine  دقيق ملقط بواسطة الصغيرة القطع وتُثبت الخشب، سطح على فرشاة بواسطة تُوزع بالموزاييك،

Tweezers)، الحركة يخدم بما وتوزيعها القطع اتجاه ضبط يتم كما القطع. بين والًنسجام اللوني التدرج مراعاة مع 
 تماسك لضمان القطع بين الدقيقة الفراغات ومعالجة التثبيت عملية تُستكمل النهائية المرحلة العمل.وفي داخل البصرية

 في المعاصرة التقنيات بين يجمع نهائي موزاييكي عمل إلى يالأول الرقمي النموذج ليتحول البصري، واستقراره السطح
 والمعالجة التاريخية المرجعيات بين الدمج على قائمة متكاملة بصرية صياغة ويقدم التنفيذ، في اليدوية والتقنيات التصميم

ا بوصفها للصورة فلسفي تصور من العمل هذا ينطلق المعاصرة. ا كيانا  من شبكة داخل الواقع إنتاج يعيد متحولًا  معرفيا
ا حقلًا  فتغدو والثقافية، الذهنية العلًقات  أكثر للمعنى بناء إعادة الفني الفعل ويصبح الإدراك، مع الذاكرة فيه تتقاطع دلًليا

ستدعى لً السياق هذا وفي للشكل. إنتاج إعادة كونه من ا بوصفه التراث يُ ، ماضيا  القراءة لإعادة قابلة مادة بل مكتملًا
 عبر دلًلًته تتجدد المعاصرة البصرية الهوية بنية ضمن عنصر إلى ثابت تاريخي رمز من يتحول المجنح فالثور أويل؛والت

 طبقات فيه تتجاور خطي غير بصري  زمن عبر والصورة الزمن بين العلًقة صياغة العمل ويعيد التفسير. وإعادة التلقي
عاد وما الذاكرة تستحضره ما إلى الصورة تمتد كما واحدة. مشاهدة لحظة داخل المعنى ا المتلقي ليصبح تخيله، يُ  في شريكا

فهم المعنى. إنتاج  على الحفاظ مع واحدة وحدة ضمن متباينة عناصر تجمع فكرية عملية بوصفه هنا البصري  الدمج ويُ
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ا يخلق مما خصوصيتها،  الهوية ويطرح والمعاصر، التاريخي بين حوارا
 ورؤى  البصرية الذاكرة عبر صياغتها تُعاد مستمرة تشكل عملية بوصفها

                                                                                              الحاضر
 (2نموذج)     

 والحكاية الخلود بين العمل: عنوان
 2٠2٦ : الًنجاز تاريخ

  سم  ٥٦ * ٥٦ القياس:
 أولي تصميم مع خشبية، قاعدة على الزجاج من موزاييك الخامة:
 الًصطناعي بالذكاء

 الباحثة تصوير : المصدر
  التحليل 

 للدمج أولي نموذج بإنتاج بدأت مترابطة مراحل عبر العمل تنفيذ تم
 رسوم من مستوحاة وأشكال شخوص مع عراقيين مشهدين تركيب جرى  إذ ،12 شكل الًصطناعي الذكاء باستخدام البصري 

 العلًقات ضبط مع الموزائيك، وحدات تنظيم يخدم بما التكعيبية من قريب طابع ذات موحّدة بصرية صيغة ضمن الواسطي
ت النهائية، الصيغة اعتماد وبعد الضوء. ومسارات اللونية قل ثم وطُبع النموذج ثُبّ  الكاربون  ورق  باستخدام الخشبي اللوح إلى نُ

 من أنواع اختيار جرى  حيث الزجاجي، الموزائيك تقنية استُخدمت التنفيذ مرحلة وفي بدقة. الأساسية الخطوط تحديد مع
، افرةمتو غير لونية درجات على للحصول الأكريليك بألوان يدوياا  بعضها وتلوين الشفاف الزجاج  توظيف جانب إلى جاهزاا

طّعت ثم الضوء. مناطق في انعكاسية تأثيرات لإضفاء ملوّنة مرايا  مع )الألماسة(، الزجاج قاطع باستخدام الخامات قُ
 بعد الدقيقة. والتفاصيل الصغيرة الأجزاء لإنجاز الموزائيك وقاطعة بكماشة الًستعانة

 اللًصقة المادة توزيع عبر المباشرة، بالطريقة التثبيت مرحلة إلى الباحثة انتقلت ذلك
. المحدد اللوني الترتيب وفق الزجاجية القطع وتثبيت اللوح سطح على تدريجياا   مسبقاا

 الشعاع مناطق في سيما ولً فيها، الضوء وانعكاس الزجاجية القطع اتجاه روعي كما
 المضيئة المساحات بين البصري  اينالتب لتحقيق الفيروزية، والأقواس المركزي 
 الحاجة، عند التعديلًت بعض إجراء مع تدريجياا  التثبيت عملية واستمرت والداكنة.

            الأولي. النموذج إلى المستند والشكلي اللوني التكوين وفق العمل اكتمل حتى
 12 شكل

 وشخوص الحرية لنصب السردي الًمتداد مع الشهيد نصب دمج على العمل يقوم  ن
 دلًلة مع الضوئي بالشعاع المتمثلة والتجاوز السمو دلًلة فيها تتقاطع بصرية بنية ضمن الواسطي، رسوم من مستوحاة

 إلى حكائية عناصر من الواسطي شخوص وتتحول الأفقي. الشريط يجسدها التي الًجتماعي والسرد الجمعية الذاكرة
 مفهوم والراكب الحصان حضور يستحضر حين في لمعاصرة،ا العلًقات من شبكة داخل تشكيلها مُعاد بصرية علًمات

 التراثي. للسرد متجدداا  امتداداا  بوصفه والعبور الحركة
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، بصرياا  فضاءا  والفيروزي  الأزرق  هيمنة تؤسس اللوني، المستوى  وعلى  بؤرة بوصفه والذهبي الأصفر تمركز يقابله مفتوحاا
 احتضان في تنظيمياا  دوراا  الرمادي اللون  يؤدي كما والتكثيف. الًمتداد بين دلًلياا  توتراا  يخلق مما للإدراك، جاذبة إشعاعية

 التكوين. انسجام على ظةوالمحاف للشخوص اللوني التعدد
، أما  إضفاء في الزجاجية للوحدات وتكرار ضوئي وتفتيت لمعان من توفره بما الزجاجي الموزائيك تقنية أسهمت فقد تقنياا

 من والشخوص للأشكال الشكلي والًختزال الحبيبي الملمس عزز كما الرؤية. وزاوية للضوء تبعاا  متغير بصري  وإيقاع عمق
 التركيب، وإعادة التفكيك على قائم بصري  نظام ضمن والمعاصرة التراثية لعناصرا إنتاج إعادة عبر البصري، الدمج فاعلية

  معاصر. بصري  أفق في الذاكرة قراءة لإعادة فاعلة وسائط والملمس واللون  الضوء يجعل بما
 

 (3) نموذج
خرى  ولًدة الملوية: العمل: عنوان   أُ
 2٠2٦ : الًنجاز تاريخ

  سم ٥٦ * ٥٦ القياس:
 قاعدة على والأصباغ والغراء الأبيض الأسمنت خليط من موزاييك الخامة:
  بالفوتوشوب أولي تصميم مع خشبية،

  الباحثة تصوير : المصدر
 

   التحليل
 بوصفه البصري  الدمج مبدأ على العمل لهذا  الأولي النموذج إعداد يقوم

 بنية ضمن مختلفين مرجعين إلى تنتميان صورتين جمع إلى يهدف إجراءا 
 عبر ،ProcreateوPhotoshop Adobe  برنامجي باستخدام رقمياا  الملوية صورة بتنظيف العملية بدأت وقد واحدة.

 بوصفه يصلح صافٍ  معماري  شكل على للحصول البصرية، الشوائب ومعالجة بها المرغوب غير والعناصر الشخوص إزالة
. سطحاا   الأصلية، خلفياتها عن وعزلها الحريري  مقامات في الواسطي رسوم من مختارة عناصر تفريغ جرى  ثم حاملًا

جريت كما التصاعدية. الحلزونية بنيتها مع يتلًءم بما الملوية سطح على توزيعها أُعيد مستقلة بصرية وحدات لتصبح  أُ
 الًنسجام وتحقيق المعماري  السطح مع بصرياا  العناصر اندماج لضمان والحواف والًتجاهات الزوايا على رقمية تعديلًت

ل وقد  .13 شكل الكلي التكوين داخل  البصرية العلًقات ودراسة التكوين إمكانيات لًختبار تمهيدية مرحلة النموذج هذا مثّ
 بوصفها الموزائيك تقنية إلى العمل انتقل الأولي، للنموذج النهائية الصيغة تثبيت بعد التنفيذ. إلى الًنتقال قبل العناصر بين

 جرى  وقد الطبيعي. الحجر توفر عدم نتيجة الصنع محلية بديلة حجرية وحدات استُخدمت حيث للتنفيذ، المادي الوسيط
ها ثم اللونية، المتطلبات وفق متفاوتة بنسب البودرية والأصباغ الأبيض والأسمنت الغراء خليط نم تحضيرها  وتجفيفها صبّ
قل التنفيذ مرحلة وفي الموزائيكي. للسطح الأساسية البنية لتشكّل الأحجام متفاوتة صغيرة وحدات إلى وتقطيعها  التكوين نُ

تت ثم العمل، قاعدة إلى الأولي  كما التجاور. وعلًقات اللونية التدرجات مراعاة مع المباشر اللصق بطريقة الوحدات ثُبّ
 تمثيل في المادة لقيود أو البصري  للحدس استجابةا  سواء التنفيذ، أثناء التعديلًت بعض إجراء الخامة طبيعة استلزمت
 الفراغات ومعالجة التثبيت عملية تُكملتاس النهائية المرحلة وفي للتكوين. العامة البنية على الحفاظ مع الدقيقة، التفاصيل
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م فلسفية معالجة من العمل ينطلق الدلًلي، المستوى  على واستقراره. السطح تماسك لضمان البينية  رمزاا  بوصفها الملوية تقدّ
 بوصفها سطحها على الواسطي عالم من المستوحاة العناصر تتوزع حين في الحلزونية، بنيتها خلًل من والًستمرارية للثبات

 تسهم بينما والًمتداد، النمو إلى تحيل النباتية فالعناصر والتحول. للحياة تمثيلًت
 مرجعيات بين تفاعلًا  يخلق مما والإنساني، الطبيعي بين الربط في الهجينة الكائنات

نتج كما واحد. بصري  فضاء داخل مختلفة  وحيوية للملوية الترابي الطابع بين التباين يُ
، بعداا  المعماري  السطح تمنح تكاملية قةعلً المضافة العناصر  يعزز حين في ديناميكياا

 بصري  إيقاع عبر والًستمرارية التحول فكرة الحلزوني المسار على العناصر توزع
 13 شكل                صاعد.

 معمارية عناصر دمج خلًل من والتحول الثبات جدلية على العمل بنية تتأسس وبذلك
  والتكامل. التفاعل على قائمة بصرية رؤية ضمن متنوعة وتشكيلية

 
 واستنتاجاته  البحث   نتائج:  الرابع   الفصل

 توصل الباحثان بعد تحليل نماذج العينة الى جملة من النتائجمن أهمها : :   النتائج: أولًا 
يتحوّل الدمج البصري بين رسومات الواسطي والمشاهد العراقية المعاصرة إلى بنية معرفية قائمة على آليات ذهنية   . 1

لإعادة   قابلة  وبصرية  دلًلية  وحدات  إلى  الأصلية  الصورة  تفكيك  يتم  حيث  التركيب،  وإعادة  والتحليل  الًختزال  مثل 
إ بإعادة  يسمح  بما  جديد،  تشكيلي  سياق  داخل  كل  التنظيم  خصوصية  فقدان  دون  والراهن  التراث  بين  العلًقة  نتاج 

 ( 2، 1مرجعية. )النموذج 
يعمل الًختزال بوصفه مدخلًا أساسياا في هذه العملية، إذ يتم تقليص العناصر السردية في رسوم الواسطي والمشاهد   . 2

وتكثيف   الشكلي  الًقتصاد  على  يقوم  جديد  تكوين  داخل  توظيفها  إعادة  تُسهّل  مكثفة  بصرية  إشارات  إلى  المعاصرة 
 ( 2الدلًلة بدل التمثيل التفصيلي. )النموذج 

تتجسد آلية التحليل البصري في تفكيك الصورة إلى مكوناتها اللونية والشكلية والرمزية، بحيث يُعاد فهم كل عنصر   . 3
بوصفه وحدة مستقلة قابلة للًنتقال من سياقها الأصلي إلى سياق بصري معاصر، بينما تمثل إعادة التركيب لحظة  

ر لً نسخها، بما ينتج بنية هجينة متعددة المرجعيات. )النموذج  تأسيسية لإعادة بناء الصورة عبر تجاور وتفاعل العناص
1 ،2 ) 

تُسهم تقنيات الذكاء الًصطناعي والرسم الرقمي في دعم الآليات الذهنية عبر توفير فضاء تجريبي يسمح بمحاكاة   . 4
 ( 1احتمالًت متعددة للتكوين وضبط العلًقات بين الكتل اللونية والبصرية قبل الًنتقال إلى التنفيذ المادي. )النموذج 

يتحوّل الناتج البصري إلى نماذج جدارية موزائيكية تعتمد على تفكيك الصورة إلى وحدات صغيرة تُعاد صياغتها مادياا   . ٥
 ( 2، 1على سطح جداري، حيث تُبنى الصورة من خلًل التجاور الإيقاعي والتكرار البنائي. )النموذج 

ا مادياا   . ٦ تتداخل خصائص الموزائيك الزجاجي مع المواد المحلية )مثل الأسمنت الأبيض والغراء والأصباغ( لتشكّل بعدا
وجمالياا للعمل، إذ يتحول اللمعان إلى عنصر بنيوي في الإدراك البصري يولّد حركة متغيرة مع الضوء، بينما تعيد  

نتاجي، بما يجعل المادة جزءاا من خطاب بصري لً مجرد وسيلة تنفيذ.  الخامات المحلية ربط العمل بالسياق البيئي والإ
 ( 2، 1)النموذج 
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تتحول النماذج الجدارية الموزائيكية إلى صيغة نهائية لعملية الدمج البصري، حيث تتلًقى الآليات الذهنية مع التقنية   . ٧
المادية، ويتحول الضوء والخامة والتكرار إلى أدوات لإعادة بناء الذاكرة البصرية داخل فضاء معاصر مفتوح على  

 ( 2، 1التأويل. )النموذج 
ا بصرياا غير خطي، إذ لً يعيد استحضار التراث كحكاية مكتملة، بل يعيد   . ٨ يتبدى المضمون بوصفه بنية تأملية وسردا

مساءلته داخل الحاضر، عبر تراكب الأزمنة وتجاور الرموز في فضاء واحد، بما يحوّل الصورة إلى شبكة علًقات  
 ( 2، 1متعددة الطبقات قابلة للتأويل المستمر. )النموذج 

يتحول تفريغ عناصر عمل الواسطي وإعادة دمجها داخل بنية الملوية إلى ممارسة ذهنية تقوم على التحوير والتكثيف   . ٩
وإعادة التكوين، حيث تُعاد قراءة العناصر التراثية بوصفها وحدات رمزية تنتقل من دلًلتها السردية إلى دلًلة بصرية  

 ( 3عمارية المعاصرة. )النموذج جديدة، تجمع بين المرجع التاريخي والبنية الم
يتجلى الحدس الآني بوصفه آلية إبداعية فاعلة أثناء التنفيذ، إذ يتدخل في توجيه قرارات التوزيع والترتيب، مما يتيح   .1٠

إعادة ضبط العلًقات التكوينية بشكل مباشر يتجاوز التخطيط المسبق، ويعزز مرونة الصورة وتحولها أثناء الإنجاز.  
 ( 3)نموذج 

تُظهر طبيعة الموزائيك بوصفه وسيطاا مادياا محدودية في نقل التفاصيل الدقيقة، غير أن هذه المحدودية تتحول إلى   .11
قيمة بنائية إيجابية تدفع نحو تبسيط العناصر وإعادة صياغتها ضمن وحدات لونية وبصرية مكثفة، مما يعزز وضوح  

ا تجريدياا منسج  (  3، 2، 1ماا مع فكرة الدمج البصري. )النموذج البنية العامة ويمنح التكوين طابعا
 بناء على ما جاء من نتائج البحث توصل الباحثان الى جملة استنتاجات أهمها : :  الًستنتاجات:    ثانيا

علًقة   . 1 تُنتج  واحدة  داخل بنية  تركيبها  وإعادة  والمشهد المعاصر  عناصر الواسطي  تفكيك  على  البصري  الدمج  يقوم 
 جديدة بين التراث والحاضر بوصفها علًقة توليد للمعنى لً استعادة له. 

يعتمد تشكيل الصورة على الًختزال بوصفه وسيلة لتكثيف العناصر السردية وتحويلها إلى إشارات بصرية مختصرة   . 2
 تُعزز من قوة الدلًلة بدل التفاصيل التمثيلية. 

يتجلى الدمج كعملية مزدوجة )تحليل وإعادة تركيب( تُعيد تنظيم العناصر اللونية والشكلية داخل فضاء بصري تجاور   . 3
 فيه المرجعيات المختلفة دون ذوبانها في وحدة واحدة. 

تتحول الصورة الناتجة إلى نموذج جداري موزائيكي يعتمد على تفكيك الشكل إلى وحدات صغيرة تُعاد صياغتها عبر   . 4
ا إدراكياا   التكرار والإيقاع، مما يجعل التكوين قائماا على التجميع البنائي لً التمثيل المباشر، مع اكتساب العمل بعدا

 بما يربطه بسياقه البيئي.  ومادياا عبر توظيف اللمعان والمواد المحلية
يتضح أن عملية الدمج البصري تقوم على منظومة متكاملة من الآليات الذهنية والتقنية )الًختزال، التحوير، التكثيف،   . ٥

الوسيط   استفادة  مع  للتأويل،  قابلة  معرفية  بنية  إلى  مباشرة  بنية  من  الصورة  صياغة  تُعاد  حيث  التركيب(،  اعادة  و 
 ر تحويلها إلى قوة بنائية تُعزز وضوح الدلًلة والبنية الكلية الموزائيكي من محدوديته في تمثيل التفاصيل عب

 في ضوء ما أسفر عنه البحث من نتائج واستنتاجات، يوصي الباحث بما يأتي:  :التوصيات :    ثالثا
)رسومات   . 1 التراثية  المرجعيات  بين  البصري  الدمج  إمكانية  حول  الجميلة  الفنون  في  والباحثين  الطلبة  مدارك  توسيع 

تقنيات   إدخال  تشجيع  مع  الجداري،  التعبير  أساليب  لتطوير  مدخلًا  بوصفه  المعاصرة،  العراقية  والمشاهد  الواسطي( 
 بصري وتطوير التعبير المعاصر. الموزائيك ضمن مناهج التعليم الفني لإحياء التراث ال 
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الإفادة من نتائج البحث في تعزيز التوجه نحو البحوث التطبيقية وربط الجانب الأكاديمي بالممارسة الفنية في مجال   . 2
الفنون الجدارية، ولً سيما تقنيات الموزائيك، بما يسهم في إنتاج أعمال معاصرة ذات هوية ثقافية واضحة وتنمية مهارات  

 طبيقات عملية. الطلبة في تحويل الدراسات النظرية إلى ت
توظيف  :    المقترحات:    رابعا أثر   ( التالية:  الدراسة  إجراء  الباحثان  يقترح   ، للًفادة  وتحقيقاا  البحث  لمتطلبات  استكمالًا 

 التقنيات الرقمية في إعادة بناء المرجعيات التراثية ضمن تكوينات جدارية تجريدية معاصرة.( 
 

 احالًت البحث :
   14٠( عمر، احمد مختار: كتاب معجم اللغة العربية المعاصرة، ص1 
 ( ديكارت ، رينيه : حديث الطريقة, المقدمة  2 
 2٩٥( مجمع اللغة العربية : المعجم الوسيط، ص 3 
 2٠٦( عبد الحافظ، ابراهيم عيسى: استخدام احدى استراتيجيات التعلم الخليط في الدمج بين التصوير الزيتي و الفن الرقمي، ص  4 
 14٠( عمر، احمد مختار:مصدر سابق ، ص٥ 
 ٦٨٨( مجمع اللغة العربية : المعجم الوسيط، مصدر سابق، ص  ٦ 
 1٠٨( عبد الرحيم، نجوى سيد : الفسيفساء كعنصر زخرفي في المباني الأثرية،ص ٧ 

 ٨1-٨4احمد نصر الله : خطاب حضور الحيوانات في منحوتات وادي الرافدين الًسد و الثور انموذجا، ص (8 
 11٦-11٧( محمد، مؤيد محسن: استعارة الًشكال التاريخية في الرسم العراقي المعاصر )دراسة تحليلية(،ص ٩ 
 . 4٥3-4٥٧( اسراء عبد السلًم مصطفى: منحوتات الحيوانات المركبة في بلًد الرافدين و وادي النيل، ص 1٠ 

   32٧-334( الشافعي، حنان خميس: مخلوقات اسطورية مركبة في الفن اليوناني، ص11
   ٧-21( زكي نجيب محمود: في فلسفة النقد، ص  12 
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