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 :ملخص البحث 
تضمنت الدراسة أربعة فصول كان أولها تحديد مشكلة البحث التي تلخصت بالتساؤل الاتي:)ما المعالجة 
الاخراجية للمشههههههههد الاسهههههههتهرلي في خةاا مسهههههههراية سهههههههاوة السهههههههوال م وبيان أ م ت  وادوا  المكا ية وال ما ية 

سهههتهرل وح و هههكل الثصهههل الاا ي والموضهههو ية ح وادال الباااة المصهههةلحال الاتية ) المعالجة ح المشههههد ح الا
اطارا  ظريا للدراسة ح تضمن مبحا ن ح الأول : المعالجة الاخراجية ب ن النظرية والتةب ق ح واتى الاا ي بعنوان : 
المشههههد الاسهههتهرلي في خةاا المسهههرو والميا ووربيا ح وختأ الثصهههل بتبرل المس هههرال التي اسهههثر ونها الاطار 

الث لإجراءال البحث باوتماا المنهج الوصههثي في التحل ل ح واوتمدل المس ههرال النضههر، ح وخصههف الثصههل الا
في تحل ل و نتها ح وخلصهههت الى ابرال النتااج التي توصهههلت ال ها وبر تحل ل الع نة ح والاسهههتنتاجال والتي ب نت 

 امة المصاار . المعالجة الاخراجية للعرض المسراي ح وختاما وضعت الباااة التوصيال والمقتراال وثبتت قا
 الكلمات المفتاحية : المعالجة ، المشهد ، الاستهلال .

Research Summary: 

 The study included four chapters, the first of which was to identify the 

research problem, which was summarized in the following question: (What is 

the directorial treatment of the introductory scene in the discourse theater the 

play of the black hour ? And a statement of its importance and spatial, temporal 

and objective limits, and the researcher identified the following terms 

(treatment, scene, initiation), and the second chapter formed a theoretical 

framework for the study, which included two sections, the first:  Directed 

treatment between theory and practice, and the second came entitled: the 

introductory scene in the discourse of the theater globally and Arably, and 

concluded the chapter with the most prominent indicators that resulted from the 

framework of the view, and the third chapter was devoted to research 

procedures by adopting the descriptive approach in the analysis, and adopted 

indicators in the analysis of her sample, and concluded to highlight the results 
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reached through the analysis of the sample, and the conclusions, which showed 

the directorial treatment of the theatrical presentation, and finally the 

researcher developed recommendations and proposals and fixed the list of 

sources. 

Keywords: processing, scene, introduction. 

 

 ول : الاطار المنهجي الفصل ال 
 أولا : مشكلة البحث 

ااد المكو ال الأسههاسههية التي يرتل  ول ها البناء الدرامي لأ، ومل فني اك يشههكل يمال المشهههد الاسههتهرلي      
الذ، يةل من خرلها المتلقي ولى أجواء العمل ومضههام ن  الأولية ليكون ا ةباو  الاولي اول  الا ةرقة الأولى

مر المشهد الاستهرلي بسلسلة تلك المضام ن التي سيةراها العمل لااقا مما يجعل  ونصرا بالغ الأ مية ح فقد 
لى الوقت الحاضر فلان ل  اضور من التةورال في اغلب الاومال المسراية منذ بدايات  في المسرو الاغريقي ا

اااأ في جميع الاومال المسههههههههههراية و و يحمل ابعاا جمالية تظهر بصههههههههههورل مم  ل تعمل ولى تحريك المشههههههههههاور 
 بوصث  يحمل الإ ارال الأولى للمناخ الثلر، والجمالي ولى صع د، النف والعرض .  وجذا ا تبا  المتلقي

مشههههههد الاسهههههتهرلي التي تمنح  طابع تتويلي وجمالي خا  يعك  فهأ  نا تبرل أ مية المعالجة الاخراجية لل    
النمط و  مثهوصالشهههههكل ورؤية المخرج للنف وترجمتها الى خةاا سهههههمعي بصهههههر، يقدص من خرل  صهههههورل جمالية ت

العرض خلق تواصل ب ن  وب ن جمهور و اللغرض الوصول الى  د وجذا ا تبا   المسراي عرضلل الرايسي لبداية
. وبناء ولى كلك تحدا الباااة مشهههههكلة بحاها بالتسهههههاءل الاتي : ما المعالجة الأولى لا ةرق العرض منذ اللحظة

 الاخراجية للمشهد الاستهرلي في خةاا مسراية ساوة السوال م 
 ثانيا : أهمية البحث والحاجة اليه : 

سهههههههتهرلي بوصهههههههث  مشههههههههدا يحمل تنبع أ مية  ذ  الدراسهههههههة من الترك   ولى المعالجة الاخراجية للمشههههههههد الا    
والمهتم ن بالمسرو ولا سيما المختص ن في  الدارس ن مضام ن جمالية وفلرية تشكل ا ةباع اولي ح كما ا   يث د

 .مجال الإخراج المسراي
 ثالثا: هدف البحث : 

 وتعرف المعالجة الاخراجية للمشهد في خةاا المسرو العراقي المعاصر  ) يهدف البحث الى   
 :رابعا: حدود البحث 

 و  2023 – 2013الحد ال ما ي : )  - 1
 بغداا / بابل الحد المكا ي : -2
 ساوة السوال و ) الحد الموضووي : اراسة المعالجة الاخراجية للمشهد في خةاا المسرو العراقي-3
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 خامسا : تحديد المصطلحات : 

 المعالجة اصطلاحا :  – 1 
" مرالههة متةورل من البنههاء الهدرامي اك يقوص المخرج او اللههاتهب بمهمههة الاوهداا الثني للمسههههههههههههههرايههة اك يعتمههد ولى 

 و1)الصورل كتاال تثس ر من ا ث تتابع المشا د والمواقف وتوضيح الااداث ورسأ الشخصيال " 
فنية لخلق رؤية تهدف اقيقة  ههههههاملة للنف المسههههههراي تحل لية  ي قراءل التعريف الاجرائي للمعالجة الاخراجية : 

تصهههاود الااداث ون طريق الشهههخصهههيال والحوارال وجميع تنظيأ  جمالية وبتسهههلوا فني يتماليتأ  قلها بصهههورل 
والتي تجسههههههد رؤيت  من خرل تقديم  من قبل المخرج  الاخراجية المبتلرل وناصههههههر السهههههه نوغراحيا  لوضههههههع الحلول

 العرض المسراي 
 لمشهد اصطلاحا :ا – 2

" ااد الوادال الصغرى في المسراية التي تحتثظ بعدا مع ن من الممال ن ااخلها لا ي يدون واايا ا ما ينقصون 
 و2)بخروج اادى الشخصيال من المسرو ااخل المشهد " . 

 الاستهلال اصطلاحا :  – 3
"  و كلك الج ء التمه د، في المسراية ال و ا ية القديمة الذ، تعرض حي  مربسال الحبكة قبل المضي الى 

 و3)الحدث  ثسة " . 
ض المسراي يثتتح من في بداية العر  قدص و  بارل ون مشهد قص ر يالتعريف الاجرائي للمشهد الاستهلالي : 

 وااخال  بجو العرض.لعرض المسراي المتثرج لموضوع اكما يوظف كمدخل تمه د، يه ئ و  خرل  العرض
 

 الفصل الثاني ) الاطار النظري ( 
  المبحث الول : المعالجة الاخراجية بين النظرية والتطبيق

العديد من المخرج ن والمنظرين للبحث ون أسال ب ومعالجال جديدل وطرو العديد من النظريال التي تسا أ     
المسراي الا ان  ظرية ارسةو ظلت محافظة ولى تتث ر ا المستمر ولى جميع النظريال والمدارس في اثراء الثن 

المسههراية الجديدل بوصههثها الحجر الأسههاس في بناء ومعالجة  ذ  النظريال ا ث تمتال بمعالجة العروض بشههكل 
 ومن المخرج ن الذ، طراوا  ظريال جديدل  أ :  يتناسب مع فلر ورؤى العصر

 ستانسلافسكي : قسطنطين
مخرج وممال روسههههههي قدص  ظريت  في التما ل التي تعد واادل  من ا أ النظريال رك  سههههههتا سههههههرفسههههههكي ولى     

تدريب واوداا الممال لذا معتمدا ولى مجمووة من المباائ التي اثرل في العديد من المنا ج والمدارس التما لية 
ول المتتثرين بواقعية الدوق التما لي وللون سهههتا سهههرفسهههكي ا الحدياة ا ث تعتبر أسهههاسههها مهما في تحسههه ن الأااء

الا ا   وارض الدوق بواقع ت  التاريخية منتميا الى تيار الواقعية النثسهههههههههية ا ث اوتمد  سهههههههههان  مايننغن التاريخية
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واقعية التي جاءل بصههورل معالجت  للمسههرايال سههتا سههرفسههكي ولى تةوير  ظرية التما ل في منهج  ون طريق 
خشههبة  الىال ال ومية الحيواقع من إاسههاس الممال ون طريق  قل سههية لا تعتمد ولى العقل والمنةق فقط وا ما  ث

مرك ا اوتمههاا  ولى امج العواطف الههداخليههة بههالحركههة الخههارجيههة لغرض تقههديأ أااء طبيعي واقعي مقنع  المسههههههههههههههرو
و   تيجة اومال  مع فرقت  الأولى من الهوال معتمدا ولى الخبرل والتجربة الةويلة التي كرسهههها في سهههب ل فن المسهههر 

ومشههههههاركت  في تتسههههههي  مسههههههرو موسههههههكو الثني  مبتعدا ون اكتاتورية المخرج واسههههههتبداا  باااا ون قوا  ن التما ل 
 و4)السيكلوجية والثس ولوجية  تيجة اراسات  العديدل للممال ن اللبار واسال بهأ في فن التما ل . 

 ادوارد جوردن كريج 
لأ يكن سهههتا سهههرفسهههكي المخرج الوا د الذ، ابتدع  ظرية في منهج  لدخراج واوداا الممال فقد طرو من بعد     

العديد من المخرج ن  ظريال مال كريج الذ، اوتمد في معالجات  ولى اللغة البصهههرية رافضههها الاتجا  الواقعي في 
لمذ ب الواقعي واخا  المذ ب الةبيعي ... ولقد المسرو ا ث كان " يدوو الى مذا ب مسراية مع نة ... يمقت ا

نان يثضههههههل في إخراج  الةرق الايحااية التي لا تشههههههغل الأ ظار بكارل البهارج والاسههههههراف في التثصهههههه رل وكان 
فقهههد أراا كريج ان يجمع ب ن مختلف الثنون والابتعهههاا ون العروض التقل هههديهههة   و5)يمقهههت الثرايهههة في التما هههل " 

 ة ولى سرا الااداث .الواقعية القاام
رسأ كريج خةة لمعالجة المسرو واصرا  من خرل طرا  لأفلار جديدل في تصميأ الإضاءل مسكدا ولى      

أ مية اسههههتخدامها بدلا من الديكورال الضههههخمة ا ث " كا ت تصههههميمال كريج المسههههراية تقوص انار ما تقوص ولى 
.. اضهههف الى كلك اسهههن تتليث  ب ن صهههورل المشههههد العامة وب ن الترك بال المعمارية التي تلقى في روع المتثرج .

 و6)الحركة وب ن اللون و ذا كل  بالمهارل في توليع الإضهههاءل لا بالاتلال ولى السهههةوو الملو ة والاا نة المثتعلة " 
ية لإثارل ا ث ود الإضاءل كوس لة تعب رية إبدا ية لخلق الجو العاص مسكدا بتن المسرو يعتمد ولى النوااي البصر 

 المتثرج . 
 فيسفولد مايرهولد 

اتخذ أسههلوا المسههرو الشههرطي  ة ظريمخرج ومنظر مسههراي روسههي ترأس العديد من الثرق المسههراية صههااب   
بالمسهههههرو الشهههههرطي الذ، خا  يعالج حي  الأااء المسهههههراي متخةيا الأسهههههلوا الواقعي لذا طرو  ظريت  الخاصهههههة 

ورف بت   " اتجا  فني في وملية الابداع المسهههههههههراي ح ظهر وتبلور في  هاية القرن التاسهههههههههع وشهههههههههر  بداية القرن 
   و7)العشرين كنقيض للمسرو الواقعي ح وتحديدا لرتجا  الةبيعي في المسرو " . 

المسهههرو واوتبرل  ذ  النظرية أسهههاس  سههها مت  ظرية ماير ولد في المسهههرو الشهههرطي في فتح افاق جديدل في     
في تةوير ومعالجة اومال المخرج ن في المسرو المعاصر ح فقد  ااى ماير ولد في  ظريت  في المسرو الشرطي 
الى خلق مسههرو جديد بع دا ون الواقعية  مةالبا بتغ  ر المسههرو الواقعي الى مسههرو رم ، مشههرول قااأ ولى مبدأ 

ل بجميع الوسههههاال التعب رية الترك ب الداخلي لذلك العصههههر او تلك الظا رل وتصههههوير الأسههههلبة التي تعني " ان  بر 
   و8)سماتها الداخلية المم  ل " 
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 ن ارتو انتونا  
 اور وممال ومنظر ومخرج مسراي فر سي  و أيضا من المخرج ن المتمراين الذين ااولوا الابتعاا ون       

المسهههرو الدرامي التقل د، الذ، يعتمد ولى النظرية الارسهههةية لذا سهههعى الى معالجة المسهههرو والبحث ون المغايرل 
ا ل  وقد جاء كلك كون ارتو في فوجد من السهههههحر والشهههههعوكل والاسهههههةورل والتصهههههوف والرواا يال الشهههههرقية مسهههههرا

بدايات  تتثر بشههكل كب ر بالحركة السههريالية وود ا وسهه لة يكتشههف من خرلها النوالع النثسههية لد سههان كو ها تعتمد 
ولى الاارص والعقل الباطن لهذا " ترتل  السههريالية ولى الايمان بتن الاارص اقوى من أ،  ههيء اخر ... وتدوو 

  و9)لر والذ ن تماما وودص تق  د  بقواود وغايال مع نة " الى اطرق العنان للث
ارتو الى مسههههههرو جديد اطلق ولي  اسههههههأ مسههههههرو القسههههههول ا ث يرى ا   يجب ان يتشههههههبع المسههههههرو بتفلار  ااو    

الجمهور ون طريق ااسههههاسهههه  الداخلي وان يتحول المسههههرو الى وظيثة اقيقة كال تتث ر فعلي اق ق كما  و الدص 
الحلأ في المخ إ ههارل الى المسههرو يسههتبعد الا تبا  الحقيقي ل تخةى الووي وند المتثرج وا ههران  في في الشههراي ن و 

تجربة تستحضر الرووي رافضا وظيثة المسرو القديمة التي تلون وس لة للو أ لذا يقدص للمتثرج الاارص الصااقة 
  الو مي بالحيال ا ث يثجر المتثرج من التي تثجر اب الجريمة والأفلار الشهههههوا ية ومخ لت  الواشههههية وااسههههاسهههه

الداخل  من خرل التتث ر الصههههههور، المبا ههههههر باسههههههتخدام  التقنيال البصههههههرية فقد ون طريق ووات  الى الةقوس 
البدااية الهدف منها خلق صدمة  ثسية لدى المتثرج الغرض منها معالجة المسرو معالجة تةه رية تحرر الا سان 

 و10)من غراا   . 
 ريخت برتولد ب

ناتب مسههراي و ههاور ومخرج ومنظر الما ي يعد من افضههل وابرل الشههخصههيال في المسههرو الحديث سهها أ     
في تةوير المسههههههرو من خرل اتخاك  منحى جديد للمسههههههرو محاولا حي  تقديأ  ظرية جديدل للمسههههههرو تخالف  ظرية 

ولى الايهاص والتةه ر العاطثي  ارسههههههةو وترك   ذ  النظرية ولى معالجة المسههههههرو وخاصههههههة المسههههههرو الذ، يعتمد
واسهههههههههتبدال  بمسهههههههههرو يرك  ولى السهههههههههرا ويحث  الجمهور ولى التثل ر النقد، ورؤية العرض من لاوية  قدية كو   
مسرو للتغ ر لي  مسراا للثرجة لذا اطلق ولي  تسمية  ظرية المسرو الملحمي الذ،  و " المسرو الذ، يتخذ ل  

   و11)أ من الشكل والحقيقة ا أ من المجال والايهاص المسراي " مذهبا ادياا ح يعتبر المضمون ا 
بريخت خرل تقديم   ظريت  في المسههههههههههههههرو الملحمي  قاص بةرو ونصههههههههههههههرين مهم ن اوتمد ول هأ في تةب ق      

 ظريت   ما مثهوص التغريب  " يعني ان تثقد الحااثة كل ما  و بديهي متلوف وواضح بالإضافة الى اثارل الد شة 
فقد أراا من خرل التغريب  و12)ورس " الل –الا ارل  –الشههرااح  -والثضههول بسههبب الحااثة  ثسههها وسههاال  السهه نما 

معالجة تثاول المتثرج مع العرض وابعاا  ون التثاول العاطثي التقل د، سههههههههههههههها يا الى جعل المتثرج يثلر في 
 معا ي الااداث بدلا من الا غماس بها واطفيا . 

الأااء  و الجست  اما العنصر الاا ي الذ، اوتمد  بريخت  في  ظريت  للمسرو الملحمي خاصة في أسلوا     
الذ، يعني  " الحركال والايماءال الاجتما ية والحركال لا تعني فقط اركة الممال العااية ا ما تصههههرفات  وراوا 
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افعال  والعاب  الجسههما ية ويعني الحركة واللرص والموقف والموسههيقى التي تلشههف لي  فقط بالوسههاال السههيكولوجية 
.  جاء استخدام  للجست  تيجة تتثر  بالمسرو الشرقي ولاسيما الص ني و13)بل وبر التصرفال والحركال أيضا " 

واليابا ي ومسهههههههههرو النو خاصهههههههههة الذ، يعتمد ولى التعب ر الجسهههههههههد، من خرل الحركال والايماءال فقد كان جل 
 ا تمام  الوصول الى التغريب في  ظريت  معتمدا ولى الشكل والتثل ر لغرض الترحي  والتعليأ . 

 وتوفسكي جيرزي كر 
سهههعى من خرلها  مخرج ومعلأ ومنظر مسهههراي بولند، الجنسهههية ابتدع أسهههال ب جديدل في فن التما ل والإخراج  

الى خلق طريقة جديدل في معالجة المسههرو لربتعاا ون ما  و تقل د، ومتلوف فةرو   ظري  المسههرو الثق ر التي 
تعد طريقة او منهج سههههههار ولي   كروتوفسههههههكي ا ث تعتمد  ظريت  بالدرجة الأسههههههاس ولى  التقل ل من العناصههههههر 

وفسههكي في البحث ون لغة مسههراية جديدل تسههاود ولى فهأ البصههرية والتقنية الترك   فقط ولى الممال ومد غروت
وتةور  ظرية المسهههههرو الثق ر من خرل اوتماا  ولى الممال كو   العنصهههههر الأسهههههاس في العرض المسهههههراي لما 
يملل  الممال من أ مية ولى خشههههههههههبة المسههههههههههرو لان اون الممال لا يمكن ان يتأ العرض المسههههههههههراي لذا سههههههههههعى 

الأااء التعب ر، من خرل اوتماا  ولى الجسهههد والصهههول لخلق تواصهههل ب ن الممال  نروتوفسهههكي في الترك   ولى
و الجمهور بصورل مبا رل ا ث بدأ العمل ولى تدريب الممال لذلك " ا حصرل تمارين  ولى العنصرين المهم ن 

و14)الصول و من اجل ان يمنحا    ئا جديدا مقدسا "  –الذين يمتللهما الممال و ما ) الجسد 
  

اوا كروتوفسهههههكي الى الثقر في المسهههههرو والابتعاا ون كل ما  و خارجي معتمدا ولى جسهههههد الممال كمصهههههدر    
أسهههههاسهههههي في العرض المسهههههراي فهو يرى يجب ان يكون المسهههههرو مجراا مبتعدا ون كل ما  و غ ر ضهههههرور، ح 

لعناصهر فهو يعتقد ان نروتوفسهكي لأ يكن يثضهل العناصهر البصهرية كالاضهاءل والديكور والموسهيقى وغ ر ا من ا
الممال يمتلك القدرل اللاحية للتعب ر اللامل ون العناصههر السههمعية والبصههرية من خرل جسههم  وصههوت  من خرل 
التدريبال لذا رك  كروتوفسههههههههههكي ولى الأااء الداخلي للممال ف رى ا   " من البراوة المسههههههههههراية البالغة ان يتحول 

أخرى اماص الجمهور بةريقة فق رل مسههتخدما جسههم  ومهارت  الحرحية الممال من  مط الى اخر ومن  ههخصههية الى 
  و15)فقط  " 

 اوجينوا باربا 
مخرج ومنظر مسهههههراي إيةالي الجنسهههههية ومل مع كروتوفسهههههكي وتتلمذ ولى يد  قبل ان يةلق مشهههههروع فرقت      

فقد  دف كر ما الى معالجة المسهههههرو مسهههههرو الاوان الذ، يسهههههعى من خرل  الاطرع ولى الاقافال اول العالأ 
من خرل أسههههال ب جديدل تبتعد ون الأسههههلوا التقل د، ا ث اوتمدا ولى الأااء التعب ر، من خرل جسههههد الممال 
الا ان كروتوفسهههههكي رك  ولى الجا ب الرواي الداخلي اما باربا فقد رك  ا تمام  ولى الأااء الجسهههههد، الخارجي 

والرقصههههال وقد اسههههتمر باربا في البحث ون لغة جديدل تهدف الى معالجة المسههههرو  المتمال بالحركال والايماءال
ون طريق ثقافة الجسههههههد وخلق تواصههههههل ب ن الممال والمتثرج يحاول تشههههههك ل اتجا   يرك  ولى الاقافة الاجتما ية  

لا تسههعى الى انتشههاف  المختلثة وطبيعة  السههلوا النثسههي لد سههان اوا  باربا با اروبولوجيا المسههراية وفقا لباربا "
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ثقافي لد سان في وضع  –قوا  ن ما وا ما ولى الاصح قواود تحدا السلوا وولى الأخف الثس ولوجي والسس و 
  و16)خا  ااخل اطار العرض المسراي " 

 بيتر بروك 
 مخرج مسههههههراي يعتبر من ا هههههههر مخرجي المسههههههرو الحديث وواادا من ا أ المنظرين قدص العديد من الأفلار    

والتنظ رال في وملية الإخراج المسههههراي يسههههعى من خرلها الى تحةيأ المسههههرو التقل د، محاولا الخروج بتجارا 
مسههراية متجدال وغ ر متلوفة تسهها أ في معالجة العروض المسههراية والابتعاا قدر الإمكان ون المسههرو التقل د، 

ورقة مبا هههرل مع المتثرج متتثرا بثلرل لذا وصهههف المسهههرو بههههههههههههههههههت   لي  مجرا  ف بل تجربة اسهههية ورواية لها 
التةه ر وند ارتو وكروتوفسهههكي لذا ود المسهههرو  بارل ون مكان خالي يمكن ان يخلق تثاول مبا هههر ب ن الممال 
والمتثرج ا ث يملئ  المخرج ون طريق طرا  لتجارا مختلثة متمار باادى المسههههههههههههههارو الأربعة ا ث قاص بروا 

فهو يرى بتن  ذ  المسارو  و17)م ت ومسرو مقدس ومسرو خشن ومسرو مبا ر " بتقسيمها و تسم تها " مسرو م
تساود ولى فهأ وتةب ق الاومال المسراية ويسهأ في البحث ون ا كال جديدل للمسرو كما في مسراية اجتماع 

مل ئا الة ر ا ث قدمها بروا في " ثرث صهههياغال مختلثة : الأولى ... كان مسهههراا خشهههنا ح مبتذلا ح فلاهيا ح 
بالحيال ح والاا ي ... كان بحاا ون المقدس والحميأ والمهموس وضهههوء الشهههموع . الصهههياغة الأخ رل ... كا ت في 

 و18) كل اللورال ح وقد ادث  يء ون طريق اغنية مرتجلة " . 
اوتمد بروا في إخراج  للعروض ولى تقديأ أسال ب متةورل وجديدل في المسرو لغرض معالجة تلك العروض    

ا ث اوتمد أسهههههههلوا القف واللصهههههههق الذ، ود  بروا وسههههههه لة تجريبية ومتجدال يبتعد بها ون أسهههههههلوا المسهههههههرو 
التقل د، حيقوص بتدريب الممال ن ولى تقديأ مشهههها د مختلثة في  ث  الوقت مار يةلب من الممال ان " يقوص بتااء 

يقاطع  بعد الاوا ي الأولى ويةلب الي   قةعة  ههههههههههههههه رل لمدل اقيقت ن ح ولتلن مار مو ولوج  املت ... للن بروا
ان يمال في  ث  الوقت سةرا من الملك ل ر ... ثأ بعد ثوان يةلب الي  بروا تما ل سةر من مشهد الشرفة في 
روم و وجول  ت الخ ... أ مية التدريب تلمن في امتحان قدرل الممال ولى الاسهههههتجابة العاطفية السهههههريعة والتحكأ 

 و19) االال  ثسية متباينة " . في خروج  واخول  في
 المبحث الثاني : المشهد الاستهلالي في خطاب المسرح عالميا وعربيا

يمتلك المشهههههههههد الاسههههههههتهرلي أ مية كب رل سههههههههواء بالنف او العرض المسههههههههراي كو   يحمل مكا ة مم  ل تجذا   
المتلقي وتسهههاود ولى الدخول في الجو العاص للمسهههراية منذ العصهههور القديمة وخاصهههة في المسهههرايال الاغريقية  

يتأ حي  تقديأ المعلومال الأساسية  ا ث يمال المشهد الاستهرلي مقدمة المسراية التي تسبق اخول الجوقة ا ث
اول الحبكة الدرامية للمسراية او تقديأ  خصيال الممال ن وواال ما تقوص  خصية واادل مستقلة بتقديأ ملخف 
ون الااداث التي سهههتتأ خرل العرض المسهههراي لذا يعرف الاسهههتهرل بت   "  بارل ون مشههههد تما لي قد يتأ في 

و تساي   هههههخصهههههية واادل وتساى  ذ  المقدمة قبل ظهور الجوقة اماص المشههههها دين . صهههههيغة ايالوج او مو ولوج ح ا
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وف ها يحاول الشههههههاور التراج د، ان يه ئ الاك ان للموضههههههوع المعالج وان يقدص الخةول الضههههههرورية في تصههههههوير 
 لمسرايةوبذلك يقدص المشهد الاستهرلي فلرل أساسية وبناء تصور واص ون ااداث ا و20)الااداث والشخصيال " 

يعرف المشهد الاستهرلي وند الاغريق بالمقدمة او البورولوج او المدخل الذ، ابتدو  يورب دس كو   يرى ان     
الجوقة لا تنسجأ مع أفلار  الرايسة وخاصة الموضووال الأسةورية لذا أراا ان يضع تثس را لبداية العمل المسراي 

قدص من خرل  المعلومال الرلمة لثهأ العمل لذا وضع  خصا يتحدث الغرض من  إضافة تعديل للبناء المسراي ي
في بداية العمل ون لسان الشاور حيكون المشهد الاستهرلي  الج ء الأول من العرض المسراي الذ، يساود 
ولى توضيح الحبكة و فهأ مص ر البةل التراج د، كما يمكن من خرل  تحديد لمان ومكان العرض لغرض ته ئة 

ثرج تثسيا وفلريا لرطرع ولى الااداث التالية للمسراية  لذا  جد  في اللا ر من اومال المسرو الاغريق فلأ المت
يكن  بارل ون مقدمة وا ما يحتل مكا ة مم  ل تعمل ولى الموال ة ب ن ونصر، السرا والتشويق كو   يخلق الاثارل 

 و21)ضيح سياق الااداث في العرض . في  ث  المتثرج بوصث  أاال ارامية تستخدص للتمه د وتو 
وفي المسرو الروما ي الذ، يعرف بت   مسرو تبنى أسلوا المسرو الاغريقي الا ا   انار ا تماما وترك  ا ولى    

المشا د الترف هية التي تجمع ب ن الألعاا والمرو والتسلية والمسابقال والاستعراضال التي تعتمد ولى الثخامة 
ها الرومان ومن ا ث استخدامهأ للمشهد الاستهرلي فلأ يكن  ناا اخترف كب ر ب ن استخداص والابهة التي ورف ب

المقدمال والاستهرلية الاغريقية فقد اافظ المشهد الاستهرلي ولى طابع  الاغريقي و ذا يعك  تتثر الرومان 
تساود ولى امتاع  الجمهور اللب ر بالإرث المسراي الاغريقي الا ا هأ اضافوا بعض اللمسال الخاصة التي 

ا ث  جد  في كوم ديال ابرل كتاب  مال مسراية بروتوس ) امثتريوو ومسراية ) جرل الذ ب و يظهر في 
المقدمال الاستهرلية للمسراية الالهة التي تقوص بتقديأ وتعريف الجمهور بالشخصيال المسراية لغرض التمه د 

  و22)لثهأ ااداث العرض . 
ور الوسههةى ا ث كان المسههرو تحت سههيةرل اللنيسههة التي جاءل راا ولى الا حةال والثجور اما في العصهه   

الذ، وصهل الي  المسهرو الروما ي لذا قامت اللنيسهة بتبني المسهرو وأصهبحت تنشهر القصهف الدينية المتخوك من 
الأخرقية التي  اللتاا المقدس أ، المسهههههرايال الدينية او قصهههههف الاخرق والتعاليأ المسهههههيحية أ، المسهههههرايال

تقدص ااخل اللنيسههههههة وكذلك مسههههههرايال الاسههههههرار والمعج ال والمسههههههرايال اله لية التي تقدص في السههههههااال خارج 
اللنيسههية وكان الغرض منها تو ية الناس لذا جاء المشهههد الاسههتهرلي بشههكل ترات ل وا ا هه د اينية تمهد لموضههوع 

رومان ا ث كان يقدص " في  هههههههكل خةاا مسهههههههراي يسهههههههبق العرض فلأ يختلف ون الاسهههههههتهرل وند الاغريق وال
القص دل الدرامية وكا ت وظيثت  طلب الاستحسان والعثو من الجمهور وأيضا الإ ارل الى محتوى العمل المسراي 

لذا كان المشهههههد الاسههههتهرلي في العصههههور الوسههههةى ونصههههرا مهما يجمع في توظيث  ب ن التوجي  التعليمي  و23)" 
 صرية التي تسا، الى التواصل مع الجمهور . وب ن الاثارل الب
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وفي وصر النهضة وصر الا بعاث والتجديد الذ، يعد  قةة تحول مهمة في تاريخ الدراما الاوربية ا ث الا ر    
المسرو الا ارا فنيا واابيا منتقر من الأسال ب الدينية الى ا كال جديدل لذا واا ظهور المشهد الاستهرلي في 

 و24)ومال المسراية واصبح يتخذ ا كال ووظااف متنووة  ذكر منها الاتي : افتتااية الا
توج  للجمهور يةرو موضوع الحدث ويرو، الحكاية بلسان المسلف كما في المسرايال الإيةالية مال  – 1

 مسرايال ا ج لو رولا تة و يكولو ميكاف للي . 
التي تروى الثرق الخاضعة لحماية النبرء والامراء  يقدص ولى  كل ا داء و كر للملك او الشخصيال الهامة – 2

 نما  جد  في المسرو الال  اب اي ا ث يكتب الاستهرل أايا ا ون طريق صديق المسلف .
يكون الاستهرل ورض لرأ، المسلف بالثن المسراي بشكل واص او بالمسراية التي كتبها بشكل خا  كما  – 3

 ية ) افتتااية فرسا،و ومسراية ) فاوستو لللاتب الالما ي غوتة .فعل اللاتب الثر سي مول  ر في مسرا
الااا الا تماص بالمقدمال التي يكتبها المسلثون اث أصبحت واادل من ا كال تةور الاستهرل كما في  – 4

 مقدمال اللاتب ن الثر س  ن كور ي وراس ن وكذلك مقدمال اومال المكاتب الايرلند، جورج بر اراو  و . 
ي المسرو الإ جل  ، وخاصة المسرو الإل  اب اي ا ث كا ت المسرايال التي تقدص للملوا والامراء والنبرء وف  

بوصثها وس لة مهمة للترحي  وأيضا يمكن ان تعد وس لة سياسية او ثقاحية تستهدف جمهورا متنووا مما جعل المشهد 
ل العرض الرايسية منذ اللحظة الأولى كما ا   الاستهرلي يمتلك أ مية كب رل بوصث  ونصرا مهما يعك  ثيما

يستخدص كوس لة لإثارل التشويق كو   أاال تساود في ا راا الجمهور من خرل الصراع والغموض وماال ولى كلك 
مسرايال  كسب ر اللوم دية والتراج دية والتاريخية  جد " المنظر الاستهرلي في مسراية كوم ديا الأخةاء ... 

ستهرل في مسراية ريتشارا الاالث  ح  ان المتللم ن يوجهون كرمهأ ال نا ... ومسراية روم و وفي خةاا الا
وجول  ت تستهل بشجار في الشارع وتستهل مسرا تا يول وس قيصر وكوريولا وس بجمهور يسوا  الهرج ... فثي 

ظار ... ا ث تستولي ولى مسراية  ملت  جد اول ظهور للشبح ... اما استهرل مسراية مكبث فت د لثتا للأ 
و كذا يكون المشهد الاستهرلي ااضرا في  و25)المشاور والخيال واصثة من الرود والذور الخارقة للةبيعة " 

 اومال  كسب ر بتسال ب متنووة تستخدص لته ئة الجمهور لما سيتتي . 
وبظهور الإخراج ومع ت ايد الا تماص والرغبة بالتجريب والتجديد التي يراا بها خلق تجارا مم  ل وفريدل من    

خرل تداخل المسرو مع الثنون الأخرى واستخداص التقنيال الحدياة التي أصبحت ج ءا أساسيا من العرض المسراي 
الاستهرلي ونصرا جو ريا في تةور المسرو الحديث والعملية الإبدا ية لتع ي  التتث ر البصر، لذا ظل المشهد 

فقد استخدمت  العديد من الثرق المسراية خرل وروضها كو   لي  فقط يساود في جذا الا تبا  بل ا   يعد 
وس لة فنية لاستعراض أسلوا ورؤية المخرج الإبدا ية التي تحدا  وية العرض المسراي منذ اللحظة الأولى 

ول للعرض المسراي ولان الابتلار والتجديد يعد سمة من سمال المسرو فقد ظهرل العديد وتسس  الا ةباع الأ
من التجارا و التيارال المسراية الحدياة تأ تتسيسها ولى يد المخرج ن الهدف منها التثاول والمبا ر مع الجمهور 

ن ا هر الثرق المسراية الةليعية ومن ابرل  ذ  التيارال  ي تجربة المسرو الحي  و فرقة مسراية أمريكية وتعد م
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تتس   ذا المسرو ولى يد ال وجان الامريكيان جوليان بيك وجوايت مال نا أرااا من خرل  تغ  ر طريقة التما ل 
لذا يعد  كل من ا كال الثنون الااااية التي تعتمد ولى الأااء المبا ر والتثاول مع الجمهور ا ث يتأ حي  تقديأ 

 و26)ولى التي كان الهدف منها ا تقاا السياسة . العروض الةليعية الأ
تتم   وروض المسرو الحي بالأااء المبا ر ا ث تهدف الى التثاول الثور، ب ن الممال ن والجمهور لذا اال     

المشهد الاستهرلي ولى أ مية كب رل بوصث  الا ةرقة الأولى للعرض المسراي الذ، يخلق كلك التثاول لذا قدمت 
مسرو الحي العديد من العروض المتنووة من ا ث الأسلوا والمضمون وبذلك يتخذ الاستهرل ا كالا فرقة ال

مختلثة اسب طبيعة العرض والجمهور الذ، يحاول استهداف  من خرل العرض فثي مسراية الالغال " بدأل 
فعل الجمهور للي يبدأ بممال وااد يقف في صمت لجذا الا تبا  ولى خشبة مسرو وارية ينتظر  ووا ما من را 

المسراية ... وفي مسراية الجنة الان بدأل المسراية بعدل محظورال ) لي  مسمواا لي بتدخ ن المارجوا ا ح 
ا ث كان الاستهرل بلغة مبا رل وموجهة للحضور لتمال  ذ   و27)ولي  مسمواا لي بالسثر بدون جوال سثر و " 

 .ور  ثسيا وك نيا  للمشاركة في العرض المسرايالبداية  اثارل وجذا ا تبا  وته ئة الجمه
في مسرا  البصر، ولى تقديأ العروض بتسلوا مسراي غ ر تقل د، ا ث يتأ  فقد اوتمد ويلسون  اما روبرل  

الترك   ولى العناصر البصرية والحركال التي تحمل ايقاوا بة ئا كذلك تحتو، ولى لحظال من الصمت التي 
ن كولاج سمعي بصر، يعمل ولى اثارل اوجاا المتلقي من خرل الدقة البصرية تسوا لذا تلون اومال   بارل و

معظأ اومال  منذ اللحظة الأولى التي تتمال بالمشهد الاستهرلي كما في مسراية "  ظرل الرجل الاصأ التي 
د ا تقوص اادى استخدص ف ها ويلسون أربعة ممال ن يقثون في المشهد الافتتااي بر اراا لمدل  صف ساوة وبع

الممارل بمعاملة الممال الاخر كت   طثلها الذ، تضع  في المهد وتهد د  ثأ تةعن  بسك ن في رقة بالغة ب نما 
ينظر ال ها  اا مرا ق اصأ لا يستةيع الحركة في ك ول بالغ ثأ يتلرر الثعل مع الةثل الاا ي والاالث و كذا " 

بة فريدل وساارل تا ر الد شة البصرية وند المتثرج من خرل الاثارل لذا تلون اومال ويلسون  بارل ون تجر  و28)
 والغموض . 

اظي المشهد الاستهرلي بت مية كب رل في المسرو العربي منذ بدايات  الأولى  تيجة وفي التجارا العربية فقد    
لاستهرلي في افتتااية أومالهأ تتثر أ بالمسرو الغربي ولاسيما الاغريقي والشكسب ر، الذ، كان يعتمد ولى المشهد ا

لخلق الجو العاص وجذا ا تبا  المتثرج كذلك ا تماص العرا بالتراث السرا، من خرل المقامال والقصف والاومال 
الأابية بوصث  المشهد الأول الذ، يواج  المتلقي لذا جاء استخداص العرا للمشهد الاستهرلي من خرل تقديأ 

املة كذلك المصر، يعقوا صنوع ومع تةور المسرو العربي وظهور العديد من مسرايال مارون النقاش الل
اللتاا والمخرج ن اصبح المشهد الاستهرلي انار تنووا كما في اومال السور، سعد الله و وس والمصر، يوسف 

 و29)ااري  واللبنا ي وصاص محثوظ . 
ا تأ العرا بالمشهد الاستهرلي ولى صع د، الإخراج والتتليف لذا  جد  في بداية جميع الاومال الثنية كو       

مشهد يحمل فلرل ومضمون العمل المسراي فنجد المشهد الاستهرلي في مسراية ) رأس المملوا جابر و لللاتب 
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رلي ون ااخل مقهى  عبي مع وجوا العديد والمخرج السور، سعد الله و وس افي ا ث جاء ف ها المشهد الاسته
من ال باان ااخل المقهى وند اخول خمسة ممال ن من الرجال والنساء الذين يوضحوا ان الااداث تدور في مدينة 
بغداا لذا يتداخل الممالون مع ال باان ل تشاركو الحديث ون طريق الحوار المبا ر حيما ب نهأ لغرض خلق جو 

اادل التي يعيشها الناس في بغداا ومن خرل المشهد الاستهرلي يتأ فهأ المسراية وتقديأ يعبر ون الأوضاع الس
 و30)الشخصيال منذ البداية . 

وولى صع د الإخراج  جد العديد من المخرج ن الذين استخدموا المشهد الاستهرلي بةرق وديدل تسا أ في خلق 
اث العرض لذا يلجت المخرج ن لاستخداص أسال ب اخراجية الاثارل والتشويق لغرض جذا الجمهور للتثاول مع ااد

تعك  تنوع اخراج المشهد الاستهرلي وفقا لرؤية المخرج لذا  جد التنوع في اخراج المشهد الاستهرلي في وروض 
المخرج ن العرا مال المغربي أبو الة ب الصديقي الذ، يعد من ا أ المخرج ن في المغرا العربي ا ث اوتمد 

اج  أسلوا مم   يجمع ب ن الاصالة والتراث التاريخي والحداثة والتجديد ا ث سا أ في  قل روو التراث في إخر 
المغربي بشكل يربط الماضي مع الحاضر كما في مسراية تاريخ المدينة التي يتأ ورضها في السااال والأمانن 

لبر   ئا فش ئا كشم  يةل ولى تاريخ العامة بشكل ااتثال ا ث " تبدأ الثرجة بموسيقى  اااة ح وبقعة ضوء ت
 ذ  المدينة المنسي ح ويتثجر صول قو، من ب ن الاسوار الاثارية يقول  ا ا ت يا مكناس يا مدينة الاجناس 
والناس ح يا رااة المشتاق ح وو يمة الابةال القاارين ولى ما لا يةاق ما لي يا اضارتي اتحدث ون  ثسي 

د خبت  مسي م الا سحقا لهذا التواضع الجاار وللتنقيف من قدر ا البا ر ا ا نت ني لست  ث   ثسي او كت ي ق
ومن خرل  ذا المشهد الاستهرلي قدص الصديقي  و31)مكناس وكثى وايا الله كلك الذ، اختار ي واصةثى ... " 

 الحيال الماضية لتاريخ  ذل المدينة منذ البداية . 
ث اوتمد في أسلوب  ولى التعاون الجماوي في اخراج مسرايات  أراا كذلك المخرج اللبنا ي روجي  وساف ا     

من خرل  التجريب والتثاول ا ث وظف روجي  وساف  ذا الأسلوا الجماوي من خرل مشاركة الجميع في 
العمل المسراي فر يعتمد ولى اخراج النف الجا   لذا يبدأ الجميع باختيار قصة  عبية تاريخية من التراث 

ا ث تلون مترامة مع الواقع المعاصر بعد كلك يتأ كتابة النف وتلوين المشا د التما لة وتحديد أسلوا العربي 
الأااء المناسب بمشاركة جميع أوضاء الثرقة كما يبتعد روجي  وساف ون المسارو التقل دية لذا يعتمد ولى 

هرلي لغرض جذا ومشاركة تثاول الثضاءال المثتواة كما يرك  روجي  وساف بشكل مم   ولى المشهد الاست
الجمهور وترك   ا تمامهأ بتاداث الحكاية وجعلهأ ج ءا من العملية الإبدا ية منذ اللحظة الأولى للعرض كما في 

ا ث يتحدث من خرلها ولى ا أ الشخصيال ويستع ن بمذكرال اامد ورابي ووبدالله  1882مسراية اكايال 
بربط قضايا أ التاريخية مع الااداث المعاصرل لذا يظهر الممالون بشكل  النديأ وا عار فساا اداا ا ث يقوص

واقعي خالي من الايهاص المسراي منذ بداية العرض مما يساود ولى ترك   الجمهور وا تمامهأ بتاداث الحكاية 
 و32).
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سلوب  تتليثا واخراجا اما التو سي و  الدين المد ي الذ، يعد من ابرل رواا المسرو العربي الحديث ا ث يتم   أ   
بالجمع ب ن التراث العربي الأص ل والتجريب المسراي الحديث فهو اااما ما يسعى الى الابتلار والتجديد من 
خرل إواال بناء التراث وربة  بالحاضر لذا تلون رؤيت  " رؤية تراثية ااتثالية بتمتيال تجمع ب ن التنظ ر والتتليف 

تتسي  والتتص ل اوتمااا ولى توظيف تقنيال اللتابة التراثية بشكل متعدا ومتنوع والإخراج وتنةلق من خاصية ال
 ا ث يسكد المد ي ولى اصالة المسرو العربي سا يا الى اخراج المسراية العربية  كر ومضمو ا  و33)" 

رجة والااتثال يةالب المد ي التعمق والتشبع بالتراث العربي لذا يرك  في إخراج  للمسرايال ولى أسلوا الث   
في اومال  المسراية كما ا تأ المد ي بالتنوع والابتلار ولا سيما في المشهد الاستهرلي الذ، يحمل طابعا مم  ا 
يقدص من خرل  وناصر فنية مستخدما ف ها الأسال ب التراثية التي تهدف الى جذا ا تبا  الجمهور لذا ومد المد ي 

  يتحدث في مقدمة مسراية ايوان ال  ج ون ظا رل الاستةراا التي تحمل الى استخداص الااا العربي لذلك  جد
معا ي مختلثة بقدمها بصورل بصرية وبتسلوا اديث يجذا من خرل  الجمهور فقد استخدص المد ي ثرث خشبال 
مسرو وظف من خرلها الاستةراا الذ، يوضح حي  الشخصيال المسراية كما يهدف الى التدخل المبا ر من 

سلف مما يساود الممال ولى كسر الايهاص والتخفيف من الا دماج في الشخصية لغرض تثاول الجمهور مع الم
 و34)العرض منذ اللحظة الأولى . 

 طار النظري مؤشرات الإ
تتباين أسههههههههههههههال ب وأ واع المعالجة الاخراجية ب ن مخرج الى اخر باخترف توجهال المخرج ن النظرية الثنية  - 1

ول ها كل مخرج ويوظثها من خرل تةبيقها ومليا الى ورض مسهههههههراي اي يجسهههههههد رؤيت  الخاصهههههههة التي يعتمد 
 للنف .

يمال المشهد الاستهرلي في المسرو البداية التي ينةلق منها العرض المسراي اك يعمل ولى وضع الأس   - 2
 حظال الأولى . والأفلار التي س نبني ول ها العرض ويه ئ الجمهور لثهأ ااداث القاامة منذ الل

يعد المشههد الاسهتهرلي في العرض المسهراي القة الوصهل التي تسها أ في بناء الترابط ب ن بداية الااداث  - 3
 و هايتها في بعض الاومال المسراية .

يعمل المشههههههههد الاسهههههههتهرلي في العرض المسهههههههراي ولى التنبس في جميع الااداث التي تدور اثناء العرض  – 4
عمل ولى تعريف الشهههههخصهههههيال الرايسهههههية في بعض المسهههههرايال مما يسههههها أ ولى فهأ الأاوار المسهههههراي كذلك ي

 والعرقال ااخل العرض منذ البداية . 
يمال المشههههههد الاسهههههتهرلي في العرض المسهههههراي تلايثا مرك ا للثلرل الأسهههههاسهههههية كو   اول ج ء من العرض   - 5

ي تا ر ا تماص الممال وتشهههههههههد ا تبا  المتثرج حيعمل ولى بدء يقدص للجمهور لذا يكون الضهههههههههربة التحث  ية الأولى الت
 التثاول مع العرض منذ البداية . 
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 الفصل الثالث ) إجراءات البحث ( 
 مجتمع البحث :  -أولا 

 يتضمن مجتمع البحث مسراية ) ساوة السوال و بوصثها تمال المعالجة الاخراجية كت موكج للبحث .
 منهج البحث :  –ثانيا 

 اوتمدل الباااة المنهج الوصثي )التحل ليو ح وكلك لاتساق  مع مسار البحث .
 أداة البحث :  –ثالثا 

 اوتمدل الباااة مس رال الاطار النظر، كتاال لبحاها .
 عينة البحث :  –رابعا 

 اوتمدل الباااة مسراية ) ساوة السوال و و نة قصدية لبحاها . 
 تحليل العينة :  –خامسا 

 ) ساوة السوال و ح تتليف : ماال غال، ح اخراج : سنان الع او، مسراية 
فلرل النف يسههههههتند  ف المسههههههراية الى بنية رم ية اسههههههتلهأ اللاتب قصههههههتها من قصههههههة سههههههقول ااص واواء وأواا   

نتابتها ضمن السياق المعاصر الذ، يتناول الواقع العراقي ا ث اطلق ول ها ونوان ) ساوة السوال و مش را من 
فتههدور ااههداث النف   2003لهه  لل من اللههارثي ولراههداث الواقعيههة المظلمههة التي يعيشههههههههههههههههها البلههد بعههد وههاص خر

المسههههراي اول  ههههخصهههه ت ن رايسههههت ن ترم ان الى ااص واواء بعد سههههقوطهما الى الأرض ا ث وجدا  ثسهههه هما في 
 ذا الةرا لي  فقط  تيجة  مكان غريب ومظلأ كت   المنثى بالنسهههههههههبة لهما بعد ان تأ طرا أ من الجنة ا ث جاء

العصههههههيان الإلهي بل وظث  اللاتب كصههههههراع يدور ب ن الا سههههههان والسههههههلةة الحانمة من خرل التناقضههههههال الانااية 
نالخ ر والشهههههر والةاوة والعصهههههيان ا ث ا ث قدص اللاتب في النف الشهههههخصههههه تان كرم ين لثلسهههههثة الوجوا وان 

تلرار الأسههههههههههههههئلهة المتعهدال التي تماهل اللوص والحن ن والا لار  الصههههههههههههههراع ب نهمها يحمهل الةهابع الهداار، الهذ، يماهل
والمحاولة التي تعوا جميعها الى  قةة الريق ن  كذلك ود أ اللاتب كضهههههههههههحايا ضهههههههههههمن منظومة تلرار سهههههههههههقول 
الا سهههان بشهههكل مسهههاق خارج اراات  فقد قدص اللاتب من خرل النف قصهههة ااص واواء كحدث اااأ التلرار يعيشههه  

عاصهههر وقد اسهههتخدص اللاتب في النف الرم ية خرل الحوارال التي خةاا ايني سهههياسهههي يعمل ولى الا سهههان الم
 تثس ر السقول وجعلها أاال للشف الواقع واثارل الووي والتثل ر اول مص ر  المحتوص .

ا تمرك ل الثلرل العامة للعرض المسههههههههراي اول تحول قصههههههههة الخة ئة الأولى المتمالة اما فلرل العرض فقد    
ااص واواء وطرا أ من الجنة الى رم  للواقع العراقي المعاصههههههههههههر ومعالجة ضههههههههههههياع الا سههههههههههههان في ظل الحروا 

الثرا في الواقع العراقي المعاصههههههر لا سههههههيما المرأل فقد رك  المخرج وبشههههههكل رايسههههههي ولى  والمعا ال التي يعيشههههههها
جة من تبعال الحرا وقسهههههههههوتها فقد قدص  هههههههههخصهههههههههية المرأل العراقية وتجسههههههههه د أ مية اور ا في تحمل المعا ال النات

العرض العديد من الةرواال الثلرية من خرل  ههههههههخصههههههههية المرأل وبر الأااء الجسههههههههد، والايماءال والاصههههههههوال 
المحملة بالمعا ال فقد امل اضههور المرأل في العرض المسههراي ونصههرا بصههريا يعك  تشههظي الهوية الوطنية في 
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ت الالال وجوايهة وميقهة وبرل من خرلهها ون الألأ والمعها هال الهذ، ظهل ونف الحروا ومعها هال الثقهد فقهد قهدمه
تتوارث  المرأل العراقية بوصهههههههههثها الةرف الأنار تضهههههههههررا في الحروا كو ها الاص المثجووة التي تنتظر ووال ابنها 

للعديد  وال وجة التي تترمل كذلك البنت التي تعيش معا ال الثقد وقد تجسهههد جسهههد المرأل في العرض بوصهههث  اامر
من الرمول فتارل يكون  بارل ون رمول والالال تارل تظهر مسههههها دل ومع لة وتارل أخرى تلون ضهههههحية صهههههامتة لا 
تستةيع مواجهة الواقع المظلأ فقد وكست المرأل صورل الوطن المتتلأ الا ا ها استمرل بالتحد، والإصرار فظهرل 

ساار والا هيار لذا لأ تلن المرأل في العرض مجرا  خصية نقول كامنة تصارع من اجل الاستمرار والبقاء رغأ الخ
 ارامية بل اولها المخرج الى ورمة مسراية االة ولى االة الوطن . 

في  اسههههتهل المخرج العرض المسههههراي بتلوين بصههههر، سههههانن من خرل مشهههههد يظهر حي  الممارن مسههههتلقيان   
مة والا ثصههال تحت اضههاءل خفيثة تدل ولى أجواء وسههط خشههبة المسههرو يتحركان اركة بة ئة مق دل تعك  الصههد

الغموض مشهههه را ف ها الى االة ما قبل الخلق البشههههر، ليكسههههر  ذا السههههكون صههههول والي يراا الله أنبر معلنا ون 
لحظة سههههههقول ااص واواء من الجنة الى الأرض وان  ذا السههههههقول لي  فقط سههههههقول مكا ي بل يحمل بعدا وجوايا 

لجنة التي تمال الأمان والةمت  نة ربما تمال الهوية التعريفية لد سهههههههان مما يضهههههههثي يمال لحظة الا ثصهههههههال ون ا
المخرج بعدا اينيا رم يا يه ئ المتثرج الدخول في والأ المسههههههههههههههراية والتتمل منذ اللحظة الأولى حيظهر الممارن 

رن متداخلة مع ولى جا بي خشههههههههبة المسههههههههرو يسايان اركال وايماءال متوترل مصههههههههحوبة بتصههههههههوال يسايها المما
الحركال إضهههههههههافة الى الأااء الجسهههههههههد، للممال ن يسهههههههههتخدص المخرج الداتا هههههههههو لعرض مشههههههههها د لحركة السهههههههههيارال 
والالااامال مما يع ل الإاسههاس بالثوضههى والتوتر من خرل تجسهه د  ضههجيج المدينة وتداخل  مع أااء الممال ن 

ب ئة سههههههههمعية بصههههههههرية تعك  االة من الثوضههههههههى واركاتهأ المضههههههههةربة ليقدص لنا صههههههههورل واقعية من خرل خلق  
 والارباا والاضةرابال التي يعا ي منها الا سان في واقع  الم ااأ .

وقد اتسمت الحوارال ب ن  خصية ااص و خصية اواء في بداية العرض بةابع كوم د، ساخر يهدف المخرج    
ان  ذا الاسههههتهرل  يمال افتتااا  اجحا من خرل  الى خلق جو يتناول حي  الموضههههووال الجاال بةريقة سههههاخرل و 

يجذا المخرج من خرل  ا تبا  وترك   الجمهور منذ البداية لذا اوتمد المخرج في المشهههههههههههههههد الاسههههههههههههههتهرلي ولى 
أسلوا اللوم ديا السوااء بوصثها مقاربة اخراجية يعالج ف ها الق وا الدينية بةريقة ساخرل تا ر الووي وند المتثرج 

الغرض منها خلق مسافة جمالية و قدية تمنح المتثرج فرصة التتمل وإواال التثل ر اتجا  الواقع من خرل الضحك 
المظلأ المعاش لا سهههيما الواقع الديني والسهههياسهههي وبهذا يكون المخرج قد  جح في جعل اللوم ديا السهههوااء وسههه لة 

  قد لاكوة للسلةة الدينية والسياسية بشكل ساخر.
تشك ل  لعرض المسراي ولى اضور وأااء  خصية الممال بوصث  التقنية الأساسية فياوتمد المخرج في ا    

الثضههاء المسههراي فقد اول جسههد الممال الى وسهه لة تعب رية مشههثرل محملة بالدلالال الرم ية الذ، يسههعى المخرج 
الدينية المهيمنة من خرلها الى إيصال رساال ضمنية تحمل الالة اينية في ظل خضوع المجتمع العراقي للرقابة 

ولى الووي الجمعي كذلك اسههتخدص المخرج ايكورا بسههيةا يتمال بخ ا ة مرب  اديدية تحمل العديد من الدلالال 
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الرم ية فالخ ا ة تواي الى الا غرق والصربة التي تمال رم ا للق وا والضغول والذانرل المقمووة التي يعا ي منها 
لعالأ المغلق الذ، يعيشهههههههههههههه  الثرا كذلك الوان المرب  ولب ول ها الأبيض الا سههههههههههههههان العراقي او قد تواي الى ا

والأسهههوا والرماا، لتتن د االة السهههواا الرواية وقد تعاملت الممالة مع الديكور في مشههههد الرجاء والتوسهههل الى الله 
والدواء في ت ي ن  فقد ارتدل الممالة العباءل الشهههههعبية إضهههههافة الى اسهههههتخدامها الحناء التي تعد من طقوس البركة

باا الخ ا ة مما يواي بدلالة رم ية تحاني طقوس ليارل المراقد الدينية وما تحمل  من اواء تسههههههههههههتنجد من خرل  
 ههههثاوة الله لتحق ق الرجاء والعوال الى الجنة ومن جا ب  الممال يجل  بمقدمة خشههههبة المسههههرو و و يقوص بالنعاو، 

 هههعور الا سهههان ب ن الخة ئة والةرا ويشهههترا بحوار مع الممالة يناقش والبكاء ومن خرل صهههوت  واركات  يجسهههد 
حي  فقدان الامل بالرجوع الى الجنة كذلك تقوص الممالة باللةأ والدوران اول الخ ا ة و ي تراا كلمة ) ااو و التي 

الرجوع الى ترم  من خرل  الى مجل  و اء او طق  ايني و ي تقول ربما  ناا امل ول نا ان  ثعل المستح ل ب
الجنة فتتداخل اركاتها مع إيقاع المشههههد مجسهههدل مشههههدا  هههعااريا يحمل العاطثة والح ن بعدص الرجوع  الى الجنة 

 مرل أخرى .
وظف المخرج تقنيال متعدال لخلق ب ئة مسههههراية يوضههههح من خرلها لحظة السههههقول فعمد الى اسههههتخداص الداتا    

ة ا ث يظهر الممارن و ما يحمرن اقااب في إ ههارل واضههحة الى  ههو موضههحا من خرلها رالة السههقول الةويل
االة الةرا القسههههر، يصههههااب المشهههههد اضههههاءل خافتة تحجب مرمح الممال ن وتخلق االة من الظرص التي تع ل 
الإاسهههاس بالتوتر والضهههياع إضهههافة الى اسهههتخداص المخرج للدخان المسهههراي لغرض التشهههويش الذ ني مع اركال 

ة ئة و ما يتباالان الحوار من لوايا مختلثة وكت هما يصههههههههههههرخان في فضههههههههههههاء لا يحتويهأ يبحاان ون الممارن الب
معنى من خرل طراهأ الأسهههئلة ون المكان المجهول وفجاءل ينةثئ الداتا  هههو ويضهههاء المسهههرو باللامل اضهههاءل 

فقدتا المقاومة ليعلن بيضههاء تلشههف لنا ون جسههد، الممارن مسههتلقيان وسههط المسههرو الالة ولى ان الشههخصهه تان 
 ون ا تهاء رالة السقول ووصولهأ الى الأرض . 

يعوا المخرج لتقديأ مشهههد الخة ئة والسههقول بتسههلوا مشهههد صههامت لغويا للن  ممتلئ باللغة الجسههد، والأااء    
ن الحركي الذ، يتحول من خرل  جسد الممال الى رم  لد سان المعاصر الذ، يحمل خة ئة ويحاسب ول ها او 

ان يقوص بارتلابها يكون اااء  الحركي مصههههههحوبا بالمسثرال الصههههههوتية الصههههههاارل من الممال ون طريق الصههههههافرال 
يعبر من خرلها ولى اطرق الصههراخ المكتوص ا ث يقوص الممال بالبحث ون  ههجرل التثاو الذ، تأ قةعها الا ا   

يواي الى رؤية  قدية للواقع في ظل تلرار لأ يبحث ون التثااة  ثسهههها بل ون سهههبب السهههقول ولحظة الةرا مما 
سقول الا سان كضحية سياسية او اينية ا ث فلك المخرج تلك الرمول الدينية ووالجها مسرايا من خرل طرا  
سههههههسال فلسههههههثي يكمن معنا  في من انل التثااة  ههههههخصهههههها واادا فسههههههقط  تيجت  مجتمعا كامر ليعوا بعد ا الممال 

ممالة وسبب انلها التثااة التي أال بهأ الى السقول للن بةريقة مضحكة وساخرل جاء ويقوص بالقاء اللوص ولى ال
كلك توضههههيحا سههههاخرا ولى ككرياتهما ثأ يدخرن في مواجهة مع سههههلةة تحاسههههبهأ ولى سههههلوكهأ الشههههخصههههي مال 

ح جلوسهههههههههأ مع بعض لواد أ او ون ودص ارتداء المرأل للحجاا أراا المخرج من خرل  ذ  السههههههههخرية ان يوضهههههههه
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العرقة الثراية ب ن الا سهههههههان والخالق بوصهههههههثها ورقة رواية ااخلية لا تخضهههههههع للمحاسهههههههبة البشهههههههرية ون طريق 
اسهههتخداص الداتا  هههويتأ ورض مشههههد محاسهههبة الشهههرطة للممارن يكشهههف من خرلها المخرج وباية السهههلةة الدينية 

راوا وقر ية ساخرل مال قول الممالة في التي تتحول الى منظومة رقابة اينية فترا الشخصية ولى  ذ  السلةة ب
ومن خرل  ذا المشهههد كشههف المخرج ون تحةيأ  " اذا الله ما حاسـبني ، تجي انت تحاسـبني " 33:53الدقيقة 

 الخةاا الديني وودص فرض  كقا ون قسر، مع إواال إ سا ية الثرا واريت  . 
ن طريق الافعال الرم ية التي توضههح الاواجية القهر يسههتلمل المخرج تثليك السههلةة الدينية والسههياسههية معا و    

والرفض ااخل واقع المجتمع لا سهههيما المرأل لذا تقوص الممالة بارتداء الحجاا قسهههرا موضهههحة كلك من خرل اركة 
تعب رية تشهههههه ر الى الرفض وفي المقابل يواج  الممال الشههههههرطي الذ، يةالب  بالهوية والأوراق التعريفية التي تابت 

هأ يسكد ل  الممال ان الله كان  ههههههههههههههها دا ولى لواجهأ وان  ذ  العرقة الرواية مع الله لا تحتاج الى أوراق لواج
) ولير ح برلمان ح راي     ثبوتية حيقوص الشههههرطي بتوجي  الأسههههئلة الى الممال بيطرق مسههههميال والقاا سههههياسههههية

وا ا وا هأ جميعا لأ يكن لديهأ وجوا لولا وجوا اولة و لترا ولي  الممالة بةريقة سههاخرل تجرا  ذ  الألقاا من محت
 ذا الشخف ل تأ تقديأ ا ثسهأ بت هأ ) ااص واواء و  اللذان يمارن اصل الوجوا الإ سا ي قبل كل  ذ  المسميال 
يقدص من خرلها المخرج  قدا لاكوا لثلرل السههههههلةة التي تتحكأ بالمجتمع وان الثرا حي  يكون  و الأصههههههل لا التابع 

 لخاضع . او ا
وفي المشهههههههههد الذ، يتتي يتعرى الممال ا ث مال  ذا التعر، لحظة ااراا الووي الجسههههههههد، الأولى التي 
وا هههههههها الممال ) ااص و بعد انل التثااة من الشهههههههجرل المحرمة يحمل  ذا التعر، الالة رم ية وميقة تمال التحول 

سان لذات  الجسدية بعد  ذا الانتشاف تبدأ الممالة من االة البراءل الى االة الووي والمعرفة ولحظة انتشاف الا 
) اواء و باتباع الممال ) ااص و أينما ك ب مما يواي الى أ مية الارتبال الوجوا، الأول الذ، يمال خلق اواء 
من جسههد ااص ح تقوص الممالة برسههأ صههورتها ولى الخ ا ة ثأ يتبعها الممال ويقوص بنث  الثعل يرم   ذا الرسههأ الى 

ال الوجوا وتوث ق الهوية كما اسههههههتخدص المخرج الرسههههههأ ولى الخ ا ة البيضههههههاء كبداية للتابة تاريخ خلقهأ وككر اثب
 اول فعل ا سا ي فقد قدص المخرج تشك ل الذال بصريا في اوتراف متباال بالوجوا من قبل ااص واواء . 

، من خرل الداتا  و لتتغ ر الإضاءل يقدص المخرج طق  ال واج ب ن ااص واواء ون طريق أااء جسد، تعب ر     
ويجل  الممال في مقدمة المسرو وتتتي بعد  الممالة تسا، ) الهر ل و و ي تحمل ) طشت ماء و تغسل قدمي  
و و فعل رم ، مستمد من الةقوس الشعبية يعبر ون الةاوة والمحبة التي تسكد ولى الرابةة ال وجية ووند ككر 

الممال رال فعل قوية وونيثة تجا ها يقوص بضههههههربها بوصههههههثها  ي السههههههبب بن ولهأ الى  الممالة لللمة التثاو يظهر
الأرض حيمنع ونها التثاو بجميع الوا   فقد ترم  التثااة الى الخة ئة والرغبة النسههههههههوية المرتبةة بالعقاا الإلهي 

عرقة ب ن الرجل والمرأل ا ث يعد ا الرجل مبررا لثرض سهههههههيةرت  يحمل  ذا المشههههههههد العديد من الدلالال اول ال
 وهيمنت السلةة الذكورية في ظل المجتمع الخاضع للسلةة الدينة . 
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ينتقل المخرج الى مشهد يظهر من خرل  التلايف الرم ، ا ث تظهر الممالة مستلقية في وسط المسرو و ي    
المخرج صهههورل المرأل في واج ل ون الحركة تصهههاابها مسثرال صهههوتية تمال صهههول توق ت قنبلة وا ثجارال يعالج 

ظل الحرا ا ث تتحول الى سهههااة للصهههراع فتلون اما ضهههحية للعنف او موضهههع اتهاص كو ها ترم  للقنبلة بمعنى 
ان جسد المرأل يعد مصدرا للثتنة والخةر سعى المخرج الى تثليك كلك المثهوص الذ، يحمل المرأل مسسولية العنف 

ترا الممال من جسهههههد الممالة بحركال اقيقة تواي بالحذر وتدل ولى وجعلها كتاال رم ية تسهههههتخدص في الحرا يق
االة التوتر ليقوص بربةها بح اص بحركة بة ئة واذرل كت   يتعامل مع قنبلة ا ث يظهر المخرج ربط الح اص كعرقة 

أل لا مشههههههروطة بالخوف والرقابة ب ن الرجل والمرأل ح من خرل  ذا التشههههههك ل البصههههههر، يوضههههههح المخرج تق  د المر 
امايتها ا ث يمال الح اص الق وا المجتمعية المثروضههههة ولى المرأل ح يضههههع الممال رأسهههه  ولى بةن الممالة الالة 
ون امل المرأل التي تمال الوطن ا ث يسهههههتمع الى مسهههههتقبل الوطن والخراا القااص الذ، يكون  بارل ون صهههههراع 

والسههياسههي يلقي الممال اللوص ولى المرأل بوصههثها ااخلي وصههول مشههاجرل ب ن  ههخصهه ت ن تمارن الا قسههاص الديني 
السهههههههبب في سهههههههقوطهأ كذلك يلومها ولى الحمل وا ها سهههههههبب الدمار القااص الى الوطن تتعالى أصهههههههوال المرأل ون 
طريق الصههههههههههههراخ الذ، لا يمال الأ مخاض الولاال بل يدل ولى صههههههههههههرخة وجواية تعبر ون ولاال الخراا الملوث 

 لذا يرتد، الممال ال ، العسكر، الذ، يدل ولى استعداا  للحرا القاامة .  بالعنف الةااثي والخيا ة
يقدص المخرج مشهد الحرا ون طريق الأااء الحركي والموسيقي ون طريق الممالة ا ث تقوص بتااء مركب من    

ال المرأل خرل التعب رال الجسههدية المصههحوبة بالرقصههال ولى إيقاع الةبلة توضههح من خرلها صههورل مكاثة لمعا 
اثناء الحروا لما تعا ي  النسهههههههاء من فقدان الاا ح الأخ ح ال وج ح الحب ب ح والج المخرج  ذ  المشههههههها د بةريقة 
سههههاخرل لما يصهههه ب المرأل التي تصههههبح لقمة سهههههلة في افوا  السههههلةال المختلثة مال رجال الامن والسههههياسههههة واتى 

سههههر الوا د في الحرا ا ث يخت ل المخرج أاوارا اجتما ية رجال الدين تجسههههد المرأل معا ال الحرا بوصههههثها الخا
 1:09:40فرضهههههههت ولى المرأل اجبارا لذا تذكر المرأل العديد من الألقاا التي تحمل معا ي متعدال مال قولها في 

إ ارل الى استغرل المرأل جنسيا  " " مرة متعة ، مرة مسيار ، مرة يتيمة ، مرة ارملة شهيد مرة سبية عند داعش
تحت غةاء الشهههههههههههرع ا ث يوضهههههههههههح المخرج كيفية تحول المرأل الى ضهههههههههههحية للمجتمع في الحرا من خرل أااء 

 تعب ر، مصحوا بالرقف الذ، يدل ولى صرخة جسدية صامتة تجسد معا ال المرأل . 
في مشههههههههد الختاص الذ، يحمل طابعا رم يا تةرو الممالة سهههههههسالا بصهههههههول والي تسهههههههتل حي  ون   يمة الحرا    
مهة من  هذا ال وص ربمها يحمهل الخر  والمماهل يةلهب الرجوع الى الجنهة والهروا من وبهث الحيهال والتخلف قيها

من الواقع المرير حيةلب من اواء اسهههقال الجن ن الذ، يمال ايال جديدل وولاال اربا جديدل لج ل محمل بموروث 
 ها ترى ان الاسههههتمرار والمقاومة خرصههها الدص والخراا الا ان اواء ترفض اسههههقاط  الالة ولى التمسههههك بالأمل لأ

لهذا الدمار كما ان رفضها يش ر الى اثبال كاتها وتتمسك بيرااتها لذا يلجت ااص الى الاستسرص بوصث  واج ا ون 
تغ  ر المص ر ويقوص بتثج ر  ثس  معتقدا ان المول  و الخر  الوا د الذ، ون طريق  يمكن  العوال الى الجنة 
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رتبال ب ن المشههههههههد الاسهههههههتهرلي والمشههههههههد الختامي ون طريق بداية الخلق وولاال جن ن جديد يوضهههههههح المخرج الا
 لتلرار  ث  الخة ئة . 

 الفصل الرابع ) النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات (
 أولا : النتائج 

توظيف البناء  أظهرل المعالجة الاخراجية اضهههههههههورا مم  ا في تشهههههههههك ل بنية العرض المسهههههههههراي من خرل - 1 
الدرامي للنف بوصهههث  مكمر للعمل الإخراجي ا ث سههها مت قدرل المخرج ولى تثليك بنية النف الدرامي وإواال 

 .ترك بها بما ينسجأ مع رؤيت  الاخراجية في إضثاء طابعا متلامر يعك  تثاور ب ن النف والعرض
وظف المخرج في المشهد الاستهرلي رؤية اخراجية وا ية سعى من خرلها الى اثارل الووي الثلر، للمتلقي  - 2

 . وطرا  تساؤلال مما يدفع  الى مواصلة مشا دل العرض منذ اللحظة الأولى 
سهههههههههههههها مت رؤية المخرج في إخراج  المشهههههههههههههههد الاسههههههههههههههتهرلي ولى ته ئة المتثرج للدخول الى والأ العرض  - 3
 . لمسراي والتثاول مع  من خرل امج  البعد البصر، والحركيا

سههههههههههها أ افتتاو العرض وبر المشههههههههههههد الاسهههههههههههتهرلي الى ته ئة الجمهور للدخول في أجواء العرض ومنحهأ  - 4
مس هههههرال أولية اول طبيعة العرض وبر خلق االة من الترقب سههههها أ افتتاو العرض وبر المشههههههد الاسهههههتهرلي 

 . ة الأولىوالتوتر منذ اللحظ
أسههمت خاصهية المشههد الاسهتهرلي المتمالة بتلايف المعلومال في اثارل ووي الجمهور وجذا ا تبا   مما  - 5

 يع ل من فاولية التلقي منذ اللحظة الأولى للعرض المسراي
 ثانيا : الاستنتاجات 

عالجة اخراجية ضمن توجهات  يتخذ المشهد الاستهرلي ا كالا متعدال ومتنووة يعك  من خرلها المخرج م – 1
 النظرية مما يمنح  سمة تم    ون بقية مشا د العرض .

يتجاول المشههههد الاسهههتهرلي وظيثت  التقل دية بوصهههث  يمال تمه دا للأاداث ليصهههبح ونصهههرا فعالا في تحديد  – 2
 طبيعة الخةاا المسراي كو   يمال بنية ارامية مكاثة تسهأ في بناء الثلر والتتويل .

يمال المشههههههههههههد الاسهههههههههههتهرلي المدخل الذ، يثتتح من خرل  العمل المسهههههههههههراي ويكون ممهدا للأاداث ولى  – 3
 صع د، الإخراج والتتليف .

يمنح المشههههد الاسهههتهرلي المتلقي فرصهههة أولية لبناء أفلار وتصهههورال اول طبيعة الخةاا المسهههراي وبر  - 4
 ا المخرج في بناء  للمشهد الاستهرلي .اليال الا تغال والمعالجة الاخراجية التي يعتمد 

 ثالثا : التوصيات 
تنظيأ ورش ومل تةبيقية ترك  ولى بناء المشههههههههد الاسهههههههتهرلي وطرق إخراج  من ا ث التلوين السهههههههمعي  – 1

 والبصر، تحت ا راف مخرج ن مختص ن بمجال المسرو .
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الةلبة ولى تقديأ مشههاريع مسههراية تبنى ااراج المشهههد الاسههتهرلي ضههمن منا ج الإخراج المسههراي وتحث    – 2
 ولى أساس اللحظال الافتتااية في العرض المسراي .

 رابعا : المقترحات 
 تقترو الباااة اجراء الدراسال التلم لية الاتية :

 المشهد الاستهرلي في النف المسراي العالمي .  – 1
 جماليال المشهد الاستهرلي في وروض المسرو العراقي . – 2
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